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भूमिका 


प्रस्तुत प्रबंध के लेखक, मेरे प्रिय शिष्य, डा० लालता प्रसाद सकसेना 
लखनऊ विश्वविद्यालय के सुधी छात्रों में रहे हैं। उनका प्रबंध, काव्य में 
मानव और प्रक्ृति' इस विश्वविद्यालय की पी-एच० डी० उपाधि के लिए 
स्वीकृत हो चुका है। उनके पूर्व यद्यपि हिंदी में इस विषय पर दो-तीन 
प्रबंध अन्य विश्वविद्यालयों द्वारा स्वीकृत हुए हैं जिनमें मानव-जगत से 
संबद्ध प्रकृति-रूपों का विवेचन किया जा चुका है, तथापि मानव और 
प्रकृति के पारस्परिक संबंध एवं साम्य, वेषम्य आदि के विवेचन की 
दृष्टि से प्रस्तुत प्रबंध की मौलिकता निविवाद है | आशा है, हिंदी जगत 
इसका सम्‌चित स्वागत करेगा । डा० सकसेना इसी प्रकार अन्य महत्वपू० 
एवं गवेषणात्मक ग्रन्थों का सृजन करें, यह मेरी मंगल कामना है। 


दीनदयालु गुप्त 
एम. ए., एल-एल' बी,, डी. लिद 
प्रोफेसर एवं अध्यक्ष हिंदी तथा आधुनिक भारतीय भाषा-विभाग 
एवं डीन कला-संकाय, लखनऊ विश्वविद्यालय 


प्रस्तुत विषय मानव तथा प्रकृति के विविध सम्बद्ध रूपों से ही सम्बन्धित है, 
उनके किसी प्रथक रूप अथवा विवेचन से नहीं। मानव प्रकृति से किन-किन रूपों 
में सम्बद्ध है, उसके उन सम्बन्धों को लेकर काव्य-जगत्‌ में कहाँ तक आगे बढ़ा 
जा सकता है, आदि मूल की दृष्टि से दोनों में क्या और किस प्रकार का वेपस्य 
है, कहाँ-कहाँ साम्य और किस दृष्टि से एकात्म्य है, उनके किस साम्य के कारण 
मानव-रूपांकन में प्रकृति और प्रकृति-रूपांकन में उपसान मसानव-रूपों का प्रयोग 
होता है, मानव-रूप-भावादि का प्रकृति पर आरोप अथवा उसका इन विभिन्न दृष्टियों 
से मानवीकरण और दूसरी ओर प्रकृति के रूप-गुणादि का मानव पर आरोप 
तथा उसका प्रकृतीकरण काव्य में कहाँ-कहाँ और क्‍यों होता है आदि विभिन्न महत्व- 
पूर्ण तथ्यों की सम्यक्‌ मीसांसा प्रस्तुत प्रबन्ध का उद्दं श्य है । 

हिन्दी-साहित्य में इसके पूवे प्रकृति-चित्रण पर डा० रघुबंश तथा डा० किरण- 
कुमारी गुप्त के शोध-प्रबन्ध लिखे जा च॒के हैं। किन्तु उनमें मानव-जगत्‌ से 
सम्बद्ध प्रकृति के रूपों का ही विशेष रूप से विवेचन है, प्रकृति सापेज्ञ मानव का 
उतना नहीं। मानव तथा प्रकृति के उत्कर्षापकष एवं सम्बन्धों का विशेष विवेचन 
उनका उदहश्य नहीं रहा है। मानव ही नहीं, उससे सम्बद्ध अनेक प्रकृति-रूपों का 
विवेचन भी उनमें उपलब्ध नहीं होता । इसके अतिरिक्त आधुनिक हिंदी-काव्य में 
इस दिशा में जो विशेष प्रगति हुई हे, मानव तथा प्रकृति के विभिन्न सम्बद्ध रूपों 
की जो भव्य योजना की गई है, उसका सम्यक निदर्शन भी हिंदी-साहित्य में अब 
तक नहीं हो सका था। अतः मानव तथा प्रकृति की महत्ता तथा उनके विभिन्न 
सम्बद्ध रूपों के विवेचन के अभाव के कारण हिंदी-साहित्य को यह प्रबन्ध प्रस्तुत 
किया जाता है । 

विषय-वस्तु का विभाजन ऐतिहासिक काल-क्रमानुसार न करके उसके विभिन्न 
पत्तों के आधार पर किया गया है, क्योंकि ऐसा न करने से अनेक महत्वपूर्ण कवियों 
की वक्तियाँ प्रबन्ध के बाहर जा पड़तीं। साथ ही विषय के झनुसार मानव तथा 
प्रकृति को प्रत्येक सम्भव प्रकार से उनके विभिन्‍न सम्बद्ध रूपों में ही लिया गया है, 
उनके किसी विश्ल्िष्ट रूप में नहीं। उनके किसी भी अंग पर विशिल्षष्ट रूप से 
विचार करना विषय-्षेत्र से केवल बह्गसन ही नहीं, अनुपथुक्त भी होता। यही 
कारण है कि मानव-रूप-भावादि की व्यंजना में स्व-वर्गीय मानव-रूपों तथा प्रकृति- 
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रूप-गुणादि की अभिव्यक्ति में स्व-वर्गीय प्राकृतिक उपमानों के योग पर विचार न 
करके, केवल उनके पारस्परिक योग की द्वदी समीक्षा की गई हे । 

प्रबन्ध की शैली कहीं-कहीं अधिक भावुकतापूर्ण हो गई है जिसका कारण 
उसके प्रति मेरी विशेषासक्ति ही हैं| प्रकृति के जड़-चेतन रूपों में मानव-रूप-भाव- 
गुण-उपदेशादि की परिकल्पना, अनुभूति तथा उनकी अस्ृतोपम काव्याभिव्यक्ति 
का कार्य जिस प्रकार भावुकता के अभाव में सुचारु रूपेण निष्पन्न हो सकना 
सम्भव नहीं, उसी प्रकार उसकी सुष्ठु मीमांसा भी उसके अभाव में रक्त-मांस-विहीन 
कंकालमात्र ही रह जायेगी, ऐसा मेरा विश्वांस है । 

प्रबन्ध को ६ अध्याओं में विभक्त किया गया है। प्रथम अ्रध्याय में मानव 
तथा प्रकृति के आदि मूल, स्वरूप, भेदाभेद्‌ एवं विभिन्न पारस्परिक सम्बन्धों का 
वैज्ञानिक, दार्शनिक तथा साहित्यिक दृष्टि-विन्दुओं से विवेचन है । क्‍ 

द्वितीय अध्याय में दोनों के बीज-बृत्त, द्रष्टा-हश्य, सहचर-सहचरी, आलम्बन 
आश्रय, माठ-शिशु, भोक्ता-भोग्य, अभिनन्दी-अभिनन्दय, उद्दीपक-उद्दीप्य तथा शिक्षक- 
शिक्षार्थी सम्बन्धों को स्पष्ट करते हुए उनके अन्योन्याश्रित सम्बन्ध की मीमांसा 
की गई है। | 

तृतीय अध्याय में दोनों के रूपात्मक साम्य-वैषम्य तथा सौंदर्यानुभूति के 
. विकास एवं रूपांकन में उनके पारस्परिक योग का विशद निद्शन है । 


चतुथ अध्याय में दोनों में प्राप्त-अप्राप्त विभिन्न भावों की दृष्टि से उनके 
पारस्परिक साम्य-वेषम्य तथा दोनों के भाव-विकास, भावोहद्दीपन एवं भावाभिव्य॑जन 
में उनके पारस्परिक,योग का दिग्दर्शन हे। साथ ही प्रकृति विभिन्न मानव-भावों 
के आलम्बन-रूप में किस प्रकार प्रस्तुत होती है और मानव प्रकृति के विभिन्न भावों 
को किस प्रकार जाग्रत करता हे---उसके विभिन्न भावों के आलम्बन-रूप में किस 
प्रकार प्रस्तुत होता है--इन विभिन्न तथ्यों का भी मौलिक विवेचन प्रस्तुत किया 
गया हे। 

पंचम अध्याय में दोनों के आन्तर साम्य एवं वैषम्य के निदर्शन के लिए 
उनके विभिन्न गुणों के भाव-अभाव एवं पारस्परिक प्रभाव तथा उनके गुणाभिव्यंजन 
में दोनों के पारस्परिक योग की सम्यक्‌ व्याख्या है । 


षष्ठ अध्याय में दोनों के विभिन्न अरमंगलकारी अवगुणों के अ्रस्तित्व-अनस्तित्व 
की दृष्टि से उनके साम्य-वेषम्य तथा उनकी अवगुशणाभिव्यक्ति में उनके पारस्परिक 
प्रयोग एवं योग की विशद्‌ मीमांसा है | 

सप्तम अध्याय में दोनों में प्राप्त विभिन्न व्यापारों की दृष्टि से उनके पारस्परिक 
साम्य-वेषम्य तथा दोनों के व्यापाराभिव्यंजन में उनके पारस्परिक योग का 
उल्लेख हे । 


[ ८ |] 

.अष्टम अध्याय में दोनों के पाररपरिक शिक्षण-व्यापार एवं तद्विषयक साम्य- 
वेषम्य के निरूपण के लिए उनके विभिन्न उपदेशक रूपों तथा उनके उपदेशाभिव्य॑जन 
में दोनों के पारस्परिक उपमान रूपों के योग की मद्दत्ता को विशद अभिव्यक्ति दी 
गई है । 

नवम अध्याय में मानव तथा प्रकृति, दोनों की रहस्य-भावना की विभिन्न 
परिस्थितियों, प्रभावों, रहस्याभिव्यंजन में उनके पारस्परिक उपसान-रूपों के योग- 
प्रयोग एवं दोनों के रहस्योद्दीपक रूपों पर विचार करते हुए उनके तद्विषयक साम्य 
एवं वेषम्य को स्पष्ट किया गया है । 

उपसंहार में दोनों के सापेज्षिक महत्व उत्कर्षापक्ष, पूर्व विश्लेषण के सिंहाव- 
लोकन तथा उनके पारस्परिक वेभिन्य-अवेभिन्यादि का सम्यक निरूपण एवं 
निष्कष है। है 

ग्रन्थ के शीघ्रता से छपने तथा भेरे स्वयं प्रफ न देख सकने के कारण उसमें 
यत्र-तत्र कुछ अशुद्धियाँ रह गई हैं, जिसके लिए में पाठकों से क्षमा प्रार्थी हू । 
अगले संस्कारण में उन्हें सुधार दिया जायगा। सम्प्रति प्रमुख अशुद्धियों का शुद्धि- 
पत्र देकर ही संतोष किया जाता है । 

अन्त में में पूज्य डा० दीनदयाल जी गुप्त तथा पूज्य डा. सरयृप्रसाद जी 
अग्रवाल, जिनके सात्विक स्नेह, निश्छल प्रोत्साहन, विद्वत्तापू्ण निर्देशन एवं निस्सीम 
कृपा के परिणामस्वरूप आज अपने निद्ष्ट गन्तव्य तक पहुँच सका हूँ, के प्रति 
अपना द्वार्दिक आभार प्रकट करता हूँ । 


विश्वविद्यालय-हिंदी-विभाग, 


राजस्थान विश्वविद्यालय, लालताप्रसाद सक्सेना 
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सम्बन्ध--५८, उद्दीपक-उद्दीष्य संबंध--५६, शिक्षक-शिक्षार्थी 
संबंध--६२ । 


तृतीय अध्याय 
मानवीय रूप तथा प्रकृति ६६-१०८ 
मानव तथा प्रकृति में रूप-साम्य ६७ 
मानव-सोन्दयानुभूति के विकास में प्रकृति क्ष्ट 
प्रकृति-सौन्दर्यानुभूति के विकास में मानव ७! 


मानव-रूप-चित्रण में उपमान-ग्रकृति ७२ 
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मानव-रूपांकन के लिये प्रकृति से साम्य-प्रदशंन--७८, एक ही 
' मानव-हप के विभिन्न उपमान--5१, मानव-हप प्रकृति-तुल्य और 
प्रकृति-5प मानव-तुल्य--८१, मानव-रूप पर प्रक्ृति-झूपों का 
आरोप अथवा भानव का प्रकतीकरण--८5२, मानव-हूप का प्रकृति 
में अध्यवसान--८४, मानव-रूप में प्रकृति की सम्भावना - ८६, 
मानव-रूप की प्रकृति से श्रेष्ठता--८5६, मानव में प्रकृति की 
अपेक्षा रूप-विशेषताधिक्य - ६९, मानव-हूप में प्रकृति का अम 
“-£ ३; मानव-हूप में प्रकृति का सन्देह--६४, मानव-छप-वेभव 
का प्रकृति-दर्शन से स्मरण - ६४, मानव तथा प्रकृति का तादात्म्य 
--£६५ मानव-रूपाभिव्यक्ति के लिये अप्रस्तुत प्रकृति-वर्णन--६७। 


प्रकृति-रूप-चित्रण में उपसान-मानव ६६ 
मानव तथा ग्रक्षति में रूप-वे षम्य 20(9 
चतुर्थ अध्याय 
मानवीय भाव तथा प्रकृति १०६-१६ ३ 
भाव की परिभाषा तथा व्यापकता-- 2० 


(अ ) मनोवेज्ञानिक विवेचन--११०, भाव--११०, संवेग, उद्वेग 
अथवा मनोवेग--१ ११, उमंग--११२, स्थायी भाव- ११२ ॥ 
(आ ) साहित्यिक विवेचन--११३, स्थायी भाव--११४, विभाव-- 
११४; अनुभाव--१ १४, संचारी भाव--११५ | 
भाव-विकास में मानव तथा ग्रकृति 04 
मानव तथा ग्रक्ृति में भाव-सास्य--- ९१६ 
प्रेम-- ११६, हास्य--१२३, शोक--१२५, क्रोध--१२७, उत्साह 
“१२६, भय--१३०, जुूगुप्सा--१६२, आदइचय--१३२, निर्वेद 
“१३४, वात्सल्य--१२३५, भक्ति--१३१८, लज्जा --१४२, दुःख--- 
१४३, सुख--१४५, अन्य भाव--१४७, भाव-शबलता ( विभिन्न 
भाव )--१५७ | 
मानव-भावांकन में उपसान-प्रक्ृति-रूप-- रे 
प्रेम-- १४४; दुःख--१५४७, सुख-दुःख--१५६, वासना एवं उच्छ - 
खलता--१५६, लजञ्ञा--१६०, हास्य--१६ १, क्रोध --१६१, शोक 
““१६२, भक्ति--१६३, अन्य भाव--१६४ । 
प्रकति-भावांकन में उपमान-मानव ९६५ 
मानव-भावों की आलम्बन-रूपा प्रकृति-- ९६8 
- सानव-प्रेम की आलम्बन-रूपा प्रकृति--१७२, मानव क्रोध की 
आलम्बन-रूपा प्रकृति-- १७४, मानव-भय की आलम्बन-रूपा 
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प्रकृति--१७५, मानव-भक्ति की झआलम्बन-रूपा प्रकृति---१७६, 
मानव-आश्चय की आलम्बन-रूपा प्रकृति-- १७७, मानव निरवेद्‌ 
की आलम्बन-रूपा प्रकृति--१७७, मानव-जिज्ञासा की आलम्बन- 
रूपा प्रकृति--- १७८, प्रकृति के भावों का आलम्बन मानव--१७६, 
प्रकृति के वात्सल्य का आलम्बन मानव--१७६, प्रकृति के प्रेम का 
आलम्बन-रूप मानव--१०८०, प्रकृति की लज्जा का. आलम्बन-रूप 
मानव--१८२, अन्य भाव--१८२ । 
मानव-भारवों की उद्दीपिका प्रकृति-- रेट 

सुखात्मक मानव-भावों की उद्दीपिका प्रकृति--१८१, ढठु:खात्मक 
मानव-भावषों की उद्दीपिका प्रकृति - १८६, मानव-मिलन-लालसा 
की उद्दीपिका प्रकति--१८८, माबव-भय की उद्दीपिका प्रकृति-- 
१८६, मानव-क्रोध की उद्दीपिका प्रकरृति--१६०, मानवनस्मृति को 
उद्दीपिका प्रकृति--१६०, संयोग-वियोग के अतिरिक्त अन्य परि- 
स्थितियों में मानव-भावों की उद्दीपिका प्रकृति - १६२ । 


मानव तथा प्रकृषति में भाव-वेषस्य ६२ 
पंचम अध्याय 

मानवीय गुण तथा प्रकृति क्‍ १६४-२५४ 

गुणों की परिभाषा तथा महत्त्व १६४ 

मानव तथा प्रकृति में गण-साम्य -- ६५ 


करुणा--१६६, परोपकार--२०२; क्षमा, सहिष्णुता तथा विनम्रता 

--२१०५, रढ़ता, निर्भीकता एवं वीरता--२०८, गाम्भीय एवं धैर्य- 

शीलता--२०६, पावनता--२१०, सन्तोष--२११, मित्र-वत्सलता 

“--२१२, नियमबद्धता तथा समयनिष्ठता--२१४, प्रेम--२१६, 

सौजन्य -२२३, शक्तिमत्ता--२२३, बुद्धिमत्ता--२२४, न्याय- 
शीलता--२२७, शीतलता--२२८, कब्बात्मक नेपुण्य--१२६, गुण- 

शबलता--२३० । 


मानव तथा ग्रक्षति में गुण-वेषम्य .. ररे३ 
मानव-गुरणों की अभिव्यक्ति में प्रति-- २२३७ 


यशस्विता--२३६, तेजस्विता---१४०, वीरता--२७२, दानशीलता 
--२४४; अनन्यता--२४४, सतीत्व--२४६, उत्तरदायित्वशीलता 
--२४७, गुण-शबलता--२४७ । 
गरम्मीरता, उच्चता, हृढ़ता तथा चियमनिष्ठता २४७ 
तेज, यश, उदारता एवं दानशीलता २५७ 
शक्ति, कान्ति एवं शीतलता रस्प््द 


| वर ॥. 


पवित्रता, लोक-कल्याण एवं मानवता-प्रेम २५४६ 

प्रकृति-गुणाभिव्यंजन में मानव २४६ 

मानव-गुणुो का प्रकृति पर प्रभाव २५२ 

प्रकति-गुणों का मानव पर अभाव २५9 
पष्ट अध्याय 

मानवीय अवगुण तथा प्रकृति २४४-२८५ 

मानव तथा प्रकृति में अबरगुण-साम्य-- २४६ 


स्वार्थान्धता--२४७, निर्दयता, बबरता तथा हिसा--२६०, अज्ञान 
तथा दुब॒ द्वि--२६ ३, कामुकता तथा व्यभिचारिता--२६५, अवगुण- 
शबलता--१६८ । 

मानव तथा ग्रहृति में अर ण॒-वेपम्थ-- २७० 
मानव में प्रकृति की अपेक्षा अवगुणाधिक्य--२७०, प्रकृति में मान 
की अपेक्षा अवगुणाधिक्य--२७२। 

मानव-अवगुरणों की अभिव्यक्ति में प्रकृति-- रेजरे 
पर-छिद्वान्वेषण तथा निन्‍दा--२७५, दुबु द्वि--२७७, क्षोभ, क्रोध, 
ईर्ष्या एवं घृणा--२७८, वेरूप्य--२७८, विलास-लिप्सा, निर्ममता 
तथा अकरुणा--२७र्ष, स्वार्थपरायणता --२७६, ईर्ष्या--२८०, 
अन्य अवगुण--२८१ । 

ग्रकृति के अवगुणों की अभिव्यक्ति में मानव स्टर 
कामुकता--२८४, नि्लेज्जता एवं. अज्ञान--श्य४, निर्देयता-- 
र८४, निर्ममता, हत्या, विध्वासघात तथा प्रवंचना--८४२ । 


5 सप्तम अध्याय 
मानव-व्यापार तथा प्रकृति २८६-३२७ 
मानव तथा. प्रकृति में व्यापार-सम्य-- र्ट७ 


सामाजिक व्यापार--२८७, धारमिक व्यापार--२६४, राजनीतिक 
व्यापार--२६६, बौद्धिक व्यापार - २६६, प्रणयश्व्यापार---३० १, 
 मान-मोचन व्यापार--३०३, कलात्मक व्यापार--३०५, अन्य 
व्यापार -३०८, व्यापार-शबलता--३०६ । 


मानव तथा प्रकृति में व्यापार-बेषस्य २१२ 

मानव-व्यापारों की अभिव्यक्ति में अ्रकृति २१३ 

प्रकृति-व्यापारों की अभिव्यतित में मानव ऐश 
अधष्टमस अध्याय 

मानवीय उपदेश तथा प्रकृति ३२८-३६६ 


मानव तथा प्रकृति में उपदेश एवं शिक्षणु-साम्य-- ३३० 


। १३ ॥). 
मानव तथा प्रकृति का उपदेशक मानव--३३१, क्षणभंगुरता-- 
२१२, जीवन की शाइवतता--१३६, भक्ति---१३७, धामिक आदर्श 
“-“ २१४४५; तप--३४५, त्याग एवं बलिदान--३४५, करुण[--- 
३४६, परोपकार--३४७, समता--३४८, सहिष्णुता-- ३४८, कौट- 
म्बिक आद्श--१५२, सतीत्व एवं अनन्यता--३१५२, पत्ली-प्रेम 
( एकपत्नीत्व )--१०३; श्रातृ-प्रेम--३५४, सामाजिक आदशे-- 
२४४, राष्ट-प्रेम--३५७, मानवतावादी आदश्श--१६०, नीति-ज्ञान 
एवं बुद्धिमतता--१६३, राजनीति--१६४, सामान्य नीति---१६७, 
उपदेश-शबलता--१७१, मानव तथा प्रकृति की उपदेशिका प्रकृति 


--३७५ | 
भानव तथा प्रकृति में उपदेश-व पम्य ' इंटर 
मानवीय उपदेश-विधान में उपमान-प्रकति का योग रेटरे 


अन्योक्ति-- ३८६, एकनिष्ठता--३८६, संतोष--३८६, अहिंसा, 
करुणा एवं विचारशीलता--३८६, गाहंस्थ्य धर्म, कतेव्यपालन एवं 
करमण्यता--३८६, शरणागत-बत्सलता--३८६ , इन्द्रिय-संयमन तथा 
विवेकशीलता--३६ ०, क्षमा, सहिष्णुता एवं शील-सौजन्य---३६० 
सत्संग--३६ ०, क्षणभंगरता--३६ ०, दानशीलता, करुणा, त्याग, 
आत्मबलिदान, सेवा तथा परोपकार आदि--३६ ०, समासोक्ति-.- 
--३६ ०, रूपक-- ३६१, उपमा--३६ ३, अर्थान्तरन्यास, दृष्टान्त 
एवं उदाहरण---३६४, परोपकार--१६४, मानसिक पवित्रता एवं 
निर्मलता--३६ ५; सत्संग-महिमा--३६४, समयोचित दान---३६ ४; 
औचित्य, विवेक एवं मर्यादा--१६४, न्याय एवं धर्म-रक्षा--१६४ 
राजनीति--१६५४५, अप्रस्तुत प्रशंसा--३६४, उल्लास---१६५, 
तदूगुण--३६६, अतदूगुण--३६६, व्यतिरेक--३६६, निदर्शना 
--३६७, प्रतिबस्तृपमा--३६ ७, प्रहर्षण---३६७, अवज्ञा--३६८। 


प्रकृति-प्रदत्त उपदेश में उपमान मानव र्ध्द 
नवम अध्याय 
रहस्यवादी भावना तथा मानव ओर भ्रकृति ४००-४३३ 
रहस्यवादी भावना का मूलोद्यम ५०9 
मानव तथा प्रकृति में रहस्य-साम्य -- 9०४ 
मानव में रहस्य-भाव--४०६, प्रकृति में रहस्य-भाव--४१७ । 
मानव-रहस्याभिव्य॑जन में प्रकृति 9२० 
प्रकृति-रह॒स्याभिव्यंजन में मानव णश्स्ट 


मानव-रहस्योदीपिका प्रकृति णएर्‌६ 
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प्रकृति-रहस्योदीपक मानव 99२ 
मानव तथा ग्रकृति में रहस्य-वेषस्य ०१२ 
उपसंहार ४३४-४५१ 
सहायक-अन्थ ४५२-४६६ 


संस्कृत--४१२, पालि--४५४, हिन्दी--४५४, उर्द--४३ ३, बँगला 
“४३३; अंग्रेजी--४६३, पत्र-पत्रिकाएँ--४६६ । 


ग्रन्थानुक्रमशणिका ४६७-४७३ 
नामानुक्रमशिका ४७४-४८४ 
शुद्धि-पत्र ४८६-४६६ 


हिंदी काव्य में 
मानव 
तथा 
प्रकृति 


प्रथम अध्याय 


लिखयसत-पछ्रलेसा 


मानव तथा प्रकृति विषयक विभिन्न दृष्टिकोण 


मानव तथा प्रकृति के आदि मूल, स्वरूप, भेदाभेद, पारस्परिक सम्बन्धों की 
यथाथंता-अयथाथता तथा र्यमान रूपों की सत्यता-असत्यता के प्रश्नों पर विज्ञान, 
दश्शन तथा साहित्य में अनेक प्रकार से विचार किया जाता है। अतः हिन्दी-काव्य में 
मानव तथा प्रकृति के विवेचन के पूर्व उनके विषय में उक्त बातों से सम्बन्धित 
सम्यक्‌ जानकारी के लिये विज्ञान, दर्शन तथा साहित्यादि के इष्टि-विन्दुओं को 
समझना आवश्यक है। उनके विषय में उठने वाले विभिन्न प्रइनों का समाधान 
वैज्ञानिक, दाशनिक तथा साहित्यकार किस प्रकार करते हैं, इसके लिये हम सब- 
प्रथम उनके विभिन्न इष्टि-विन्दुओं से विचार करेंगे । 

(अ ) वेज्ञानिक दृष्टिकोण 

( के ) आणि-विज्ञान--प्राणि-विज्ञान के अनुसार मानव तथा प्रक्ृति में कुछ 
इृष्टि-विन्दुओं से साम्य है और कुछ इष्टि-बिन्दुओं से वषम्य । जहाँ तक साम्य का 
प्रइन है, मानव तथा प्रकृति के प्राणी दोनों ही सूय से जीवन-शक्ित प्राप्त करते हैं 
दोनों ही काबन, हाइडोजन, आक्सीजन, नाइटोजन, गंधक, फासफोरस, क्लोरीन, 
सोडियम, पोटेशियम, केलशियम, मेगनेशियम तथा लोह आदि प्रकृति के विभिन्न 
तत्वों के संघात हैं ; दोनों ही उक्त तत्वों के संघटन से जीवन और विघटन से मत्य 
को प्राप्त होते हैं ; दोनों ही वनस्पति-जगत्‌ हारा निष्कासित आक्सीजन को द्वास- 
रूप में ग्रहण करते हैं; दोनों ही ल्लुधा, तुषा, प्रेम, क्रोध, भय आदि का अनुभव 
करते हैं ; दोनों ही प्रजनन-शक्ति द्वारा वंश-वृद्धि करते हैं और दोनों ही में बुद्धि- 
क्षमता, व्वसन-क्रिया तथा भोजन के अन्तग्रहण, पाचन, प्रचूषण एवं उसके अपचांश 
के बहिष्करण की विशेषताएँ हैं! । 
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इसके विपरीत मानव अपने मस्तिष्क की गुरुता, बुद्धिविकास तथा भाव- 
प्रसार आदि की दृष्टि से प्रकृति के प्राणियों से बहुत आगे हे । उसमें बोद्धिक ज्ञान का 
इतना आधिक्य है कि वह अपनी बद्धि-शक्ति से समस्त प्रकृति को विजित करके 
उसका अधीश्वर बन बेठा है, जब कि प्रकृति के प्राणी, उसके पशु-पक्षी इस दृष्टि से 
बहुत पीछे हैं । दूसरी ओर प्रकृति के प्राणियों में नेसगिक ज्ञान की मात्रा मानव की 
अपेक्षा अधिक होती है ! गाय का बच्चा जन्म के कुछ क्षणों के अनन्तर ही कुदक्की 
मारने लगता है, किन्तु मानव-शिशु निरन्तर अभ्यास के पश्चात्‌ ही चलना सीख 
पाता है। 'कुते की, पानी में तेरने की शक्ति स्वतः सिद्ध है, आदमी के बच्चे को 
कठिन प्रयत्न करने पर प्राप्त होती है! ।” 

( ख ) वनस्पति-विज्ञान--बनस्पति-विज्ञान के अनुसार मानव तथा वनस्पति 
प्रकृति दोनों में ही चेतना की स्थिति है ; दोनों में ही शवसन-क्रिया होती है ; दोनों 
ही श्वास-रूप में आक्सीजन का अन्तग्रहण करके काबन डाइआक्साइड को बहिष्कृत 
करते हैं ; दोनों ही भोज्य पदार्थों का अन्तग्रहण, पाचन तथा प्रचुषण करके अपचांश 
को उत्सजित करते हैं ; दोनों ही प्रजनन-शवित द्वारा वंश-वृद्धि करते हैं; दोनों ही 
शीत-उष्ण, ग्रीष्म-वर्षा आदि से प्रभावित होते हैं, तृष्णा, क्षुधा आदि का अनुभव 
करते हैं और जड़ पदार्थों को पचा कर स्वीयकरण (8$9॥77]8007) छारा उसे 
प्ररस (70:00997) में परिवर्तित कर देते हैं। इसके अतिरिक्त दोनों की ही 
शारीरिक वृद्धि स्वीयकरण (5आ774:00) के फल-स्वरूप होती है और दोनों 
का ही आकार-प्रकार, तोल-परिमाण तथा रंग-रूप प्रायः निश्चित होता है" । 


इसके विपरीत दोनों में बहुत कुछ वषम्य भी है। पेड़, पौधे- पृष्प-लता आदि 
वनस्पति जगत्‌ के प्राणी काबेन डाइआक्साइड को ग्रहण करके खाद्य-रूप में प्रयक्‍्त 
कर लेते हैं, जब कि मानव ऐसा नहीं करता ।१ मानव द्वारा बहिष्कृत कार्बन 
डाइआक्साइड वनस्पति-जगत्‌ के प्राणियों के काम आती है और बनस्पति-जगत्‌ 
द्वारा निष्कासित आक्सीजन मानव के। मानव बद्धि-विकास, भाव-प्रसार तथा 
स्वतोगति (गति-शीलता) आदि क्षेत्रों में जितने सोपानों को पार करः च॒का है 
वनस्पति-जगत्‌ के प्राणी उतने नहीं । इसके अतिरिक्त मानव-शरीर के प्रकृति-तत्व 
उसकी मृत्यु के अनन्तर विघटित होकर पूर्ण वियोगावस्था को प्राप्त हो पेड़, पौधे 
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लता-पुष्प आदि वनस्पति-जगत्‌ के प्राणियों का खाद्य बनते हैं और वनरपति-जगत्‌ 
के प्राणी अपने जीवन का उत्सजंन कर के मानव-जगत्‌ को आहार प्रदान 
करते हैं । ॒ 
( गे) रसायन-विजञान--रसायन-विज्ञान के अनुसार मानव तथा प्रकृति-जगत्‌ 
में मानव-शरीर के निर्माणक और वाह्म प्रकृति में पाये जाने वाले तत्वों की इष्टि से 
बहुत कुछ साम्य है ) काबेन, हाइडोजन, आक्सीजन, नाइट्रोजन, गंधक, फासफोरस, 
क्लोरीन, सोडियम, पोटेसियम, केलशियम, मेगनेशियम तथा लौह आदि प्रक्ृति- 
तत्वों की स्थिति जिस प्रकार मानव-शरीर में हे, उसी प्रकार बाह्य प्रकृति के जड़ 
पदार्थों में भी! । इसके अतिरिक्त मानव-शरीर में व्याप्त तत्व जब उसकी मृत्यु के 
अनन्तर विघटित तथा वियुकत हो स्वतत्वों से मिल कर तदाकार हो जाते हैं, तो 
मानव तथा प्रकृति का र्यमान वेभिन्य नष्ट हो कर एकत्ब में परिणत हो जाता है 
और उनकी पृथक सत्ताओं का कोई अरितित्व नहों रहता । 
इसके विपरीत दोनों में वेषम्य की मात्रा भी कम नहीं है। मानव-शरीर में 
व्याप्त तत्व तत्व-रूप में उपलब्ध न हो कर विभिन्न जटिल कार्बतिक यौगिकों के रूप 
में प्राप्त होते हैं, किन्तु बाह्य प्रकृति के तत्व सरल यौगिकों तथा (यदा-कदा) तत्वों 
के रूप में पाये जाते हैं । मानव सजीव, चेतन, प्रजनन-शक्ति से युक्त, स्वतोगर्ति 
(5[7070872८005 ५40ए८४८४८) वाला, प्ररस-युकत, तुष्णा, क्षधा आदि का 
अनुभव करनेवाला, भोजन का अन्तग्रहण, पाचन, प्रचुषण तथा अपचांश को 
मल-मूजादि के रूप में निष्काषित करनेवाला, स्वीयकरण (७४5७7शां४८00) द्वारा 
अपने शरीर की वृद्धि करने वाला तथा बुद्धि एवं भाव-जगत्‌ के उच्चतम सोपान पर 
पहुँचा हुआ प्राणी है, किन्तु प्रकृति के जड़ पदार्थ (तत्व तथा यौगिक आदि) चेतना, 
जीवन, बुद्धि, भाव, प्रजनन-शक्ति, संवेदना, श्वसन्‌-क्रिया, स्वतोंगति (5.007- 
08/7९0५5 )५/0५८४7८४), प्ररस (70:०[088&7) आदि से रहित तथा तृष्णा, 
धा आदि का अनुभव न करने वाले निर्जीव पदाथ हैं। मानव का एक निश्चित 
रासायनिक निबन्ध ((.०९४7८४] (८०07|०»007) होता है, जो सदेव प्ररस के 
रूप में उपलब्ध होता है, किन्तु जड़ पदार्थो' का निश्चित निबन्ध होने पर भी उनमें 
प्ररस ([270:0.0/457) का अभाव रहता है। मानव के आकार-प्रकार तथा तोल- 
परिमाण की सीमा निश्चित है, किन्तु प्रकृति के जड़ पदार्थों की नहीं। मनष्य एक 
निश्चित स्थान आदि को ही घेरता है, प्रकृति के पदा्थ नहीं संसार में दस-बीस 
मनुष्य एक साथ मिलकर एकाकार हो निश्चित मानव-आकार से वृहत्तर मानव-रूप 
धारण नहीं कर सकते, किन्तु प्रकृति के जड़ पदार्थ प्राय: ऐसा करते हैं । प्रकृति- 
तत्व जल एक बन्द से लेकर कृप, सरिता, सरोवर, झील तथा महासागर आदि 
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वृहत्तर एवं वहत्तम रूपों में उपलब्ध होता है,' किन्तु मानव-रूप का दर्शन उसके 
निश्चित रूपाकारादि से भिन्न रूप में नहीं होता । 

( प्‌ ) मानव-विज्ञान--मानव-विज्ञान के अनुसार मानव तथा प्रकृति में अवेक 
दृष्टियों से साम्य है । मानव प्रकृति की ही व्यवस्था का एक अंग हैं । वह आकार- 
प्रकार, तोल-परिमाण, रूप-रंग आदि सब कुछ धारण किये हुए है। वह किसी 
विशिष्ट स्थान को भी अपने अधिकार में रखता है और उसकी प्रत्येक क्रिया 
उन्हीं सीमित परिस्थितियों और नियमों के अन्तर्गत होती है, जो किसी भौतिक 
पदार्थ के लिये लागू होते हैं । उसकी सत्ता विभिन्न रासायनिक द्रव्यों की भाँति भी 
है और एक प्रकार से उसका शरीर भी एक रासायनिक प्रयोगशाला है । मानव- 
शरीर विभिन्न पदार्थो' को आत्मसात करके फलता-फूलता तथा हुष्ट-पुष्ट होता है, 
यही उसकी रासायनिक प्रक्रिया है । 

मानव एक पौधे की भाँति भी अपना अस्तित्व रखता है। जिस प्रकार पौधे 
के जीवित रहने के लिये यह आवश्यक है कि वह पृथ्वी से अपने पोषक तत्वों को 
संकरणित करके फलता-फूलता रहे, उसी प्रकार मानव के लिये भी यह आवश्यक हे 
कि वह अपनी प्राण-प्रतिष्ठा के लिये भोजन पदार्थों को सदव अ्रहण करता रहे | इस 
के अतिरिक्त पौधे जिस प्रकार प्रजनन-शक्ति द्वारा अपनी संख्या में वृद्धि करते हैं, 
उसी प्रकार मानव भी अपनी वंश-वुद्धि करता हें । 

शारीरिक रचना की दृष्टि से मानव तथा बन्दर, गोरिल्ला और शिम्पांजी 
आदि प्रक्ृति के प्राणियों में बहुत कुछ साम्य है। दोनों की ही खोपड़ी एवं अस्थि- 
कंकाल-रचना एक-सी होती है । मानव-शिक्षु गर्भावस्‍था में पहले बिना रीढ़ का होता 
है, पुनः उसमें रीढ़ बन जाती है और तदनन्तर उसके पूछ निकल आती है, जो 
क्रमशः उसके शरीर में खप जाती हे । 

कुछ दृष्टियों से मानव पीठ की रीढ़ वाले पशुओं की भाँति होता है। इन 
पशुओं के समान ही उसके शरीरांगों की संगति दो छोर वाली हे। उन्हीं के सदश 
ही मानव में भी वातिक-संस्थान होता हे । इसके अतिरिक्त जिस प्रकार उक्त 
प्राणियों में वातिक-संस्थान समस्त शरीरावयवों के मध्य फेला हुआ होता है, ठीक 
उसी प्रकार मानव-शरीर की भी रचना होती है । पशु-जगत्‌ की एक और व्यवस्था, 
जो मानव-जगत्‌ के अत्यधिक निकट है, वह हैं उन प्राणियों की जो स्तनधारी 
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(00. | 
२. ऋषिदेव विद्यालंकार, मानव-विज्ञान, पृ० १६ | 


३. सत्यत्रत सिद्धान्ताज्नंकार, मानव-शास्त्र, पु० २६ | 


लि 


(/४77779/5) कहलाते हैं । भौतिक इष्टिकोण से समानता की एक और व्यवस्था 
वानर-समुदाय में भी पाई जाती है । मनुष्य के समान ही उनमें भी दो हाथ और 
दो पैर पाये जाते हैं । हाव-भाव प्रकट करने, चेष्टाओं को प्रदर्शित करने तथा हस्त 
एवं पाद-रचना में वे बहुत कुछ मनुष्य के समान ही हैं । गिब्बन, गोरिल्ला तथा 
शिम्पांजी तो बिल्कुल ही मानव-सच्श प्रतीत होते हैं । यही कारण हे कि हक्सले ने 
एक बार स्पष्ट शब्दों में यह घोषित किया था कि पशु-जगत्‌ के अन्य प्राणियों और 
इन प्राणियों में अत्यधिक भेद होने पर भी मानव और उनमें अधिक भेद परिलक्षित 
नहीं होता! । 

कितु इस साखू्य का यह तात्पय नहीं कि उच्च श्रेणी के स्तनधारी 
( )/8077785 ) प्राणी मानव-जाति के पू्वेज हैं । गिब्बन, गोरिलला तथा शिम्पांजी 
आदि प्राणी विकास के क्षेत्र में अपनी-अपनी विशेषताएँ रखते हैं। इसी प्रकार 
मानव्र-विकास का मार्ग भी अपने ही विशेष प्रकार का मार्ग है। वह अपने ही विशेष 
और आश्चयमय जाति-भेद के आधार पर पनपता आया है। उसमें कुछ अपनी ऐसी 
विशेषताएं हैं, जिसके आधार पर वह पशु-जगत्‌ से प्रथक हो जाता है । वह अपने 
दीधघ मस्तिष्क, हस्त-पाद तथा अस्थि-रचना-भेद, सम्भाषग-योग्यता, केशादि प्राकृतिक 
आवरणों के अभाव, बुद्धि एवं ज्ञान की विशेषता, सामाजिक महत्व तथा आक्ृति- 
विकास आदि के कारण पशु-जगत्‌ से बहुत कुछ भिन्न है? । 

जहाँ तक मानव-विकास का सम्बन्ध है, वज्ञानिकों में उसके विषय में मतभेद 
हैं। विकासवादी विद्वानों के अनुसार मानव-विकास का प्रारंभ पशु-जगत्‌ से हुआ । 
उनका कथन है कि मानव अपनी प्रारंभिक अवस्था में लंगूर की शक्ल में था । कितु 
क्रमशः उसके रूप में अनेक परिवर्तन होते गये और कालान्तर में वह अपने वर्तमान 
रूप को प्राप्त हुआ। चाल्स डाविन ने अपने ग्रन्थ “मानव-पूवज'” ( [2८80८४६ 
० ५/४॥ ) में यह स्पष्ट घोषित किया है कि मानवोत्पत्ति प्राचीन विश्व-वानर 
शाखा से हुई है? । इसी प्रकार सन्‌ १८८३ ई० में राबट हार्टमन ने वानर तथा 
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मानव-जाति को एक ही वर्ग वो अन्तर्गत मानने का प्रस्ताव किया था' । इसके 
अतिरिक्त एच्‌० एच० बिल्डर ने भी अपने ग्रंथ “] #6 .6०ां|2९ ०0 ६॥6 रिप्राशवषा) 
7२४०८” वानर श्रेणी के अतिरिक्त महाकाय वानरों को मानव के साथ एक ही परिवार 
का मानने पर बल दिया था* । किंतु प्राणि विज्ञान के विकास द्वारा यह स्पष्ट पता 
चलता है कि मानवोत्पत्ति का सम्बन्ध लंग्र से जोड़ना असंगत नहीं हास्यास्पद 
भी है । कोई भी प्राणि-विज्ञानी आज यह मानने को प्रस्तुत नहीं कि वर्तमान मानव 
प्राचीन गोरिहला अथवा गिब्बन से उदभूत है । 

पुरातन-विज्ञान ( 28[०00:0089 ), पुरातन-मानव-वि्ञान ( निप्यागधा।- 
[4]००४0००89 ) तथा भू-गर्भ-विज्ञान ने भूमि के प्राचीन रतरों, प्रस्तरित प्राणियों 
तथा प्रस्तरित मानव के अवशेषों के आधार पर प्रकृति के मानवेतर प्राणियों तथा 
मानव के प्राचीनतम इतिहास का विशद वर्गन करते हुए कल्पों का विभाजन इस 

_ प्रकार किया है-- 

?.  उष कल्प ( <0200 )--सरलतम रूप के प्राणियों के आदि कल्प से 
भी पुरातन इस कल्प के प्रारम्भ की अवधि एक अरब पचास करोड़ वर्ष पूर्व 
मानी गई है । 


९. आदि कल्प ( /28८०2०० )-मछलियों, ग्राहों, सरीसप ( [२७७६- 
[659 ), अस्थि मत्स्य, उभयचर ( /000/979 ) आदि जीवों के इस यूग के 
प्रारम्भ की अवधि 5२ करोड़ ५० लाख वर्ष पूर्व मानी गई है । 


का. 


२. मध्य कल्प ( १./८४०2००८ )--इस कल्प के प्रारम्भ की अवधि १र्द 
करोड़ वर्ष पूर्व मानती जाती है। इसमें विभिन्न प्रकार के वायवीय एवं भौतिक सरीसप 
पक्षी तथा तथा आदिकालीन स्तनधारी आदि उत्पन्न हुए । 


४. बूतन कल्प ( («४०2०० )--इसका प्रारंभ ६ करोड़ वर्ष पूर्व हुआ । 
इसे ६ भागों में विभक्त किया जाता है--प्रादि नूतन ( [0०८४८ ), आदि नूतन 
( 0!800८४६ ), मध्य नूतन ( ॥/0०८४७४ ), अति नूतन ( 2[0067७ ), प्रति 
नूतन ( [2[25000०८४८ ) तथा सर्ब॑ नूतन ( [70/0०८0७ ) इसमें टासियस, वानर, 
महाकाय वानर, वन-मानुष, तरुरोही वानर, मानवाकर प्राणी, वानर-मानव, प्राचीन 
मानव तथा आधुनिक मानव का प्रादुर्भाव हुआ । 


हे जी० ई० स्मिथ की धारणा है कि भूमिवासी बनने पर मानवाकार प्राणियों 

के हाथों के अधिकाधिक प्रयोग के साथ ही उनके मत्तिष्क तथा नेत्रों का भी क्रमशः 
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२. 74 4 फ्रातक, ॥४6 ?6१ं४87९९ 0 ६४७ िपत9७ १४०९ 
( [9227 ) 


| रहे | 


विकास हुआ" कितु श्री टी० एच० हक्‍सले चार हाथ वाले और दो हाथ वाले प्राणियों 
को पृथक-प्थक वर्गो' में परिगणित करते हैं" । अतः यह बात विचारणीय हैं कि 
इन दो विभिन्न शाखाओं की एक पूर्वज शाखा कौन सी है। कितु वान्‌र तथा मानव 
के बीच की समानता उनके निकटतम सम्बन्ध को भले ही सूचित करती हो, यह 
निस्‍्सन्देह कहा जा सकता है कि मानव के पूर्वज यह वानर अथवा लंगूर न थे । 
केवल शारीरिक अंगों के साहश्य के आधार पर ही एक वंशीय संबंश्र को सिद्ध नहीं 
किया जा सकता? । 
( आ ) दाशेनिक दृष्टिकोण 

( के ) पाश्चात्य दर्शब-- एम्पेडाकित्स तथा उसके अनुयायी पादचात्य दाश- 
निकों के अनुसार सृष्टि के मूल रूप चार तत्व हैं, जो अपनी कुछ निजी विशेषताओं 
के कारण शाइवत, अपरिवर्ततीय तथा अविनश्वर हैं । उन्हीं चतृष्तत्वों के संयोग 
तथा सम्मिश्रण से सृष्टि के विभिन्न पदार्थों एवं शरीरांगों का निर्माण होता है और 
उन्हीं के वियोग अथवा पृथवकरण से विनाश । उत्तके संयोग तथा वियोग का कारण 
आकर्षण तथा विक्षण की कल्पित शक्तियाँ हैं। प्रारंभिक अवस्था में, जब उक्त 
चतुष्तत्व परस्पर संयुक्त तथा चक्राकार रूप में थे, प्रेम (आकषण) उनका सर्वोच्च 
शासक था। किन्तु क्रमशः विकर्षण को उसमें उच्च से उच्चतर स्थान मिलता गया 
और उसने उक्त चतुष्तत्वों को विघटित कर दिया । इस समावस्था में, जब कि 
विश्व में त्रिकर्षण (घृणा) और आकषण (प्रेम) दोनों के लिये ही स्थान है, पदार्थों 
तथा मानव-शरीरांगों की सत्ता है। किन्तु विकर्षण की पूर्ण विजय के समय, जब 
उक्त चतुष्तत्व विघटित हो जाते हैं, किसी भी पदार्थ अथवा प्राणी की सत्ता नहीं 
रह जाती । पुतः परिस्थिति परिवर्तित होने पर आकर्षण (प्रेम) का प्रवेश होता है 
और पदार्थों की सृष्टि होती है । तदननन्‍्तर पृथक्करण की प्रक्रिया पुनः प्रारम्भ होती 
है और पुनः विकर्षण की विजय के समय पदार्थादि का विनाश होता है । इस प्रकार 
पूर्ण संयोग तथा पूर्ण वियोग (पृथककरण) की दशा में व्यक्तिगत शरीरांगों तथा 
पदार्थादि का अध्तित्व नहीं होता। व्यक्तिगत शरीरावयवों तथा पदार्थादि के 
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अस्तित्व की दशा, जैसा कि वर्तमान विद्व की अवस्था से स्पष्ट है, आंशिक संयोग 
तथा आंशिक वियोग (पृथकीकरण) की दशा है! । 


वर्तमान जगत की निर्माणक्रिया में उक्त चतष्तत्वों में से सर्वप्रथम वाय ने 
प्थक होकर आकाश का निर्माण किया। पुनः अग्नि से नक्षत्र, जल से समुद्रादि, 
आकाशाग्नि द्वारा जल-तत्व के शोषण से निम्नतर वाय मण्डल तथा पृथ्वी तत्व से 
विभिन्न वनस्पति-पदार्थों एवं पशु-जगत्‌ के शरीरांगों का निर्माण हुआ ओर कालान्तर 
में उन्हीं से समस्त मानवेतर चेतन प्राणी विकसित हुए । 


मानव-शरीर भी उन्हीं चतुष्तत्वों के संयोग का परिणाम हैं ओर यही कारण 
है कि मानव में उक्त तत्वों, उनसे निर्मित पदार्थों तथा मानवेतर प्राणियों के अभिज्ञान 
की सामथ्य है। समान तत्व का ज्ञान समान तत्व से ही होता है--पृथ्वी तत्व का 
ज्ञान मानव अपने शरीर में व्याप्त पृथ्वी-तत्व से, जल-तत्व का जल-तत्व से, वायू- 
तत्व का वायुतत्व से और अग्नि का अग्नि-तत्व से प्राप्त करता है? 


शेलिंग (50॥०॥४४) के अनुसार समस्त वस्तुओं का उद्गम एक क्रियमाण 
शक्ति, पूर्णच्छा, आत्मा अथवा सर्वव्यापक विव्वात्मा है, जिसमें निखिल सृष्टि अपने 
शक्तिमय रूप में निवास करती है और जिससे समस्त भौतिक वस्तुओं की उत्पत्ति 
होती है। आदर्श और यथाथे, विचार एवं सत्ता अपने मूल रूप में एक ही हैं । वही 
क्रियमाण शक्ति, जो स्वचेतन मस्तिष्क में अभिव्यक्त होती है, अप्रत्यक्ष रूप में 
इन्द्रिय-बोध, पशु-वर्ग की सहज प्रवृत्ति, प्राणि-विकास, रासायनिक प्रक्रियाओं, क्रिस्टल- 
निर्माण, विद्यतू-विकास तथा प्रृथ्वी की आकर्षण-शक्ति में विद्यमान है। शेलिंग 
(5८/७९८॥४९) की इस अन्‍्तर्थष्ट ने कि प्रकृति ऋूयमान आत्मा है और आत्मा एक 
अद्ययमान प्रकृति, स्वच्छन्दतावादी कल्पना के लिये एक विशेष उत्प्रेरणा प्रदान की 
और नवींन कवियों ने प्रकृति को चेतना तथा मस्तिष्क से यक्त बनाने तथा प्रेम 
एवं सहानभूतिपू्ण दृष्टि से देखने के लिये प्रोत्साहित किया । उसने यह स्पष्ट घोषित 
किया कि अचेतन प्रकृति से लेकर मानव तक सुव्यवस्थित पदार्थों की क्रमिक श्रेणियाँ 
स्पष्टतः एक क्रियमाण शक्ति का संकेत करती हैं। प्रकृति स्वचेतना के सर्वोच्च 
लक्ष्य को मानव में प्राप्त करती है। प्रकृति तथा मानव की मौलिक एकता मानव- 
स्वचेतना में प्रदशित होती है । प्रकृति की विभिन्न शक्तियाँ मूलतः एक ही हैं । ताप 
प्रकाश, चुम्बकत्व (आकषण शक्ति), विद्युत, चेतन तथा अचेतन प्रकृति सभी एक ही 
समान सिद्धान्त के विभिन्न सोपान हैं। प्रकृति से प्रादुभत समग्र पदार्थ एक ही 
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क्रियमाण शक्ति द्वारा नियंत्रित होते हैं । उसका प्रत्येक अंश पूर्ण की अधीनता में रह 
कर ही कार्यशील होता है । मानव उसकी सर्वोत्कृष्ट कृति है । उसमें उसे स्वचेतना के 
लक्ष्य-प्राप्ति की उपलब्धि होती है" । 


सृष्टि-रचना के आदि तत्व के विषय में दार्शनिक्रों में अत्यधिक मत-वैभिन्‍्य 
है । कोई उसे जल बताता है और कोई अग्नि | प्रसिद्ध दाशनिक (नछ-8०॥६प७) 
के अनुसार विश्व-सर्जन का आदि-तत्व शाबवत गतिशील अग्नि-तत्व है, जो एक 
प्रकार से शाइवत करमंशीलता का प्रतीक तथा समरत पदार्थों की अस्वीकृति का रूप 
मात्र है और जो क्रशः जल तथा (ृथ्वी-तत्व में रूपा-तरित होता हुआ पुनः अपने 
पूव रूप को प्राप्त होता है। उसका विभिन्न भौतिक पदार्थों के रूप में परिवर्तन तथा 
भौतिक पदार्थो' का पुनः उसमें रूपान्तर उसी प्रकार होता रहता है, जिस प्रकार 
स्वर्ण से विभिन्न आभूषणादि का निर्माण तथा आभूषणादि का स्वर्ण-रूप में 
परिवर्तन” । 


मानव सावभौमिक, शाइवत एवं गतिशील आदि तत्व-अग्नि का ही अंश है। 
उसी से उसका पोषण होता है और उसी को वह श्वास एवं इन्द्रियों द्वारा ग्रहण 
करता है। वह उस निशीथ कालीन प्रकाश के समान है, जो जला कर पुनः बुझा 
दिया जाता है । उसका नियंत्रक तत्व उसकी आत्मा है, जिसका सम्बन्ध दिव्य तक 
से है? । 

सवेवाद के समर्थक दाशंनिक जान स्कोटस एरीगेना (]007 $0000७ 
78०79) तथा उसके अनुयायियों के अनुसार मानव तथा प्रकृति दोनों ही ब्रह्म से 
ही आविभू त होते हैं, ब्रह्म में अवस्थित हैं और अन्ततः ब्रह्म में ही विलीन हो 
जायेंगे* । ब्रह्म ही बिना किसी पदार्थ के स्वांश से ही सृष्टि का निर्माण करता है 
और वही विश्व का अन्तिम लक्ष्य है। सृष्टि का आविर्भाव ब्रह्म से होता है, किन्तु 
वह उससे पृथक नहीं । मानव तथा प्रकृति दोनों ही उसके शाइवत वस्त्र-तुल्य हैं । 
ब्रह्म तथा उसकी सृष्टि में कोई भेद नहीं, ब्रह्म सृष्टि में है और सृष्टि ब्रह्म में" । 
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(ख) भारतीय दरोन-- 

2, औपनिषदिक दर्शन--मावव, प्रकृति और उनके ख्रष्टा (जगत्‌ तथा 
जगदीश्वर) का सर्ववादी सम्बन्ध औपनिषदिक दर्शन में भी परिव्याप्त है । उपनिषदों 
के अनुसार परमात्मा विश्व में उसी प्रकार अन्तर्व्याप्त है, जिस प्रकार दूध में मक्खन 
विद्यमान रहता है । आत्मवाद के रूप में उनका चरम विज्ञानवाद यही संकेत करता 
है कि व्यक्ति और विश्व का वेभिन्य असत्य है । सत्य अमर एवं शाइवत है । मानव 
और प्रकृति अथवा प्रकृति और मानव में कोई अन्तर नहीं । छान्‍्दोग्य उपनिपद्‌ के 
तीसरे अध्याय के चौदहवें खण्ड के प्रथम मन्त्र में कहा गया है कि यह सारा जगत्‌ 
ही बह्म है, ब्रह्म से ही उत्पन्न हुआ है, ब्रह्म में ही बिल्लीन होगा ओर बह्दा में ही 
अवस्थित है! । 

२. चार्वाक-दशंन--चार्वाक दार्शनिकों के अनुसार विश्व-सृष्टि के मूल-तत्व 
पृथ्वी, जल, वायू तया तेज हैं। उन्हीं के संघटन से संसार के विभिन्‍न पदार्थों तथा 
मानवांगों का निर्माण और विथटन से उतका विनाश होता है। उनका कथन है कि 
जिस प्रकार दो-चार वस्तुओं के मिलने से उनमें प्रत्येक में कोई मादकता-शक्ति न 
रहने पर भी उनकी सम्मिलित अवस्था में उसकी उत्पति हो जाती है, उसी प्रकार 
तत्वों के संघटन-विशेष में अचानक “चेतन्य” उत्पन्न हो जाता है? । दूसरे शब्दों में 
उनके अनुसार चेतना की उत्पत्ति तत्वों के सक्रम-संघात का ही परिणाम है। 
अतः मानव तथा प्रक्ृति में इस दृष्टि से बहुत कुछ साम्य एवं वेषम्य है । 

रै, न्याय तथा वेशेषिक दशन--भ्याय तथा वैशेषिक तत्ववादी आत्मा, 
परमात्मा तथा विश्व (प्रकृति) की भिन्नता सत्य मानते हुए यूनानी दार्शनिक अरस्तू 
के समान सभी तत्वों को यथाथ मानते हैं। उनके अनुसार मानव (आत्मा), प्रकृति 
और परतमात्मा तीनों ही सत्य हैं और उनकी दृश्यमान भिन्नता भी सन्देह का विषय 
नहों । 

2. सांख्य-दर्शन--सांख्यवादियों की प्रकृति में समस्त सृष्टि अन्तर्भूत है। 
उनके अनुसार मानव-शरीर, उसकी ज्ञानेन्द्रियाँ, मन, बुद्धि, चित्त तथा अहंकार 
भादि सभी प्रकृति के ही अन्तर्गत हैं। प्रकृति और पुरुष के गुणों में वैपरीत्य है। 
पुरुष और भ्रक्ृति के संयोग से “अंध पंगुल न्यायेन” सृष्टि का क्रम चलता है? । पुरुष 
अविकारी है। प्रकृति विकारी न होने पर भी उसके सम्पर्क में आकर महतत्व, 
अहंकार, पंच तन्मात्राओं तथा पंच-भूतों आदि की सृष्टि का कारग बनती है । 


१, स्व खल्विद॑ ब्रह्म तज्जलानिति शांत उपासीत । 

छान्दोग्य उपनिषद, अध्याय २, खण्ड १४, मंत्र १, उपनिषद्‌ भाष्य, पृ० ३०३ | 
२. सायण माधवाचाय कृत, सर्वदर्शन-संग्रह, सम्पादक बासुदेव शास्त्री, अध्याय' १ , ४० ७ | 
२. स्वदर्शन-संग्र ह, सांख्य-दशन, प्ृू० ३२६ | 
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४, अद्दोत-दशन ( शांकर वेदान्त )--आचाय शंकर के मतानुसार अ$त- 
वाद ही उपनिषदों का प्रतिपाथ है । उनके अनुसार ब्रह्म सत्य है, संसार मिथ्या" । 
इयमान जगत्‌ ( मानव तथा प्रक्ृति ) स्वप्न में देखे गये पदार्थों के समान मिथ्या 
है; उसके विभिन्न रूप जीव को वैसे ही दिखाई पड़ते हैं, जेसे किसी शीश-महल में 
खड़े हुए व्यक्ति को अपने ही अनेक प्रतिबिम्ब | जीव ब्रह्म है ( जहूं ब्रह्मास्मिः ) 
और वह ॒ ईइवर से भिन्न नहीं । इस प्रकार उनके अनुसार मानव, प्रकृति और ईदवर 
( जगत्‌ और जगदीश्ब्रर ) में कोई वैभिन्‍्य नहीं, सभी एक हैं । 


६, विशिष्टाद्वत-दश न ( रामानुज-वेदान्त )--विशिष्टाह तवाद के प्रवर्तक 
आचाय रामानुज के अनुसार मानव ( चित्‌ ) तथा प्रकृति ( अचित्‌ ) दोनों ही ब्रह्म 
से निर्मित, ब्रह्म के अधीन और ब्रह्म के ही द्वारा शासित हैं? । प्रलय होने पर वे 
ब्रह्म में विलीव होकर भी उससे अभिन्न न होकर सृष्टि के समय पुनः पृथक हो जाने 
हैं, अद्भतवाद के समान अपना अस्तित्व नहीं खो देते । यद्यपि वे दोनों ही एक ही 
तत्व परब्रह्म से निर्मित होने के कारण अभिन्न तथा अद्गैत हैं, तथापि उनका अन्तर 
मायाजनित नहीं है। उनकी एकता तथा भिन्नता विशिष्ट है और यही कारण है 
कि उनका सिद्धान्त विशिष्टाहद्वैतवाद कडलाता है । 


७, भेदामेद अथवा द्वेतादत-दर्शन ( भास्कर-वेदान्त )--इस मत के प्रवर्तक 
आचाये निम्ब के अनुसार मानव ( चित्‌ ) तथा प्रकृति ( अचित्‌ ) ब्रह्म से भिन्न हैं, 
कितु भिन्न होते हुए भी दोनों ही ब्रह्मात्मक हैं । अपने उदर से निष्कासित जाले के 
भीतर रमण करनेवाली मकड़ी जिस प्रकार जाले से भिन्न भी है और अभिन्न भी, 
उसी प्रकार मानव ( जीव ) तथा प्रकृति भी ब्रह्म से भिन्न भी है और अभिन्न भी । 
मानव तथा प्रकृति दोनों ही ब्रह्म के अंश हैं और ब्रह्म के ही अधीन हैं । मानव 
उसके चित्‌ तत्व से और प्रकृति अचित्‌ तत्व से प्रादुभू त होती है । 


८, द्रोत-दशेन ( माध्व वेदान्त )--इस सिद्धान्त के प्रवर्तेक आचार्य मध्य 
के अनुसार मानव तथा प्रक्ृति दोनों ही ईश्वर से भिन्न हैं । ईश्वर का जीव से, जीव 
का ईव्वर से, जड़ का ईइ्वर से, ईइवर का जड़ से, जड़ का जीव से, जीव का जीव 
से और जड़ का जड़ से दृथ्यमान पार्थक्‍्य सत्य है। परमात्मा नित्य तथा अनन्त 
गुणयुक्त है और सृष्टि, स्थिति, संहार तथा नियमन आदि ८ प्रकार के कार्यो का 
कर्ता है। मानवात्माएं मुक्ति योग्य, नित्य संसारी तया तमोयोग्य तीन प्रकार की 
और प्रकृति जड़ एवं चेतन दो प्रकार की होती है। जड़ प्रकृति की सृष्टि परमात्मा 





१, श्लोकाद्वेन प्रवक््यामि यदुक्‍तं प्रंथकीटिमि। । 
ब्रह्म सत्य॑ जगन्मिथ्या जीवों ब्रह्म॑व ना पर... --शंकराचार्य । 
, ब्रह्मससूत्र-शांकरभाष्य, संपादक महादेव शास्त्री, ४० १२७ । 
२, सायण माधवाचार्य कृत सबंदर्शन-संगह, ४० ११५ | 
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के संकेत से लक्ष्मी तथा उनसे उदभूत ब्रह्मा द्वारा त्रिगुणों से की जाती हं और उन्हीं 
त्रिगुणों से ही महत्तत्व, अहंकार, बुद्धि तथा मन आदि की उत्पत्ति होती है । 

६. शुद्धाद्रौत-दर्शन ( वाल्लभ वेदान्त )-शुद्धाहत के प्रवर्तक आचार्य 
वल्‍्लभ के अनुसार ब्रह्म सतत चित्‌ तथा आनन्दमय है । उसके सत्‌ गुग के आविर्भाव 
तथा चित्‌ एवं आनंद के तिरोभाव से प्रकृति की और सत्‌ एवं चित्‌ के अविर्भाव 
तथा आनन्द गुग के तिरोभाव से मानव ( जीव ) की उत्पत्ति होती है। ब्रह्म सहस्रों 
तित्य गुणों से युक्त, सजातीय-विजातीय और स्वगत दवत रहित अत है । सजातीय 
चेतन सृष्टि उससे भिन्न नहीं, विजातीय जड़ सृष्टि उससे पृथक नहीं और स्वृगत 
अंतर्यामी रूप भी उससे भिन्न नहीं! । अपनी इच्छा मात्र से विभक्त होनेवाला बचद्दा 
समस्त विश्व का आधारभूत, माया का स्वामी, आनन्दस्वहूप, समस्त प्रपंचों से, 
परे, स्वरचित लीला में नित्य मग्न रहनेवाला तया सतू, चित्‌ एवं आनंद रूप में 
सर्वव्यापक्त अपने तीन रूपों में विश्व में प्रकट होनेवाला है। मानव और प्रकृति की 
उत्पत्ति उससे उसी प्रकार होती है, जिस प्रकार अग्नि से स्फुलिगों* अथवा स्वर्ग से 
आभूषणों की । 

( ग) अन्य दशन-- 

( के ) एकेश्वरवादी दाशनिक--एकेश्वरवादी विचारों के अनुसार ईश्वर, मानव 
तथा प्रकृति तीनों की पृथक्‌-पृथक्‌ सत्ता है। उनका विचार है कि प्रकृति जड एवं 
भोग्य सामग्री है; जीव उसका उपभोक्‍ता है और परमात्मा, प्रकृति और मानव दोनों 
से भिन्न, सर्वेश्वर, स्वेशक्तिमान, सर्वव्यापक तथा मानव एवं मानवेतर प्रकृति का 

'नियन्ता है । 

(ख ) रहस्यवादी दाशनिक--रहस्यवादी विचारधारा का मूलाधार एक प्रकार 
से सर्ववाद ही है। उसके अनुसार मानव तथा प्रकृति-समग्र सृष्टि का मूलोदगम 
परमात्मा है। उसका अन्तिम लक्ष्य अपने प्रियतम परमात्मा से मिलकर उसके दिव्य 
संयोगानन्द का अनुभव करना तथा उसे आत्म-समपंण करके तदाकार हो जाना है । 
यही कारण है कि मानव तथा प्रकृति निखिल सृष्टि उससे वियुक्त होकर अनन्त 
दुःख का अनुभव करती हुई उसकी प्राप्ति के लिये सतत प्रयत्नशील रहती है । 


“रहस्यवादी को न तक का ज्ञान होता है और न सृष्टि के लक्ष्य का; वह न तो 
परमात्मा के अस्तित्व को सिद्ध करने की सामेथ्य रखता है और न आत्मा की अमरता 





१, सजातीयविजातीयस्वग॒तद्वेतवजितम्‌ । सत्यादिगुणसाहस्त्रेयु क्रमोत्पत्तिके: सदा | 
-“तत्वदीप निबन्ध, शास्त्रार्थ-प्रकरण, शञानसागर, बम्बई, प्ृ० २२१ | 

२, विस्फुलिंगा इवासनेस्तु सदशेनं जडा अपि | आनंदंशिल्वरूपेण सबन्तिर्यामिरूपिण:। 
-तंत्वदीप निबन्ध, शास्त्रार्थ-प्रकरण, ज्ञानसागर, बम्बई, पृ० ६२ | 


की 


को । उसका विचार है कि दाशनिक प्रमाण उसे सत्य-हूप परमात्मा तक भले ही 
पहुचा दें, किन्तु प्रेम-स्वरूप परमात्मा तक पहुँचाने की उनमें सामथ्य नहीं! ।”' 

(ग) दाशनिक पैरामेलसूज--दाशनिक पैरासेलसूत के अनुसार मानव एक 
माइक्रोकौज्म ( १./०/०८००७7 ) अथवा सक्ष्म म॒ति है और प्रकृति ब्रह्माण्ड अथवा 
विश्व । हम विश्व, ब्रह्माण्ड अथवा प्रकृति का अध्ययनं मानव के अध्ययन द्वारा और 
मानव का अध्ययन प्रकृति अथवा विश्व के अध्ययन द्वारा कर सकते हैं । मानव 
नक्षत्र-प्रदंश से प्राप्त ऋयमान शरीर तथा ब्रह्म अथवा परमेश्वर से उद्भूत आत्मा से 
युक्त है । चतृष्तत्वों के विषय में उसका कथन है कि प्रत्येक तत्व की अधिष्ठातन्री एक 
दिव्य शक्ति है, जो उसका नियंत्रण तथा शासन करती हैं । जल-तत्व का 


शासन वरुण, पथ्वी का पथ्ची माता, अग्नि का अग्निदेव और वाय का पवनदेवी 
द्वारा होता है" । 


( ३ ) साहित्यिक दृष्टिकोण 


सर्वे पदा हस्तिपदे निमग्ना: के अनुसार यदि यह कहा जाय कि साहित्य 
रूपी हाथी के पद में घर्म, दर्शन, विज्ञान आदि समस्त ज्ञानांगों के पद समाहित 
हैं, तो कदाचित्‌ कोई अत्यक्ति न होगी। कवि दशन, धर्म, आचार, विज्ञान, 
राजनीति, अथशास्त्र, इतिहास, पुराण आदि ज्ञान के समस्त उद्गमों से तथ्यों का 
संकलन करता है । और जीवन को स्वानुभूति एवं भावुकता की कसौटी पर कस कर, 
कल्पना के वायवीय ताने-बाने से बुनकर, प्रतिभा के इन्द्र-धनुषी “रंगों से रंगकर, 
कला के स्वर्णावरण से आवेष्टित कर अध्येताओं के समक्ष प्रस्तुत कर उनके जीवन- 
मार्ग का अंधकार दूर कर उस पर चलने की प्रेरणा देकर विश्व-मांगल्य में योग देता 
है । गोस्वामी तुलसीदास के रामचरितमानस के प्रारंभ की यह घोषणा इसी तथ्य 
को पुष्टि करती है-- 
नानापुराणनिगमागससम्मत॑ यद्‌ 
रामायरों निगदित॑ क्वचिदन्यतो5पि । 
स्वान्तःसुखाय तुलसी रघुनाथयाथा- 
भाषानिबन्धम तिम॑जुलमातनो ति? ॥ ७॥ 
तथा 


कौरति मनिति सूति भल्रि सोई । सुरसरि सम सब कहँ हित होई । 
महात्मा सूरदास का यह कथन इसी सत्य की ओर इंगित करता है-- 
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तुलसी, रामचरितमानस, बालकाएड, पृ० ३२० । 
तुलसी, रामचरितमानस, बालकाण्ड, पृ० ४६ | 


हद हुए (० 2७ 


[| है० | 


श्री मुख चारि स्‍्लोक दए बल्ला का समुस्या३ | 
ब्रह्म नारद सा कहे, नारद ब्यास सुनाह़। 
ब्याप्त कहे गुकरेव से ट्वादस स्कंथ बनाई | 
सूरदास सोई कहे पद साषा करि गाह्॥ 
शगार-सरोवर में आपाद-चूड़ निमग्न इलीलता-अश्लीलता की चिन्ता न 
करनेवाले रसिक-प्रवर बिहारी की जिस सतसई को समुद्र में डुबा देने के लिये 
धर्माचार्यों एवं नीति-निष्ठ समालोचकों का आग्रह है, उसमें समाहित नीति, सदाचार, 
भक्ति, इतिहास, पुराण एवं धर्म-प्रन्थों के राशि-राशि ज्ञान-रत्त इसी वारतविकता 
की अभिव्यक्ति हैं । 


तात्पय यह कि मानव तथा प्रकृति समग्र सुष्टि का सम्यक विवेचन काव्य- 
कार का लक्ष्य हैं और वह इस विषय में अपनी विभिन्न प्रकार की भाव-धाराएँ 
प्रस्तुत कर सकता है और करता है । कभी वह अपने विषय पर दाशेनिक दृष्टि-बिन्दु 
से विचार करता है, कभी वेज्ञानिक रूप से दृष्टिपात करता है, कभी व्यावहारिक 
दृष्टिकोण से उसका विवेचन करता है और कभी उसे विशुद्ध भावात्मक रूप में 
प्रस्तुत करता है ; काव्य-संसार की वस्तु बनाने के लिये, काव्यात्मकता लाने के लिये, 
साहित्यिक अलंकृत शेली की नियोजना, कल्पना के वायवीय ताने-बाने, प्रतिभा के 
बहुरंगी वेभव, भाषा की समृद्धि तथा अपने हृदय की भावुकता का आश्रय लेता है 
वर्ण्य वस्तु अथवा विषय के सम्बन्ध में केवल इतना ही ध्यान रखता है कि तथ्य 
सम्भावित हों असम्भावित नहों । 


हिन्दी-काव्य में मानव तथा मानवेतर प्रकृति का विवेचन प्रायः सभी इष्टि- 
बिन्दुओं से हुआ है--कहीं उन पर दार्शनिक दृष्टिकोण से विचार किया गया है 
कहों वशानिक दृष्टि से और कहीं साहित्यिक अथवा विशुद्ध भावात्मक दृष्टि से । 
दाशनिक विवेचन कबीर, जायसी, सूर, तुलसी, ननन्‍्ददरास आदि अनेक कवियों ने 
प्रचुरता से किया है। कबीर के अनुसार इस निखिल सृष्टि की उत्पत्ति जल-तत्व-रूप 
परमात्मा से हुई है; उसी में मानव, प्रकृति समग्र सृष्टि का निवास है; उसी में 
अथवा उसी से अखिल सृष्टि का लालन-पालन तथा रक्षण होता है और उसी में उसके 
समस्त कार्य-कलाप होते हैं? । जायसी के अनुसार आदि कर्ता निराकार बहा अग्नि, 





१, सूर, मूरसागर, ना० प्र० स० प्रथम स्कंघ, पद २२५, ० ११६ | 
२. काहें री नलिनीं तू' कुमिलानीं, 
तेरेहिं नाल सरोवर पानीं। 
जल्ल में उतपति, जल में बास, 
जल में नलिनी तोर निवास |। 
“कबीर, कबीर-ज्यन्थावज्ञी, प्ृ० १०८। 


[ रेप |] 


वायू, जल एवं पृथ्वी इन चार तत्वों से सृष्टि की रचना करता हैं और स्वयं भी 
उसी में अन्तर्व्याप्त हो जाता हैं' । उनके अनुसार इन चतष्तत्वों में भी सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण पवन तत्व है । वही मानव, प्रकृति निखिल सृष्टि का मूल है । घही मानव, 
प्रकृति दोनों में ही परिव्याप्त है' । जीवों का स्वामी आदि कर्ता ब्रह्म उसी से विद्यत्त 
का निर्माण करता है ; उसी से मेघों की सृष्टि करता है; उसी से सृष्टि के प्राणियों 
को चलाता है और उसी से अग्नि, जल, पृथ्वी तथा सृष्टि के इतर पदार्थों एवं 
प्राणियों की रचना करता है? । 


महात्मा सूरदास के अनुसार प्रकृति, पुरुष तथा ब्रह्म तीनों एक ही सत्ता के 
विभिन्न रूप हैं” । रस-मग्न ब्रह्म अपनी इच्छा-शक्ति से स्वांश झूप से सृष्टि का 
आविर्भाव करता है। सुष्टि के आदि में निरंजन, निराकार ब्रह्म के अतिरिक्त अन्य 
किसी भी सत्ता का अश्तित्व नहीं होता । अखण्ड ब्रह्म ही अपनी इच्छा से सृष्टि- 
विस्तार के लिये अपने निगु ण तत्व से महतत्व, मह॒तत्व से अहंकार, मन, इन्द्रिय, 
शब्दादि पंच-तन्मात्राएं, शब्दादि से पंच-भूत और पुनः उन सबसे एक अण्ड की 
सृष्टि करता है और स्वयं भी उसी स्वांश-रूप अण्ड में अन्तर्व्याप्त हो जाता है" । 
वही अलक्ष्य ब्रह्म विश्व की सृष्टि करके उसका पालन-पोषण करता तथा कालान्तर 
में उसका संहार करके पुनः सृष्टि-रचना करता है | यह समग्र विश्व-कुटुम्ब उसी से 


१, आगि, बा, जल्न, धूरि, चारि मेरइ भाँड़ा गढ़ा | 
आपु रहा भरि पूरि मुहमद आपुहिं आपु महँ ।। 
“-जायसी, अखरावट, जायसी-पन्थावली, प्रृ० ३०६ | 
२, सुनु चेला यह जग कर अवबना | सब बादर भीतर है पवना || 
प्वनहि मह जो आप समाना। सब भ। बरन ज्यों आप समाना || 
-+जजायसी, अग्रख रावट, जायसी ग्रन्थावली, पृ० ३०६ । 
२, जायसी-ग्रंथावली, अखरावट, प्ृ० ३३७ 
सकल तत्व ब्रह्माएड देव पुनि माया सब विधि काल । 
प्रकृति, पुरुष, श्रीपति नारायण सब हैं अंश गोपाल ॥ 
>-सूर-सारावली, उपसंहार, मीतल, पृष्ठ ८७, छुन्द ११०० । 
५, आदि निरंजन निराकार कोउ हुतो न दूसर। 
रचों सृष्टि 'बित्तार भई इच्छा इस ओसर।॥ 
निगुण तत्व तें महतत्व, महतत्व ते अहंकार | 
मन - इन्द्री-सब्दादि-पंच, तातें कियो बिस्तार ॥ 
सब्दादिक ते पंच भूत सुन्दर  प्रगठाए। 
पुनि सब को रखचि अण्ड, आप मैं आपु समाए।। 
--सूरसागर, बाजपेयी, पहला खण्ड, द्वितीय स्कन्ध, पृ० १२६ | 
ना० प्र० स०, सं० बि० २०१५ | 


[ ३९ ] 
उद्भूत होकर उसी में विलीन हो जाता है, ठीक वैसे ही जैसे जल से उत्पन्न बुलबुले 
पुनः उसी में अन्तहित हो जाते हैं' । इसके अतिरिक्त तेतिरीय उपनिषद्‌ के 
“एकोडहं बहुस्माम्‌*”, गीता के “अहंकृत्नस्य जगत : प्रभवः प्रलयस्तथाई” तथा 
“अहं सर्वस्य प्रभवों मत्त: सब प्रवतते*”” और तत्वदीप निबन्ध के शास्त्रार्थ प्रकरण 
के “विस्फुलिंगा इवाम्नेस्तु संदर्शन जड़ा अपि। आनंदांशस्वरूपेण सर्वान्तिर्यामि- 
निरूपिण:“” की विचारधारा का पोषण भी सूर ने अनेक स्थलों पर किया है । 
गोस्वामी तुलसीदास इस विषय में विशिष्टाइतवादी हैं। उनके अनुसार 
चेतन, निर्मल, सुख-राशि, अविनश्वर जीव ईदवर का ही अंश है, जो माया के 
वशीभूत होकर कीर तथा मकटठ के समान बँधकर उसकी अनेक प्रकार से गुलामी 
करता है, उसके संकेत पर अनेक प्रकार के नाच नचाता है । 
इस्वर अंस जाँव अविनासी | चेतन अमल सहज सुख रासी | 
जो माया बस भयउ गोसाई | बंधेव कीर मरकट की नाई ॥ 
नन्‍्ददास के अनुसार नित्य, अखण्ड, आत्मानन्द, एक रस ब्रह्म ही मानव 
तथा प्रकृति ( अखिल सृष्टि ) में अन्तर्व्याप्त है। वही परम पुरुष समस्त जड़-चेतन 
सृष्टि की रचना का कारण है; वही उसका पालनकर्ता, तारने वाला तथा संहार करने 
वाला है; काल का विस्तार उसकी लीला है; प्रकृति, शक्ति, सतत, रज, तम, जीव, जीवन 
सब कुछ वही है? । उस अखण्ड आत्मानन्द ब्रह्म से मानव एवं प्रकृति ( जीव तथा 
जगत्‌ ) की सृष्टि उसी प्रकार होती है जैसे स्वण से आभूषणों कीट । जिस प्रकार 


१, प्रभु तुब मर्म समुझ्ि नहिं परे । 
जग सिरजत, पालत, संहारत, पुनि क्‍यों बहुरि करे ॥ 
ज्यों पानी में होत बुदबुदा, पुनि ता माहिं समाइ । 
त्यों सब जग प्रगटत तुम ही तें, पुनि तुम माहिं बिलाइ || 
“सूरसागर, बाजपेयी, पहला खण्ड, द्वितीय स्कन्ध, द्वितीय भाग, दशम 
स्कंध उत्तरारध ६० १७१३ । 
तैतिरीय उपनिषद्‌ २-६ । 
गीता, अश्रध्याय ७, श्लोक ६ | 
गीता, श्र० ७, श्तीक ६ | 
बलल्‍्लभाचाये, तत्वदीप निबन्ध, पृ० ६२। 
तुलसी, रामचरितमानस, उत्तरकाणएड 'पृ० ६८२ | 
नंददास, भाषा दशम सकंध, दशम अध्याय, नन्ददास-प्रन्थावल्ञी, ब्रजरत्नदास, 
पृष्ठ २२० | े 
८. एकहि वस्तु अनेक हैं, जगमगात जगंधाम | 
ज्यों कंचन तें किकिणी, कंकण कुणगडल नाम ॥ 
-अनेकार्थ मंजरी, मंगलाचरण, दोहा नं० २, नन्ददास-प्रंथावली, दास, पृ० ४१ | 
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| रे३े ] 


विभिन्न सरिताओं के रूप में प्रवहमान जल सागर में पहुँच कर अपना अस्तित्व खोकर 
तदाकार होता है, उसी प्रकार मानव तथा प्रकृति समस्त सृष्टि भी अन््ततः अपने 
मूल खष्टा ब्रह्म से मिल कर उसी में तिरोहित हो जाती है। जिस प्रकार अग्नि से 
अनेक दीपक जलते हैं और अन्ततः अपने उसी मूल अग्नि-हप में अन्तर्म[त होकर 
उससे तादात्म्य स्थापित करते हैं, उसी प्रकार यह सृष्टि भी ब्रह्म से ही उद्भत 
होकर उसी में समाहित हो जाती है" । 


सर्जन के मूल तत्वों के विषय में नन्‍्ददास का श्रीक्ृष्ण-वन्दना विषयक निम्नां- 
कित पद अत्यधिक प्रसिद्ध है । इसमें उन्होंने आचाय वल्लभ द्वारा वाणित २८ तत्वों 
में से पंच तन्मात्राओं, पंच महाभूतों, पंच ज्ञानेंद्रियों, पंच कर्मेन्द्रियों तथा अहंकार, 
महत्तत्व, सतत, रज, तम एवं मन इन २६ तत्वों का उल्लेख किया है-- 
जे जे जे श्री कृष्ण रूप गुन करन अपारा । 
परम घास जग धाम परम अभिराम उदारा । 
५ ८ २५८ 


रूप, गन्ध, रस, शब्द, स्पर्श जे प॑च विषय वर, 
महाभूत पुनि पंच पवन, पानी अम्बर, घर । 
दस इन्द्रिय अरु अहंकार महत्तत्व त्रिगुन मन, 
यह सब माया कर विकार कहें परम हंस गन । 


राय देवीप्रसाद (पूर्ण के अनुसार मानव तथा प्रकृति अखिल सृष्टि में ब्रह्म 
की सत्ता अ््तर्व्याप्त है; सूर्य चन्द्र, नक्षत्र तथा मुनियों के मानस उसी परम तत्व की 
ज्योति से देदीप्यमान हैं? । मानव तथा मानवेतर प्रकृति-सृष्टि रूपी इस विद्व- 
वाटिका क्रा ख्रष्टा, पोषणकर्ता, माली तथा स्वामी इसमें व्याप्त वही विश्व-हूप, 


१. ज्यों अनेक सरिता जल बहै, आन सबे सागर में रहे । 
है हि ९ 
अप्रिन ते अनगन दीपक बरें, बहुरि आप सब तिनमें रहें ॥| 
ननन्‍्ददास, र॒समंजरी, ननन्‍्ददास-पग्रन्थावल्णी, दास, प० १२६ | 

२ नन्ददास, श्री कृष्ण-सिद्धान्त-पंचाध्यायी, छुन्द १, नँंददास-प्रन्थावली, दास, 

एू० ३२१। 
३, पावक, समीर, नीर, भूतत्न, अ्रकास माहिं; 

भानु में, छुपाकर में बृन्द बन्द तारन में । 

जगत चराचर में रावरी जगत ज्योति, 

“पूरन” मुनीस बृन्द सानस अगारन में | 

“-देवीप्रसाद, पूर्ण, पूर्ण-संग्रह, प० ८६ | 


[ रे४ | 


वही आदि शक्ति है" । अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओध' के अनुसार मानव तथा 
प्रकृति सृष्टि के विभिन्न रूप उसी विराट विश्वात्मा के रूपान्तर हैं । सूर्य, चन्द्र, 
नक्षत्र, अग्नि, पृथ्वी, जल, समीर, आकाश, वृक्ष तथा समस्त प्राणियों में उसी 
सच्चिदानन्द ब्रह्म की ही प्रभुता व्याप्त है-- 


ताराओं में तिमिरहर में वन्हिन में ओ शशी में, 
पाई जाती परम रुचिरा ज्योतियाँ हें उसी की | 
पथवी, पानी, पवन, नभ में पादपों में खयों में, 
देखी जाती ग्रथ्रित-प्रभुता विश्व में व्याप्त की हे! । 


जैसा कि कहा गया है--काव्यकार अपने काब्य में वैज्ञानिक तथ्यों की भी 
अभिव्यक्ति करना अपना कतेंव्य समझता है; अन्य सत्यों की भाँति ही वज्ञानिक तथ्यों 
का उद्घाटन-विवेचन और अनुसंधान द्वारा उद्घाटित परिस्थितियों के मामिक रूपों 
का प्रत्यक्षीकरण भी कराता है। आचाये रामचन्द्र शुक्ल का यह कथन काव्य की इसी 
व्यापकता की ओर संकेत करता हैं-- 


“आरम्भ, में मनुष्य की चेतन सत्ता अधिकतर इन्द्रियज ज्ञान की समष्टि के 
रूप में ही रही। फिर ज्यों-ज्यों अन्तःकरण का विकास होता गया और सभ्यता 
बढ़ती गई, त्यों-त्यों मनुष्य का ज्ञान वृद्धि-व्यवसायात्मक होता गया । अब मनुष्य का 
ज्ञानक्षेत्र बुद्धि-व्यवसायात्मक या विचारात्मक होकर बहुत ही विस्तृत हो गया है । 
अतः उसके विस्तार के साथ हमें अपने हृदय का विस्तार भी बढ़ाना पड़ेगा । विचारों 
की क्रिया से, वेज्ञानिक विवेचन और अनुसंधान द्वारा उद्घाटित परिस्थितियों और 
तथ्यों के मर्मस्पर्शी पक्ष का मूते और सजीव चित्रण भी--उसका इस रूप में प्रत्यक्षी- 
करण भी कि वह हमारे किसी भाव का आलम्बन हो सके--कवियों का काम और 

उच्च काव्य का एक लक्षण होगा ।”! 





१, जगत को वाटिका को सार सब भाँति तू ही, 
तू ही ब्रह्म पूरन' करत रखवाली है। 
भगन पतीर तू ही, भीर है बिहंगन की, 
सोरभ समीर तू ही; स्वामी तू ही माली है ॥ 
“देबीप्रसाद, पूर्ण, पूर्ण-संग्रह, पृ० ६७ । 
२, विश्वात्मा जो परम-प्रभु है, रूप तो हैं उसी के । 
सारे प्राणी, सरि, गिरि, लता, बेलियाँ, वृक्ष-नाना । 
“प्रिय प्रवास, सर्ग १६, छुंद ११७। 
३, हरिश्रोध' “प्रिय-प्रवास!, सर्ग १६, छुन्द ११० | 


४. आचार्य रामचन्द्र शुक्र, “कविता क्‍या है”, चिन्तामणि, भाग १, प्रृ० १५७ । 


[ हे४ ] 


हिंदी-काव्य में जायसी का “आगि, बाउ, जल, धरि, चारि मेरड भाँडा 
गढ़ा! ”, तुलसी का 'छिति जल पावक गगन समीरा, पंच रचित यह अधम सरीरा” 
देव का हैं उपजे रज बीज ही तें, बिनसे हु सबे छिति छार के छाँड़े) और नीरज का 


सूरज से ग्राए, प्रा मे पाया है शरीर 
ऋण लिया वायु से है हमने इन साँसों का, 
सागर ने दान दिया हे आँसू का प्रवाह 
नभ ने सूनापन विकल विजुर उच्छुवासों का । 
जो जिसका है उसको उत्तका घन लोटाकर 
मृत्यु के बहाने हम ऋण यहीं चुकाते हैं । 
कथन इस वैज्ञानिक विचारधारा, इस शाश्वत तथ्य की अभिव्यक्ति करता है, इस 
सत्य का परिचायक है कि मानव-शरीर विभिन्न प्रकृति-तत्वों का संघात है; मानव 
उनके संघटन से जीवन और विघटन से मृत्य को प्राप्त होता है। उसके शरीर में व्याप्त 
उसके निर्माणक तत्वों की स्थिति जिस प्रकार उसके शरीर में है, उसी प्रकार बाह्य 
प्रकृति के जड़ अंशों में भी और मानव तथा प्रकृति का ऋूयमान वेभिन्य मानव-सम्रृत्य 
के अनन्तर समाप्त हो जाता है। इन्हीं वेज्ञानिक तथ्यों की व्यंजना उद्‌ के लब्ध- 
प्रतिष्ठित कवि चकबस्त ने अपनी निम्नांकित पंवितयों में की हैः-- 


जिन्दगी क्या है? अनापिर में जहरे तरतीब । 

मोत क्या हें ? इन्हीं अजजाँ का परेशां होना * ॥ 
कवि प्रजापति है, काव्य-संसार का ख्रष्टा है--अपारे काव्य संसारे कविरेव 
प्रजापति, यथास्मे रोचते विद्वं तथेदम परिवतेते!* । अतः वह व्यवहार-जगत्‌ के 
विभिन्न तथ्यों का उद्घाटन करके मानव-मांगल्य में केवल अपना महत्वपूर्ण योग 
ही नहीं देता, प्रत्यृत उसके जीवन का पुननिर्माण भी करता है । यद्यपि तत्वतः सत्य 
एक है और वही एक सत्य अखिल जड़-चेतन, क्षर-अक्षर, अनन्त-सांत सभी में अन्त- 
व्याप्त है, तथापि व्यावहारिक जगत्‌ में उसको लेकर आगे बढ़ सकना दुष्कर है । 
दाशनिक तथ्यों को लेकर, मानव स्वयं को ब्रह्म समझकर, विश्व को भमिथ्या मानकर, 
कम-क्षेत्र में अग्रसर नहीं हो सकता, भौतिक कल्याण के विभिन्न आदर्शों को का्य- 
रूप में परिणत करके जीवन को मंगलमय बनाने में अपना सक्रिय योग नहीं दे सकता । 
विद्व को सत्य मानकर ही, समस्त जगत्‌ के विभिन्न चेतन प्राणियों को एक ही विदवव- 


१, जायसी, अखरावट, जायसी-अ्रन्थावत्नी, ४० ३०६ | 

तुलसी, रामचरितमानस, किष्किधाकाएड, ० ६६५ | 

देव, देव-सुधा, प० २१, छुन्द ६ | 

नीरज, मृत्युगीत, दो गीत, ४० २७। 

चकबस्त लखनवी, चकबध्त लखनबी ओर उनकी शायरी, ए० ८६ । 
अग्निपुराण १३६ | १०। 
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कुटम्ब के सदस्य समझ कर ही, मानव जागतिक कल्याण में अपना योग दे सकता 
है । अतः कवि अपने काव्य-संसार में मानव तथा प्रकृति के वेभिन्‍्य को सत्य मानकर 
ही अपने लक्ष्य की पूति के लिये प्रयासशील होता है और विभिन्न व्यावहारिक सत्यों 
तथा जीवन की शाश्वत समस्याओं को सुलझाने के प्रसाधन प्रस्तुत करके संसार को 
मंगलोन्मुख करता है । सूर, तुलसी, केशव, हरिओध, गुप्त, प्रसाद, पंत आदि कवियों 
का काव्य इसका उत्कृष्ट प्रमाण है । 


अपनी भाव-रस-धारा में निमग्न आत्म-विभोर भावुक कवि मानव तथा प्रकृति 
को विभिन्न रृष्टियों से देखता है। कभी वह प्रकृति को मानवीय धरातल पर लाकर 
उसमें समान भाव, गुण, कार्य, आकृति, वेश-भूषा आदि का दशंन करता हुआ मानव 
तथा प्रकृति का तादात्म्य स्थापित करता है; कभी मानव को प्रकृति के धरातल पर ले 
जाकर उसके अंग-प्रत्यंग, रूप-लावण्य, भाव-गुण, कार्य-व्यापार आदि के आधार पर 
उसका प्रकतीकरण करता हुआ दोनों का अभेद दर्शाता है; कभी प्रकृति को मानवीय 
सुख-संवद्धन के उपकरणों के रूप में मानव-काय-व्यापारों की पृष्ठभूमि के रूप में 
मानव-भावों के आलम्बन-रूप में, जागृत भावों के उद्दीपन रूप में अयवा शोक-संतप्त 
मानव के प्रति सम्वेदनात्मक रूप में अंकित-चित्रित करता है, और कभी मानव की 
दुःख विह्वला प्रकृति के प्रति सम्बेदनशील रूप में देखता हुआ उसके कष्ट-मोचन 
एवं सुख-समृद्धि के लिए प्रयत्तशील रूप में प्रस्त्त करता है | कभी वह मानव के 
रूप-वैभव से चमत्कत होकर प्रकृति को उसकी तलना में हेय घोषित करता है-- 
न्द्र हैं विहग, सुमन सुन्दर, 
मानव / तुम सब से सुन्दरतम, 
निर्मित सबकी ग॒दु घुषसा से, 
तुम निखिल झृष्टि में चिर निरुपम | 
योवन ज्वाला से वेष्टित तन, 
गृदु त्वच सौन्दर्य, प्ररोह अंग, 
न्योछ्वावर जिन पर निखिल प्रकृति, 
छाया प्रकाश के रूप रंग" | 
तथा 
मानव की सजांव सुन्दरता 
नहीं प्रकृति दशेन में * । 


सौं ( 
मानव को सौंदय-महत्ता, उसकी पूर्णता के समक्ष प्रकति को नत अनभव करता है, 
विजित-पराजित अंकित करता है-- 


१” सुमित्रानन्दन प॑त, मानव, युगपथ, प्ु० ४० | 
२. सुमिन्नानंदन पंत, गंगा की साँक, युगवाणी, पृ० २०। 


[ रे७ |] 


हार गड्ढे तुम प्रकृति । 

रच निरुपम 

मानव-ऊुति / 

निखिल रूप, रेखा, स्वर 

हुए निद्वावर 

मानव के तन, मन पर | । 
मानव उसके लिए प्रकृति का आदर्श शिक्षक बन जाता है और प्रकृति उससे हँसना, 
रोना, मिलन-सुख में आत्म-विभोर होना, जीवन-मधु-पान करके प्रणय-गीत गाना 
आदि सभी कुछ सीखती है* । 

इसके विपरीत कभी उसे प्रकृति के समक्ष, उसके सौन्दय-वेभव तथा अन्य 

गुणों की दिव्य महत्ता की तुलना में मानव-जगत्‌ निक्ृष्ट प्रतीत होता हैं; मानव- 
जगत की शिक्षा की अपेक्षा, उसके आदर्शों की तुलना में प्रकृति-जगत्‌ की शिक्षा 
अधिक महत्वपूर्ण प्रतीत होती है ; उसकी सामान्यतम वस्तु, सामान्यतम पदार्थ उसे 
बड़े-बड़े युग-पुरुषों, बड़े-बड़े ऋषियों से भी अधिक महत्वपूर्ण शिक्षा दे सकने की 
सामर्थ्य रखते हुए जान पड़ते हैं३ और वह प्रकृति की उस दिव्य शिक्षण-शक्ति से 
चमत्कृत होकर कभी संगीत-शिक्षा के लिये मधुप-बालिका से प्रार्थना करता है*-- 


१, सुमिन्नानंदन पंत, प्रकृति के प्रति, युगवाणी, ४० ६० । 
२, सीखा तुम से फूलों ने, मुंख देख मंद मुसकाना, 
तारों ने सजल नयन हो, करुणा-किरणें बरसाना । 
सीखा हँसमुख लहरों ने आपस में मिल खो जाना, 
अलि ने जीवन का मधु पी, मदु राग प्रणय के गाना || 
--पंत, मानव, गुंजन, ४० श८ | 
३... (06 उएएपॉड2ट 00 8 एड्रापवा ज्र00०० 
/४8५४ (६८६०० ४0प. 77076 ए एाशा), 
() काठावां €जा. धात॑ णएण 8000, 
पृ॥व0. था। ६१6 58865 ०0०ध॥. 
--५ए0, ए/0/95ए970700, “[/#6 0]6$ प्राधाव्त 
[6 [00क्‍9/ 206८8, 72886 8, 
४, इसी प्रकार आंग्ल कवि शैली ने भी स्काईलाक से प्रसन्नता तथा संगीत- 
शिक्षण के लिये प्राथना की थी | 
[६३०४ 776 #4 #76 8[907855 
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'सिखा दो ना; हे मधुप-कुमारि । मुझे भी अपने मीठे-गान '*; कभी हंस, मीन, त्रिविध 
समीर, होम-शिखा और वक्षावलि से विभिन्न प्रकार की शिक्षा प्राप्त करता है*; कभी 
प्रकति-जगत की तुलना में मानव-जगत्‌ की अपूर्णता देखकर प्रशनशील होता है 
और कभी हरित-भरित, पल्‍लवित-पुष्पित, ममेरित-कूृजित, गुजित-मुखरित धरित्री 
को निखिल जीव-जगत्‌ की ममतामयी पावव जननी समझ कर श्रद्धा-विभोर एवं नत- 
मस्तक होकर उसकी वन्दना करता है-- 


कुसम खचित 


मारुत सरभित 

खग कुल कूजित 

प्रिय पशु मुखर्ति-- 
जिस पर अंकित 

सुर मुनि वंदित 

मानव पद-तल । 

देखो भू को, 

स्वर्गिक भू को, 

मानव पुण्य-प्रसू को । 


कवि मानव तथा प्रकृति अखिल सृष्टि को उसके प्रियतम परमात्मा के वियोग 
में व्यथित-विद्लुल अनुभव करता है"; स्वयं भी उसी दिव्य शक्ति से अपना नि३छल 
प्रेम-सम्बन्ध स्थापित करता है*; उसके वियोग में दुःखी होकर अश्रुपात करता है ; 
उससे मिलने के लिये लालायित होकर कह उठता है:-- 


९५ 
५ 


ये अंखियाँ अलसानी पिया हो सेज चलो* । 








पंत, मघुकरी, पल्‍्लव, पु० र८ | 

हँस श्रौर मीनों से उसने जल्ल में तरना सीखा था | 
शीतल ओर सुगन्ध पवन से मंद विचरना सीखा था। 
होम शिखा से सदूभावों का जग में भरना सीखा था । 
आश्रम के उन्नत बिटपों से परहित करना सीखा था | 


“मथिलीशरण गुप्त, शकुन्तल्ा, पए० ५ | 
है पूर्ण प्राकृतिक सत्य, किन्तु मानव-जग | 
क्यों म्लान तुम्हारे कुंज, कुसुम, आतप, खग ! 
--पंत, युगपथ, प्रु० २० | 
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पंत, पुणय प्रसू , युगवाणी, प्रृ० ७-८ | 
दिनकर, दनन्‍्द्रगीत, ० १ । 
हरि मेरा पीव में हरि की बहुरिया | 
“--केंबीर, कबीर-प्रन्थावली, पु० १२५५ | 
कबीर, कबीर-वचनावली, पृ० २३४ | 


[ हरे | 


निजन स्थानों के बीच मर्मर करते हुए काननों में, झरतों में, पुष्पों की पराग- 
गन्ध में, मेघ-खण्ड की झड़ी में, वासन्ती विहंगमों की काकली में', सरिताओं की 
कलकल ध्वनि में, झंझावात विलोड़ित अम्बुधि की भयंकर गर्जन-तर्जन मैं, नक्षत्रों के 
मौन सम्भाषण में, निशीथ की नीरवबता में, झींगुरों की झनकार में, प्रत्येक ध्वनि 
और निरतब्धता में उसी परम प्रिय की वाणी सुनता है ; समग्र सृष्टि को उसी अनन्त 
शक्ति के दिव्य आकषण-पाश में आबद्ध अनुभव करता है ; तण-लतादि वनस्पति- 
जगत्‌ के उपकरणों को उसी विश्वात्मा के रस से सिंचित देख कर आदइचर्यचकित 
हो प्रश्नशील होता है-- 

छिप जाते हैं और निकलते, 
आकर्षण में सखिंचे हुए, 
तृण' वीरुष लह॒लहे हो रहे 
किसके रस में सिंचे हुए" ? 

ग्रह, नक्षत्र, विद्युतृकण आदि प्रक्ृति-जगत्‌ के समस्त पदार्थों, को उसके 
अनुसन्धान में निमग्न देख कर विस्मयाभिभूत हो प्रश्न करता है?। रजत-इवेत 
रविमियों की छाया में धूमिल मेघ-खण्ड-तुल्य आकर वियोग-वल्नलि रूपी प्रचण्ड ग्रीष्म 
से परिशुष्क मानस में करुणा की अजस्र वृष्टि करके उसका ताप शान्त करनेवाला, 
जीवन के अनन्त रहस्यों का समुच्चय, प्राणि-जगत्‌ू के असंख्य कम्पनों को अनुस्यृत 
करनेवाला, संसृति के शून्य पृष्ठों में करण-काव्य का अंकनकर्ता, सृष्टि को एकता के 
पाश में आबद्ध करनेवाला कवि का प्रियतम जब उसके कारुण्य में भी माधुर्य की 
अलक्ष्य धारा प्रवहमान कर देता है, तो उसका हृदय आइचयेपूर्ण जिज्ञासा से आपूर्ण 


१, |7 5$070प्रत८५, 
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7707 80669 )/९०४शा[द्वा।5 (50060 56765 72826. 2324-235, 
२, जयशंकर “प्रसाद”, आशा सर्ग, कामायनी, ५० २६ । 
३. महा नील इस परम व्योम में 
अन्तरिक्ष में ज्योतिर्मान; 
ग्रह नक्षत्र और विद्यतुकण 
किसका करते थे सन्धान ! 
“-अ्रसाद, कामायनी, ४० २६ ! 


[हा 


हो जाता है और उसके अन्त्तम के कुतूहलपृर्ण उद्गार इस प्रकार प्रस्फुटित हो 
पड़ते हैं-- 
कौन मेरी कसक में चित 
मधघुरता भरता अलक्तित ? 
कोन प्याप्ति. लीचनों में 
प्रमड़ घिर भरता अ्परिचित ? 
स्वर - स्वप्नों का चितेरा 
नींद के सूने निल्य में 
कोन तुम मेरे हृदय में) ? 


कवि जब अपनी चिर-सहचरी प्रकृति के विभिन्न रूपों के दिव्य सौन्दर्य के 
साक्षात्कार से प्रभावित होकर मानव-रूप-जगत्‌ से उसे अभिन्न अनुभव करता हैं, तो 
उसका भावुक हृदय उन्हें सुन्दरी मानवी का रूप प्रदान करता हुआ, उसके अंग- 
प्रत्यंग, रूप-आकार वेश-भूषा आदि से उनका तादात्म्य स्थापित करता है।इस 
प्रकार कभी वह विजन वन-वल्लरी पर सोती हुई जूही की कली को उसके प्रियतम 
पवन द्वारा झकझोरी जाती हुई अनुभव करता है, कभी अम्बर-पनघट में उषा-नागरी 
रूपी पनिहारिणी को तारक-घटों को डुबोते हुए अंकित करता है, कभी निशीथ की 
प्रणय-निष्ठुरता के कारण पृथ्वी रूपी नवागता वधू को सिन्धु-शय्या पर मानवती 
नायिका के रूप में बेठी हुई चित्रित करता है; कभी सब्ध्या-हूपसी को दिवसावसान 
के समय क्षितिज से मन्द-मन्थर गति से उत्तरती हुई लक्षित करता है। कभी रजनी- 
सुन्दरी को लज्ञाशीला सद्यःस्ताता कामिनी के रूप में झुरमृट-कक्ष की ओर वस्त्र- 
परिवतन तथा श्यृंगारादि के लिये जाती हुई वर्णित करता हैं; कभी तन्‍्द्रालसा 
वनस्पतियों रूपी सुकुमार रमणियों को प्रातःकाल शीतल जल से मुख-प्रक्षालच-रत 
पाता है और कभी वसन्‍्त-रजनी रूपी सुन्दरी का क्षितिज से उतर कर आने के लिये 
आह्वान करता है । 


तात्यय यह कि भावुक काव्यकार मानव तथा प्रकृति को एक वहीं, अनेक 
दृष्टियों से चित्रित-अंकित करता है । कभी वह उन पर दाशनिक दृष्टिकोण से विचार 
करता है ; कभी उनका वैज्ञानिक विश्लेषण करता है; कभी उन्हें परम तत्व के 
विरह में विद्वल पाता हुआ एक विचित्र रहस्प का अनुभव करता है; कभी उन्त पर 
विशुद्ध भावात्मक दृष्टि डालता हुआ उनका प्रक्ृतीकरण तथा मानवीकरण करता 
हैं--कभी वह मानव को प्रकृति के धरातल पर ले जाकर दोनों का ताद्ाक्य स्थापित 
. करता है और कभी प्रकृति को मानवीय धरातल पर प्रतिष्ठित करके उसमें मानवीय 
रूप, भाव, गुण, दुगु ण तथा कार्यादे का दर्शन करता हुआ उसे मानववत्‌ चित्रित 
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१, महादेवी वर्मा, नीरजा, ५० १३१ । 
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करता है । अतः उसके विवेचन में यदि एक ओर दाशनिक तथ्यों का उद्घाटन होता 
है, तो दूसरी ओर वैज्ञानिक सत्यों की व्यंजना ; यदि एक ओर व्यावहारिक जीवन 
की मंगलमय बनाने के लिये विभिन्न आदर्शो' की प्राण-प्रतिष्ठा होती है, तो दूसरी 
ओर अनुभूति की सघनता की अभिव्यक्ति । काव्य में उक्त सभी दृष्टि-बिन्दुओं का 
महत्व है । कवि इनमें से किसी की भी अपेक्षा नहीं कर सकता । इनमें से एक का 
भी अभाव काव्य की पूर्णता में बाधक बन सकता है, काव्य-पुरुष अथवा कविता- 
कामिनी को पंगू बना सकता है । एक के बिना उसका आध्यात्मिक जगत्‌ अन्धका रमय 
हो सकता है, तो दूसरे के बिना उसका व्यावहारिक जीवन एक उलझन बन कर रह 
जाता है ; एक के बिना उसका वेज्ञानिक अंग पंगु हो जाता है, तो दूसरे के बिना 
उसका अनभति का संसार शून्य हो जाता है। काव्य की पूण्णता के लिये इन सभी 
की अपेक्षा है; सभी का योग अनिवाय है, इनके अभाव में उसकी पूर्णता सम्भव 
नहीं । 


है ना आओ 


द्वितीय अध्याय 


मानव तथा प्रकृति के विभिन्न सम्बन्ध 


जिस प्रकार बीज तथा वृक्ष, तना तथा शाखावलि, पत्र तथा पृष्पावलि, 
कादम्बिनी तथा जल, सागर तथा रंग, माता और पुत्र, पोषक और पोष्य, शिक्षक 
एवं शिक्षार्थी, उपदेष्टा एवं उपदिष्ट, आलम्बन तथा आश्रय, उद्दीपक और उद्दीष्य 
और भोक्‍ता तथा भोग्य के पारस्परिक सम्बन्ध अत्यधिक घनिष्ठ होते हैं, उसी प्रकार 
मानव तथा प्रकृति के विभिन्न सम्बन्ध भी अत्यधिक घनिष्ठ हें । 


मानव प्रकृति का आदि सहचर तथा आदि पोष्य शिशु है और प्रकृति उसकी 
आदि सहचरी तथा पोष्या धात्री अथवा ममतामयी माँ। आदि मानव प्रकृति के 
विशाल प्रांगण में जन्म धारण कर उसके ममत्वपूर्ण अंक में लालित-पालित होकर 
पुष्ट हुआ । निश्चरों का जल-दान, वृक्षावलि का फल-दान, वायु का व्यंजन, पक्षियों 
का संगीत, सरिता की कलकल-छलछुल की रागिनी, कोकिल की पंचम तान, कलियों 
की खिलखिलाहट, चातक, चकोर, कोकिल, मराल, मीन, मेघ, पुष्प तथा धरित्री के 
आदर्श, नक्षत्रों के मौन निमन्त्रण, उषा, निशा और संध्या के मधुमय सन्देश उसके 
जीवन की पूर्णता के वांछित उपकरण बने। पुरातन मानव, आधुनिक वनवासी 
मानव तथा आश्रमवासी तपत्वियों के जीवन में रथ्यमान प्रकृति के विभिन्न 
उपकरणों का योग कितना अधिक, कितना महत्वपूर्ण है यह कहने की आवश्यकता 
नहीं । 

इस प्रकार अपनी स्नेहमयी जननी प्रकृति के क्रोड़ में लालित-पालित तथा 
उसके विभिन्न उपकरणों द्वारा पोषित मानव का उससे अनेक रूपों में सम्बन्धित 
होना स्वाभाविक ही है और यही कारण है कि वह उससे बीज-वक्ष, द्रष्टा-दश्य, 
सहचर-सहचरी, प्रमी-प्रेयसी तथा माता और शिशु आदि विभिन्न रूपों में सम्बद्ध 
प्रदशित किया जाता है। अग्रांकित विवेचन से यह बात स्पष्ट हो जायेगी । 


( के ) बीज-वबृत्तु सम्बन्ध-- 


मानव; तथा प्रकृति परस्पर उसी प्रकार सम्बद्ध हैं, जिस प्रकार बीज तथा 
_ वृक्ष । यदि मानव बीज है तो प्रकृति वृक्ष और प्रकृति बीज तो मानव उससे 
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विकसित होनेवाला वृक्ष है । यह संसार व्यापक मानवात्मा की ही विभिन्न रूपमयी 
विशद अभिव्यक्ति है। एक ही व्यापक मानवात्मा समग्र सृष्टि के विभिन्न रूपों में 
अन्तर्व्याप्न है । मानव ब्रह्म है और संसार अथवा प्रकृति उससे उद्भूत उसी का अंग 
अथवा अंश । अतः इस दृष्टि से यह निस्‍्सन्देह कहा जा सकता है कि मानव यदि 
बीज है तो प्रकृति उसी बीज से विकसित, पल्‍लवित, पुष्पित तया फलायमान वृक्ष । 
उपनिषदों में कहा गया है कि यह जगत्‌ पहले एकमात्र आत्मा ही था, उसके सिवा 
ओर कोई सक्रिय वस्तु नहीं थी । उसी आत्मा ने कालान्तर में अपनी लीला के लिये 
अपनी इच्छा शक्ति से प्रेरित होकर मानव तथा मानवेतर प्रकृति की सृष्टि की | 
ऐतरेय उपनिषद्‌ का यह कथन इसी सत्य की और संकेत करता है-- 
ऊ आत्मा वा इृदमेक एवाग्र आसीत । नान्‍्यत्किंचन मिषत | 
स॒ईंच्षत लोकान्नु रजा इति' ॥ 

इसके विपरीत जेसा कि वैज्ञानिक विवेचन में कहा गया है, मानव प्रकृति के 
विभिन्न तत्वों का संघात हैं; उसका जीवन उनके संघटन और मृत्यु उनके विघटन 
में है। वह प्रकृति के कार्बन, हाइड्रोजन, आकंसीजन, नाइटरोजन, गंधक, फासफोरस, 
क्लोरीन, सोडियम, पोटेशियम, कैलशियम, मैगनेशियम तथा लौह आदि तत्वों से 
उसी प्रकार निर्मित, विकसित तथा पुष्ट होता है, जिस प्रकार बीज से वक्ष, तना, 
शाखाएँ, पत्रावलि एवं पुष्प-समू ह । इसके अतिरिक्त काब्य-जगत्‌ में भी कवि इसका 
उल्लेख करना नहीं भूलता । वह कभी “है नाम हमारा प्रकृति-प्रिया, मैंने ही दुनिया 
रच डाली” कह कर इस तथ्य की अभिव्यक्ति करता है; कभी “प्रकृति ने जिन्दगी 
आजाद पैदा की३” कह कर कभी “सूरज से प्राण धरा से पाया है शरीर, ऋण 
लिया वायु से है हमने इन साँसों का” कह कर और कभी-- 


4] 


“हाँ, बुद्धि जीव आदशे मुस्ध, 
मानव भी मेरी हो कृति है। 
पंगमब्र॒ और. सिकन्द्र का, 
मुक से अथ है, मुक में इति है। 
ह रे ५ 
में मत्ये लोक की मिटटी हूँ, 
में यूय. लोक का एक अंश । 


१, ऐतरेय उपनिषद्‌, अध्याय १, खश्ड १; श्लोक १, उपनिषद्‌ - भाष्य, ऐतरेय 
उपनिषद्‌ ४० १२ | 

२. गिरिजाशंकर शुक्ज्ञ “गिरीश”, प्रकृति-प्रिया, मंदार, पृष्ठ ६५ | 

२, गिरिजाकुमार माथुर, खत, नई कविता, अंक २, सन्‌ १६५७ ६०, प० ७३ | 

४. नीरज, मृत्युगीत, दो गीत, प्‌० २७ | 
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आती हैं जिस पर से किरणों, 
है मेरा भी तो वहीं वंश! | 
कह कर । अतः यह निस्सन्देह कहा जा सकता है कि मानव प्रकृति से उसी 
प्रकार विकर्सित होता है, उसी प्रकार उत्पन्न, निर्मित तथा पुष्ट होता है, उसी 
प्रकार उससे आहार अथवा भोजन प्राप्त करता है, जैसे बीज से वृक्ष अथवा उसके 
विभिन्न अंग । 
( ख ) द्रष्टा-दश्य सम्बन्ध-- 
मानव तथा प्रकृति परस्पर द्रष्टा-दृश्य रूपों में भी अत्यधिक घनिष्ठ रूप से 
सम्बद्ध हैं। मानव यदि द्रष्टा है तो प्रकृति दृश्य और इसके विपरीत प्रक्नति द्रष्टा है 
तो मानव दृश्य अयवा द्रष्टव्य । प्रकृति का दृश्यमान रूप मानव-जगत्‌ के स्वास्थ्य 
सुख-संवर्द्धन एवं चाक्षुण तुष्टि के लिये, कितना महत्वपूर्ण है, यह सभी जानते हैं। 
हरिताम्बरा वसुन्धरा का मनोज्ञ अंचल, दिवधुओं के चपल दृगंचल, चंचल एवं 
प्रशांत अम्बुधि, नक्षत्र-समुदाय से विभूषित गगनस्थली, गिरिमाला की प्रफुल्लता, 
वनस्थली का विकसित-वेभव, चन्द्रिका का उल्लास, चन्द्र-रध्मियों का आकर्षण एवं 
सुधा-वर्षण, पुष्पावलि की स्मिति, घनमाला की शोभा, दामिनती का आमोद, अ्रमरा- 
वलि के प्रेम-प्रयत्न, कमलों का गवें, लताओं की छठा, उत्‌ुग परवेत-शिखर से गिरते 
हुए जल-प्रषात से उत्पन्न सीकर-नीहारिका का सतरंगी सौन्दर्य तथा पक्षियों का 
मधुमय संगीत विषण्ण मानव द्रष्टा को प्रसन्न-पुलकित कर देता है, जी मानव- 
जगत्‌ के विषण्ण उद्यान को पुष्पित-मुखरित कर देता है-- 
विजन बन के ओ विहग-कुमार | 
आज घर पर रे तेरे गान 
मधुर मुखरित हो उठा अपार 
जीणे जग का विषरण उद्यान । 
तथा 
क्‍या ही स्वच्छ चाँदनी है यह, 
है क्या ही निस्तब्ध निशा; 
हल स्वच्छुन्द-पुमन्द॒गन्ध वह, 
निरानन्दः है कौन दिशा३ ! 


प्रकृति के अनन्त रूप-वेभव का दर्शन करके मानव आत्म-विभोर हो धन्य- 





१. नरेन्द्र शर्मा, मिद्दी ओर फूल, पृ० २। 
२, पंत; विहग के प्रति, गुंजन, ० ७३ । 
३, मेथिलीशरण! गुप्त, पंचवटी, प्रृ० ८ | 
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धन्य कह उठता है", चमत्कृत होकर उसके सौन्दर्य के मूल-स्रोत के विषय में प्रश्न 
करता है और उसके अनन्त उल्लास से स्वयं भी परमोल्लसित होकर अपने हुदयो- 
दगार इस प्रकार व्यक्त करता है-- 

विकसित हैं वर विपिन-स्थलियाँ, 

खेल रही हैं रुचिर तितलियाँ, 

हैं बिल रही कंज की कलियाँ, 

घेरे रही हें अमरावलियाँ | 

पावन प्रेम - प्रकाश 

हे अनन्त उल्लास" । 


मानव जब किसी स्वर्गीय प्रेरणा से प्रेरित होकर जीवन के किसी मधुमय 
क्षण में प्रकृति-सौन्दर्य पर व्यापक दृष्टि डालता है और इस मधुमयी भावना से 
कि यह समरत आननन्‍्दोल्‍्लासमयी प्रकृति सृष्टि के मूल परम तत्व की ही आत्मा- 
भिव्यक्ति है। इसके विभिन्न रूप उसी मूल शक्ति के ख्पांतर हैं, उद्वेलित-तरलित 
होता है तो वह उसके सौन्दर्य-साक्षात्कार के परमानन्द में निमग्न होता हुआ 
अपने जीवन को धन्य समझता है और समस्त प्रकति-जगत्‌ को चेतना से अनुप्राणित 
समझ कर उसके साथ अपना निइछल रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करता है। किन्तु 
उसे खेद केवल इस बात का रहता है कि वह मरणशील है। उसका जीवन 
क्षणभंगुर है, उस परम चेतना से अनुप्राणित प्रकृति का चिर-दर्शन उसके लिये सम्भव 
नहीं-- 

दुःख है इस आनन्द-कुष्ज में 
में ही केवल अमर नहीं? । 


कवि प्रकृति को स्थूल सामान्य दृष्टि से ही नहीं, सूक्ष्म दृष्टि से भी देखता 
है , उसके अंग-प्रत्यंग का सम्यक्‌ निरीक्षण करता है ; उसके रूप, रस, गन्ध, स्पर्श 
का सुखद अनुभव करता है ; उसकी विभिन्न ध्वनियों को तन्‍्मय होकर सुनता है ; 
उसके विभिन्न रंगों का अवलोकन कर आनन्द-विह्चल हो नृत्य कर उठता है और 
उसके मर्मोदगार मधुमय काव्य-धारा के रूप में इस प्रकार प्रवहमान हो उठते हैं-- 


आम न लि मल जल लय टन लक ली कक कल सी तमिल प अमन लक की कस डे लिन लि कक तप मत जि क अक 

१, धन्य यहाँ की घूलि घन्य नीरद नभ तारे, 

धन्य धवल हिसश्ृंग तुंग दुर्गम दंग प्यारे | 

धन्य नदी नद-सोत, विमल गंगोद-गोत जलन, 

शीतल सुखद समीर-वितस्ता तीर स्वच्छु थल । 

“-भ्रीधर पाठक, काश्मीर-सुप्रमा । 

२, गोपालशरणर्सिह, कादम्बिनी, प्ृ० १०३ | 
३, रामधारीरसिंह (दिनकर, दद्गीत, पृ० १० | 


[| ४६ | 


घाची, आसमानी, पुलेगाना, मुलतानी 
मृंगी, संदली, पिंदूरी; सूख सोसनी सुहाये हैं । 
कृंजई, कनेरी, भूरे चम्पई, जेगारी हरे 
पिस्तई, मेंजीठी, सरमह मेरि आये हैं। 
मासी; नीलक॑ंठी, गुलाबाँसी, सखरासी तूसी, 
कुसमी, कपासी, रंग पृरन! दिखाये. है 
नारंगी, पियाजी, पोखराजी, गुलनारा घने, 
केसरी, गुलाबी, सुवाप॑ती घन छात्रे हैं! । 


प्रकृति-दर्शन से आत्मविभोर हो उठना जिस प्रकार मानव-मन की जन्मजात 
प्रवृत्ति है, उसी प्रकार मानव-सौदन्य॑-दर्शन से प्रसन्न-पुलकित हो उठना प्रकृति के 
उपकरणों के लिये भी स्वाभाविक है। ऐसे स्थलों पर जहाँ प्रकृति अनिन्‍्य मानव- 
सौन्दय से प्रभावित होकर आनन्द-विभोर हो जाती है, हर्षातिरेक से नृत्य कर उठती 
है, मानव प्रकृति के द्रष्टव्य रूप में प्रस्तुत होता है । काव्य में ऐसे स्थलों की योजना 
कवि की विशेष भावकता की अपेक्षा रखती है। अतः किसी भी काव्य में इनकी 
प्रचरता तभी हो सकती है, जब कि उसके अधिकतर कवि विशेष भावुक दृष्टि से 
सम्पन्न हों । हिन्दी-काव्य में इस प्रकार के स्थल प्रचुरता से तो नहीं, यत्र-तन्र देखने 
को अवद्य मिल जाते हैं। राय देवीप्रसाद 'परण” की प्रकृति कष्ण-जन्म के समय 
उनके दिव्य सौन्दर्य से प्रभावित होकर आनन्दातिरेक से विह्वुल हो बधाई देती है? । 
तुलसी के राम-जन्म के समय उनके अकलुष सौन्दर्य का साक्षात्कार करके समस्त 
प्रकति हर्षोन्मित हो उठती है? । पथिक-वेश-धारी राम, सीता और लक्ष्मण के 
सौन्दय-दशंन से चित्रकूट की प्रकृति आनन्द-मग्त हो अभूतपूर्व शोभा धारण करती 
है । मेथिलीशरण गुप्त की पंचवटी की सीता की स्मिति-छठा का साक्षात्कार 
करके एक महान्‌ खित्र-सा देख कर वन्य-कुसुम खिलखिलाकर हँस पड़ते हैं 
कलिकाएं आनन्दातिरेक से खिल जाती हैं; भ्रमर-समूह गु जार करते हुए उन्हें चारों 
ओर से घेर लेते हैं" और तुलसी के राम के अनन्त सौन्दय का साक्षात्कार करके 





राय देवी प्रसाद (पूर्ण), पूर्णा-संग्रह, छ० १०८! 

राय देवी प्रसाद पूर्ण पूर्ण-संग्रह, पृु० १२३-१२४ । 

तुलसी, गीतावली, बाजञकाणड, पद १, पंक्ति ४ । 

तुलसी, गीतावली, अयोध्याकाणड, पद ४६ | 
, हँसने लगे कुसुम कानन के देख चित्र-सा एक महान, 
विकस उठीं कल्ियाँ डालों में निरख मैथिली की मुसकान । 
कोन-कोन-से फूल खिले हैं, उन्हें गिनाने लगा समीर, 

एक एक कर गुन गुन करके जुड़ आ|ई भोरों की भीर || 

मेथिलीशरण गुप्त, पंचबटी, प्‌ृ० ३६ । 
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दण्डकवन के मयर हर्षातिरेक से नृत्य करते हैं; कोकिल-शिद आनन्द-गान गाते हैं 
और समरत प्रकृति कुत्हल एवं उल्लास से भर जाती 


देखे राम-पशथ्चिक नाचत मुदित मोर । 

मानत मनहुँ सतड़ित ललित घन; घन सुरधनु गरजनि टेंकोर | 
कैंपे कलाप बर बरहि फिरावत, गावत्त कल कोकिल किसोर । 
जहूँ जहूँ प्रभु विचरत तहँ तहेँ सुख दश्डकवन कोतुक न थीर !। 


( ग्‌ ) सहचर-सहचरी संबंध--- 
मानव प्रकृति का आदि सहचर है और प्रकृति उसकी आदि सहचरी । मानव 

अभिन्न सहचरी की नाईं उसके दुःख-सुख से दुःखी तथा सुखी होती है । मानव प्रकृति 
को दुःखी देखकर विद्वल होकर उसके दुःख के निवारणाथ प्रयत्नशील होता है । 
निशीथ के हिमनविदुओं में इन्दुकला के रुदन का आभास पाकर यशोधरा उसे 
सांत्वना देती है-व्याग की महत्ता का उपदेश देकर उसे शांत करने का प्रयत्न 
करती है" । उमिला पिंजड़ों में बन्द पक्षियों के दुःख का अनुभव करके अनुचरी को 
उन्हें मुक्त कर देने की आज्ञा देती है?, पुष्पो' के बीच पली हुई सुरभि को काँटो' 
की सेज से बचने के लिए सावधान करती है*, मलयानिल को अपनी विरह-अवधि 
के शाप से बचने के लिए स्वदेश-प्रत्यावतंन का परामर्श देती है" और चक्रवाक- 
दम्पति को सम-दुःखी समझ कर प्रबोधित करती है-- 

कोक, शोक मत कर हे तात, 

कोकि, कष्ट में हूँ में भी तो सुन तू मेरी बात । 

धीरज धर, अवसर आने दे, सह ले यह उत्पात, 

मेरा सप्रभात वह तेरी सक-सह्ाग की रात | 


जिस प्रकार मानव प्रकृति के प्रति सम्वेदनशील होकर उसके दुःख के 
निवारण के लिये प्रयत्नशील होता है, उसी प्रकार प्रकति भी अपने सहचर मानव 
के दुःख से द्रवीभूत होकर उसके निवारण के लिये प्रयत्न करती है । कालिदास के 
मेघदूत का मेघ विरही यक्ष के दुःख से करुणाद्र, होकर उसकी पत्नी के पास उसका 
सन्देश ले जाता है? । जायसी की नागमती के वियोग दुःख से विह्लल पक्षी उसका 








१, तुलसी, गीतावली, अरण्यकराएड, पद १। 
२. गुप्त, यशोधरा, ४० ६४-६६ | (३) गुप्त, साकेत, ४० २०२। (४) मैथिलीशरण 
पृ० २०५ | (५) मेथिलीशरण गुप्त, ० २२७ | 
६, मंथिलीशरण गुप्त, साकेत, पु० २११८ । 
७. त॑ संदेश जल्घरवरों दिव्यवाचाचचत्ते 
प्राणांस्तस्या जनहि रतो रक्षितुं यक्षवध्वा: । 
“-केलिदास, मेघदूत, उत्तरमेघ, श्लोक ६० । 


[ ४८ | 


सन्देश उसके प्रिय रत्तसेव के पास ले जाता है। समस्त प्रकृति उस (विरहिणी 
नागमती) के विरह-दुःख से विद्वल हो जाती है, पलाश पत्र-शून्य हो जाते हैं 
बिम्बाफल उसके हृदय-प्रान्तर के रंग में रंग कर रकक्‍त-वर्ण हो जाता है और गोधूम 
का हृदय उसके दुःख का अनुभव करके विदी्ग हो जाता है! । सूरदास की गोपियाँ 
चन्द्र, मेघ, कोकिल चातक आदि प्रकृति-रूपों से सहानुभूति की आशा करती हुई 
प्रिय कृष्ण के पास अपना सन्देश ले जाने तथा मथुरा एवं द्वारिका से उन्हें लोटा 
लाने की प्रार्थना करती हैं* । नन्ददास की गोपियाँ मालती, जूही, लता-समूह, मृग- 
वध, पवन आदि से प्रिय कृष्ण का पता पूछती हैं? । तुलसी के राम खग, मृग तथा 
मधुप-वर्ग से संवेदना की आशा करते हैं"। गोपालशरणसिह के पृष्प मानव के 
अरण्य-रोदन को सहानुभूतिपूवक कान लगा कर सुनते हैं । लताएँ उसे सुन कर 
सजल-नेत्र हो जाती हैं । वृक्ष अपने पल्‍लव-पाणि हिला-हिला कर आदश्वासन देते हैं । 
प्रतिध्वनि उसके साथ क्रन्दन करती है, कोकिल अपनी पंचम तान त्याग कर सिर 
धुनती है और मधुप उसे घेर कर उसके साथ गुजन-व्याज से करुग क्रन्दन करते 
हैं" । 'हरिऔध' के कृष्ण के मथुरा-प्रयाण के समय मानव के साथ ही प्रकृति भी 





१, तेहि दुःख भये परास निपाते। लोहू बूड़ि उठे होइ राते। 
राते बिम्ब भीजि तेहि लोहू | परवर पाक, फाट हिय गोहूँ ।। 
“++जायसी, प्मावत, जायसी-पग्रन्थावल्ली प्रू० १४८ | 
२, कोकिल्ञ | हरि को बोल सुनाव | 
मधुवन तें उपटारि स्थाम कहाँ या ब्रज ले. के आब । 
“सूरदास, अमरगीत-सार, पद ३२१६ । 
तथा । 
पा लागों द्वारका सिधारो विरहिनि के दुखदागर | 
“सूरदास, अमरगीत-सार, पद ३१३ | 
३, है सालति, है जाति जूथिके सुनि हित दे चित | 
मान हरन मन हरन ज्ञाल गिरिधरन लखे इत || 
न. नै- नः 
है अबनी, नवनीत चोर, चित चोर हमारे। 
राखे किते दुराइ, बताबहु प्रान पियारे ॥ 
“-नन्ददास, रास पंचाध्यायी, द्वितीय अध्याय, नंददास-प्रन्थावली, 
ब्रजर॒त्नदास, द्वि सं०, ५० ११-१२। 
४, तुज्लसी, रामचरितमानस, अरण्यकाणएड, प्ृू० ६३४। 
हो विफल नहीं है वन-रोदन । 
उसको सदा सुना करते हैं 
कान लगा कर सुमन-सुमन । 


॥ ४ . 


विषाद-मान हो जाती है, निशा हिम-विन्दुओं के व्याज से अश्रुपात करती है । ब्रज- 
मेंदिनी कलिन्दजा के रूप में अपने अनन्त अश्ुओं को प्रवहमान कर देती है । गाएँ 
दीन-हीन सी होकर अश्रु-मग्ता हो सशंकित दृष्टि से प्रिय कृष्ण को खोजती हैं, नक्षत्र 
मौन धारण कर लेते हैं और काकातुआ उन्मन होकर चिल्लाता हुआ उनके मथुरा- 
गमन का निश्ेध करता है ।'* 

मानव की सहचरी प्रकृति उसके जीवन की विषम परित्थितियों में भी 
अन्तरंग मित्र की नाई उसका सर्देव साथ देती हे, उसकी प्रत्येक सम्भव प्रकार से 
सहायता करती है और आवश्यकता पड़ने पर उसके कल्याणाथ अपना अस्तित्व तक 
मिटा देती है। पालतू पशुओं की स्वामि-रक्षा की बातें कल्पना-लोक की सृष्टि नहीं, 
व्यावहारिक जीवन तथा इतिहास के अमर सत्य हैं। राणा प्रताप, अमर्रासिह राठोर 
और वीरांगना लक्ष्मीवाई के अब्वों के त्यागमय कृत्य इसके ज्वलंत प्रमाण हैं । 

निष्कर्ष यह कि मानव प्रकृति का आदि सहचर है और प्रकृति उसकी आदिम 
सहचरी | (वैज्ञानिकों का विकासवाद और आस्तिकों की अपौरुषेय सृष्टि-कल्पना 
दोनों ही इस विषय में एकमत हैं कि मानव ने प्रकृति के विशाल क्रोड़ में जन्म 
धारण किया और उसके साहचय में चेतना को क्रमशः विकसित किया । वक्षों ने 
फलदान द्वारा और निर्मल निझनरों ने शीतल जल द्वारा मानव की सहज वृत्तियों का 
भी समाधान किया। फलतः मानव का प्रकृति के प्रति स्वाभाविक रूप से चिर साहचय 
स्थापित हो गया।”/४ ४“ और उसकी चिर सहचरी प्रक्ृृति के विभिन्न रूप उसके 
अन्तरंग मित्र बन गये ।* 


( घ ) आलम्बन-आशभ्रय सम्बन्ध-- 

मानव प्रकृति के भावों का आलंबन है और प्रकृति मानव के भावों की । 
श्रमित-अ्रमित तथा शोक-सन्तप्त मानव प्रकृति की करुणा का आलंबन है, सहचर 
मानव उसके प्रेम का पात्र है। वह उसके वियोग में अनन्त दुःख का अनुभव करती 
हैं और उसके अभाव में खिन्न-मना एवं दीना-हीना रूप में रहती हुई उससे मिलने 





उसको ही सुनकर होती हैं 

लता-वल्लियाँ सजल-नयन | 

पल्‍लव-पाणि हिल्लाकर देतीं 

वक्षावलियाँ. आश्वासन | 

द न॑- न 

मुझे घेर करते हैं मधुकर 

गुंजन के मिस करुण रुदन | 

“-ठा० गोपालशरण सिंह, वन-रोदन, कादम्बिती, पु० ६२-६३ | 
१, हरिओ्रोध), प्रिय-प्रवास, तृतीय सर्ग, छुन्द ८७ तथा पंचम सर्ग, छुन्द ४० | 
२, डा० किरणकुमारी गुप्ता, हिंदी काब्य में प्रकृति-चिन्रण, प० ३-७ । 


[| ५० | 

के लिये लालायित रहती है। राम-वियोग में उनके प्रिय अश्व-बर्ग की जो दशा होती 
है, उसे पढ़कर सहृदय मानव का हृदय विदीग होने लगता है । तृषारपात से झुलसे 
हुए कमलों के समान उनकी दशा देखकर पृत्र-वियोग-विद्वेला कौशल्या अपने दुःख 
को भलकर उनके घिषय में चिंतित हो जाती हैं । भरत उनके दुःख के निवारणार्थ 
प्रत्येक सम्भव प्रयत्न करते हैं, कितु उनकी दशा में कोई सुधार नहों होता।' । सरदास 
की कालिन्दी क्रष्ण-वियोग-ज्वर से पीड़ित होकर उन्माद की दशा में पर्लेंग से पृथ्वी पर 
गिर पड़ती है, विरह-ज्वर से जलकर क्ृष्ण-वर्ग हो जाती है और तरंगों के रूप में 
तड़पती-तलफती है। तट के बालुका रूपी उपचार-चूर्ण के होते हुए भी उसकी दशा 
में कोई सुधार नहीं होता । विषम ज्वर के कारण उसके शरीर से अनन्त स्वेद' की 
धारा प्रवहमान हो उठती है, केश-राशि स्नेह रहित होने के कारण इतस्ततः विकीर्ण 
हो जाती है, साटिका उसके कज्जल-कलित अभु-प्रवाह से व्यामवर्ण हो जाती है 

बुद्धि भ्रमर-रूप में भ्रमित होती हुई व्ययित-विद्वुल हो चतुदिक भटकती है और वह 
स्वयं चकई के व्याज से पागल-प्रलाप करती तथा अचेतनावस्था में मुख से राशि- 
राशि फेन उगलती है” । 


इसी प्रकार मानव प्रकृति के भय, श्रद्धा, क्रोध, उत्साहित आदि भावों के 
आलम्बन रूप में भी आता है। शिकारी मानव को देखकर प्रकृति के पशु-पक्षी 
भयातंकित हो पलायमान हो जाते हैं। अपने प्रति उपकार करनेवाले मानव के प्रति 
उनके हुदय में कृतज्ञता एवं श्रद्धा का अनन्त समुद्र उमड़ने लगता है। हल लेकर 
अपना हृदय विदीण करनेवाला मानव माता वसुन्धरा की क्षमा का पात्र होता है? । 
अपने नाश के लिए तत्पर मानव को देखकर सप॑ क्रोध से फु कार उठता है* और 
विरोधी मानव को देखकर उसे विजित करके उसकी धृष्टता का दण्ड देने के लिए 


अधिकाधिक पराक्रम एवं उत्साह का प्रदर्शन करता है" । 
इसके विपरीत प्रकृति भी मानव के विभिन्न भावों की आलम्बन है । जिस 





१, तुलसी, गीतावली, अयोध्याकार्ड, पद ८६-८७ | 

२, सूर, अ्मरगीत-सार, पद २७८ | 

३. सूर, सूरसागर, विनथे, पद ११७ | 

४. पूछ लीन्हीं कटकि धरनि सों गहि पटकि फु'करथो लटकि करि क्रोध फूले | 


“सर, सूरसागर, ना० प्र० स०, दशम स्कंघ, पद, ५५२ | 
तथा 
लियो लपेटि चरन तें सिख लॉ, अति इहिं मोसों करी ढिठाइ । 
“पर, सूरसागर, ना० प्र० स०, दशस स्कंध पद, ४५५४५ | 
५, उरग लियो हरि को लपटाइ | 
हि $ 
गवं-बचन कहि-कहि मुख भाषत, मौकों नहिं जानत अहिराइ ॥। 
“सूरदास, सूरसागर, ना० प्र० स०, दशम स्कंध पद, ४५२ | 


[ ५१ ] 


प्रकार मानव प्रकृति में प्रेम, क्रोध, भय, करुणा, क्षमा आदि अनेक भावों का 
आविर्भाव करता है, उसी प्रकार प्रकृति भी मानव के विभिन्न भावों के आलंबन-रूप 
में प्रस्तुत होकर उसमें प्रेम, भय, क्रोध आदि विभिन्न भावों का प्रादुर्भाव करती है । 
प्रकृति के विभिन्न काय, भाव, सूक्ष्मातिसूक्षम रूप-आकार तथा नवीनातिनवीन वर्ण 
भेद मानव के प्रम, आकषग तथा कुतूहुल के आलम्बन हैं । हिम-विंदुओं से आपूर्ण 
हरिताभ दूर्वादल से आच्छादित वसुन्धरा, प्रातःकालीन दिवाकर की सुखद रश्मियाँ, 
शीताधिक्य के कारण शीतल जल के रपश से बारम्बार अपनी स्‌ ड़ समेटने वाला 
तुषातुर वन्य गयन्द' आदि प्रकृति रूप उसके आकषण तथा प्रेम के पात्र हैँ । आकाश 
के बहुरंगी इन्द्रधनुष को देखकर वह प्रेम-विभोर हो उठता हैं* | हिम, तुषार, 
तरंगावलि, समीर तथा प्रचंड अन्धड़ उसके प्रेम के आलम्बन हैं? । वह कलिका से 
उसके प्रेमी भ्रमर की अपेक्षा अधिक प्रेम करता है। दुर्वादल उसके लिए अधरों से भी 
अधिक मधुर हैं" । वह मानव से कम प्रेम करता, कितु प्रकृति के प्रति उसका प्रेम 
कहीं अधिक प्रबल होता है" । प्रेयसी प्रकृति के अभाव में उसे अपनी प्रेमिका मानवी 
का सम्पके भी अभीष्ट नहीं। तरंगावलि का तरल सौंदय, इन्द्रधनुष का बहुरंगी 
वेभव, कोकिल की पंचम तान, मधुकर का वीणा-वादन, उषा-सस्मित पल्‍लव-पुज 


१, स्पृर्शस्तु विपुलं शीतमुदक द्विरदः सुखम | 
ग्रत्यन्ततृषितों वन्य: प्रतिसंहरते करम्‌॥। 
--वाल्मी कि, रामायण, अरण्यकाण्ड, सर्ग १६, श्लो० २१। 
२, (ए 67: [९8[०5 परा> ए१९४ 4 36॥00 
ै 7800ए 77 (॥6 #टफ़, 
 +भ४.. ए्ा007098ए90/॥, ४४ िंट्यापए 4.6808$ 09, ?06०:७ 7 ॑ 
[96 ॥२०४४४० रि८एांएञ, [08282 73. 
३, 4 []0ए८ 800ए7 8700 8! ६(36 ॥/0॥775 
० 0॥6 780[700: 705६ : 
[ [07८ 9५९३७, 870 ए/705, 8700 $868077705, 
[ए2८7ए 0॥79 ४४7०08( 
ए७//॥८७ ३5 7वधपा'2८ $, 800 ॥789 96 
पापधां0८० 09५ एाद्वा 8 952/फ. 
+-5नाया | |, 50970, 7#6४ (०7]|7|०:४ ?0०७:00८8| ५४०7८७ 
०0 77?67८५ 353999॥6 5088९9, 7] (ना(४5७०, 9926 640. 
_४, कल्िके, में चाहता तुम्हें उतना जितना यह अ्रमर नहीं । 
अझरी तरी की दूब, मधुर तू उत्तनी जितना अधर नहीं । 
“दिनकर! दूंद्गगीत, ४० ११। 
प, | [07ए2८ ॥0: 77987 ८॥४ 658, >धा श्वापरा'.८ 770/6, 
“39700, काठ #ण००१5७ ए8ि77482०, [706:5 ए (४८॥6 


70राधधा9 ४६४8, [2926. 3] 


[ *२ 

तथा सुधा-रश्मियों से अवतीर्ण मधुमय जल को छोड़कर मानव अपनी प्रेयसी कामिनी 
के संसर्ग-सम्पक का आनन्द-लाभ भी नहीं चाहता" । पवत उसके आनंद भाव के 
आलम्बन हैं; निर्शर उसके लिए प्राणों के स्पन्दन से परिपूर्ण हैं* ; तुच्छातिवुच्छ 
पुष्प उसके गम्भीरतम विचारों के उत्पादक हैं? और 'रुपहले, सुनहले आम्र-बौर' 
तथा नीले, पीले औ ताम्र-मौर' ४ उसके सूक्ष्म निरीक्षण एवं आकषगण के पात्र हैं । 

चन्द्रमा शिशु-समुदाय में कुतृहूल तथा आकर्षण उत्पन्न करता है। मानव- 
शिशु उसका साक्षात्कार कर आनन्दातिरेक से उन्मत्त हो जाता है; उसे छूने के 
लिये, उससे खेलने के लिये मचलता है, हठ करता है“। प्रकृति की सुन्दर वस्तुएं 
ही नहीं, पृष्पादि का अनिद्य सौन्दर्य ही नहीं, बाँस की हरीतिभा और दूर्वादल भी 
उसके प्रेम के विषय हैं । मानव प्रकृति के वियोग में दुःखी होता है। उससे वियुक्त 
होकर नगरों के क्त्रिमतापूर्ण वातावरण में रहते हुए उसे ऐसा प्रतीत होता है, मानों 





१, तज्ञ कर तरल तरंगों का, 
इन्द्र-धनुष्र के रंगीं को, 
९ 8 है 
ऊषा-सध्मित किसलय दल, 
सुधा रश्मि से उतरा जल, 
्र ७. अ ५ 
ना, अधरामृत ही के मद में केसे बहला दू जीवन । 
--पंत, मोह, आधुनिक कवि, २, प० १ | 
२, [82/8 5 ]09 [0 0/8 770प्/॥/ 75 
[९7४ $ [[6 [0 ६ 6 [0५7 धां॥5, 


 + ४४. ४छ०-05ए00:॥, जाप] ॥ 7ध/0, 38[९८६८वं 
006079, ९0४60 99 ४, ५, [7980, ॥700867 05/8/9५ 
४८७ जद, [2826 402. 


३,_[0776 ६॥6 7676७: [0ज6० (47: 2॥098 ५६४ ए५४९ 
[|॥#0प870:5 (780: 00 00.60 (४ (00 06९० 0/ ६८४8, 
“४. ४४०70970#, !06 (50[060 7%6४8पा ५ ,[082०.2 4. 

४, पंत, गु जन, पृष्ठ १० । 

५, मैया, में तो चंद-खिलोना लेहों । 

जेहों लोटि धरनि पर अ्रबहीं, तेरी गोद न ऐहों । 

सुरभी को पय पान न करिहों, बेनी सिर न गुहैहों । 

होहों पूत नन्‍्द बाबा को, तेरो सुत न कहैहों । 

ह “सूरदास, सूरसागर, ना० प्र० स०, प्ृ० ५१६-३१७ | 
फूलों की क्या बात, बाँस की हरियाली पर मरता हूँ। 
झरी दूब, तेरे रहते जगती का आदर करता हूँ। 

“7 रामघारीसिंह दिनकर”, विश्व-छवि, रेशुका, प० ६३ | 


न्‍अ 


उसका गला घुटा जा रहा हो' । वह उस कृत्रिम वातावरण से ऊब कर, खीझ कर 
अपनी प्रेयसी प्रकृति के स्वेहमय अंक में विश्वाम पाने के लिये पिजराबद्ध पक्षी की 


| रे | 


भाँति अवसर पाते ही भाग निकलता है" ; उसका दर्शन करके उसका हृदय उल्लास 


नृत्य कर उठता है और वह उसके विभिन्न रूपों का सविस्तार वर्णन करके अपने को 
धन्य समझता है । सन्ध्या उसे गजगामिनी अप्सरा, निशा सुन्दरी अभिसारिका तथा 


सद्यःस्ताता मुग्धा, उषा पनिहारिणी, प्रलय के पदचात्‌ की प्रथ्वी मानिती नववधू, 


जूही की कली अज्ञातयौत्रना रूपसी और हिमाद्वि तपस्वी के रूप में दिखाई 


पड़ता है । 


8] 





चलो जहाँ निर्जन कानन में वन्य कुसुम मुस्काते हैं | 
“-दिनकर, वन-फूलों की ओर, हुँकार, ० ३१। 


अंग्ल कवि शेज्ञी की निम्नांकित पंक्तियाँ भी इसी तथ्य की अभिव्य॑जक हैं-- 


तथा 


3७६४५, 8०8४५, '07 ॥767 309 (0५9//)5, 
0४6 ज्ञात एछ00व ह्ार्ष ४6 409798-- 
[0 (१6 $]|270 ए/[0277)255 
ए/]6॥९७ ६06 50पा ॥#660 707: ॥76[07655 
[5 ॥9पछ्ञ2, 65: 707 5#0प्रात॑ #0 ७० 
30. ९८70 |. 8007॥6॥5 [770 
ए/७॥]८2 ६96 ६0प्रट) ०ए िशद्यापा!25 8॥/( 
[34#7707265 विश्चा"... ६0 #68॥. 
--52[29, 508४।]५ 5 0060778, ४०. ।, 2, 4/4. 
दूर नगर से नदी कल पर पणकुटी- हम छाेंगे। 
चिड़ियों के स्वतंत्र कत्रव में गल्ला मिला कर गायेंगे | 
इन प्रस्तर की दीवारों के बंदीणह से होकर मुक्त। 
सरिता सा स्वतंत्र जीवन का सुख लूटेंगे हम संयुक्त।। 
जालीदार संगमरमर के वातायन से छुन छुन कर। 
जो मलयानिल्ल मुश्किल से जाने पाता महलों भीतर ॥ 
उसी पवन संग वन उपवन में में अब बिहरूगी सानन्द | 
दृषित वातावरण बीच यों में अब नहीं रहूँगी बन्द ।। 


“शुरुभक्तसिह, नूरजहाँ, पृ० ११२ । 


मेहरुन्निसा ग्राम में आकर देख वहाँ का जीवन | 
शान्ति और संतोष लाभ कर भूल गई शहरीपन ॥ 
नहीं किसी भी विद्यालय का वहाँ विशाल भवन था। 
शिक्षा मंदिर प्रकृति सुंदरी का हर जड़ चेतन था॥ 


-“:गुरुभक्तसिंह, बूरजहाँ, पूृ० ११४। 


[| #४ | 


गिरि, लता, पादप, पशु, पक्षी, नदी, नद, सरोवर, समुद्र आदि प्रकृति के 
आकर्षक रूप ही नहीं, पीत-पर्ण, टूटी टहनियाँ, शत्कल-समूह तथा कंकड़-पत्थर 
आदि भी उसके प्रेम भाव के आलम्बन हैं! । विशाल मरुस्थल, अन्घड़-विलोडित- 
अम्बृधि बंजर भूमि तया बेडौल, ककंश, उग्र, कराल अथवा भयंकर प्रकृति-ूपों में 
उसके लिग्रे अनन्त आकषण है*। 


इस प्रकार प्रकृति मानव के क्रोध, करुणा, भय, घुणा, श्रद्धा, भक्ति, उत्साह 
विरक्ति आदि भावों की भी आलम्बन हैं । कवि जिस प्रकार विद्रम और मरकत की 
छाया; स्वर्ण और रजत के आतप, हिम और परिमल की रेशमी वायु और शत- 
सहस्र रत्नों से चित्रित आकाश को देख कर आत्म-विभोर हो उठता है? उसी प्रकार 
प्रकृति के कुरूप और विगहित रूपों के प्रति विकषण एवं घुणा का अनुभव कर उनसे 
मुख मोड़ लेता है । जिस प्रकार वह प्रकृति-प्रेयसी के रूप-लावण्य का अनुपान कर 
धन्य हो उठता है, हर्षातिरेक से नृत्य कर उठता है, उसी प्रकार उसके उम्र-कराल 
और रोद्र रूपों को देख कर भयभीत एवं आतंकित हो जाता है* । यदि एक और 
वह अपनी पोषिका प्रकृति के ममत्वपूर्ण वात्सल्य तथा क्षमा, क्षमता एवं सहिष्णुता 
को देख कर श्रद्धा-विभोर हो उसके सम्मुख नत होता है ; उसकी पूजा-अचेना, 





ह पीले पत्ते, टूटी टहनी, छिलके, कंकड़-पत्थर, 
कड़ा करकट सब कुछ भू पर लगता साथक सुन्दर । 
“पंत, मानवपन, युगबाणी, पृ० १७ | 
२, अनन्त रूपों में प्रकृति हमारे सामने आती है--कहीं मधुर, सुसज्ित या सुन्दर रूप 
में ; कहीं रूखे बेडौल या ककश रूप में ; कहीं भव्य बिशाल या विभिन्न रूप में ; 
कहीं उग्र कराल या भयंकर रूप में | सब्चे कवि का हृदय उसके इन सब रूपों में 
ज्ञीन होता है क्योंकि उसके अनुराग का कारण अपना खास सुख-भोग नहीं बल्कि 
चिर-साहचर्य दूबारा प्रतिष्ठित वासना है। 
“आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, कविता कया है, चिन्तामणि, भाग १, पृष्ठ १४६ | 
३, विद्रम शो मरकत की छाया 
सोने चाँदी का सूर्यातप। 
हिम परिसल की रेशमी वायु 
शत रत्न छाप, खग-चित्रित नभ | 
--पंत, युगपथ, प्ृ० १८ | 
४. समस्त सर्पों, संग श्याम ज्यों कढ़े, कलिन्द की नन्दिनि के सु-अंक से । 
खड़े किनारे जितने मनुष्य थे, सभी महा शंकित-भीत हो उठे। 
हुए. कई मूछित घोरन्त्रास से, कई भगे मेदिनि में गिरे कई । 
“हेरिश्रौध, प्रिय प्रवास, एकादश सर्ग, छन्द ४३-४४ | 


| रह |] 


स्तवन-कीतेन तथा अभिनन्दन-बन्दन करता है" तो दूसरी ओर वह उसके विनाशकारी 
रूप को देख कर उसके नाश के लिये तत्पर हो जाता है। यदि एक ओर वह उसे 
विजित करने के लिये उत्साह से भर जाता है, उसकी विभिन्न शक्तियों को अपने 
वशीभूत करने के लिये हर सम्भव प्रयत्न करता है तो दूसरी ओर वह उसके महा- 
विनाशकारी रूपों के समक्ष असहाय-निरुपाय होकर उनका ग्रास बनता है? यदि एक 
ओर उसकी प्रेयसी प्रकृति उसके प्रति विश्वासघात नहीं करती तो दूसरी ओर वह 
भी उससे निरछल प्रेम करता है । 
( ड ) मातृ-शिशु सम्बन्ध-- 

प्रकृति मानव की ममतामयी जननी है। मानव उसके विशाल क्रोड़ में जन्म 
धारण करके उसी के द्वारा लालित-पालित होता है और प्रकृति स्नेहमयी माँ की 
नाई अपने धृष्ट शिशु मानव के उत्पातों को सहन करती हुई प्रत्येक सम्भव प्रकार 
से उसके कल्याण में योग देती है । मानव उसके हृदय को विदीर्ण करके उसे अनेक 
प्रकार से पीड़ित करता हैं, किन्तु वह उसके दुष्ट-कृत्यों के बावजूद भी उसे पोषक 
अनाथ प्रदान करती है । मानव फावड़ा लेकर उसके हृदय में गम्भीर घाव करता 
है; किन्तु प्रकृति उसे अपने हृदय-रस (जल) को पिला कर उसकी तृष्णा शान्त 
करती है, उसका ताप निवारित करती है । मानव कुठार लेकर उसका गला काटता 
है, किन्तु उसकी जननी प्रकृति उसे शीतलता तथा सुरभि प्रदान करके उसका श्रम- 
निवारण करती है" । मानव-शिशु जब अपनी प्रेयसी कामिनी को खोज-खोज कर 


१, आते ही उपकार याद है माता तेरा, हो जाता मन मुग्ध भक्तिन्‍मावों का प्रेरा; 
तू पूजा के योग्य, कीति तेरी हम गावें, मन होता है तुझे उठा कर शीश चढावें। 
--मैयिलीशरण गुप्त, मातृ भूमि, मंगल-घट, प० १५ | 
तथा--जय जय भारत पुण्य निघान। 
“एरामचरित उपाध्याय; भव्य भारत, सरस्वती, खै॑० २१, सं० ६, सन १६२० । 
२. कड़क कर ज्वाला मुखी प्रचंड, पूछते केसा अशु विस्फोट 
ओर कोई आ शिशु भूकम्प लगा जाता युग व्यापी चोट 
दूर वर्षा आँधी और बाढ़ हवा का ठंडा भोंका एक 
न जाने केसी करता मार कि लाखों पत्त में जाते लोट | 
+विराज, वसंत के फूल, प० १२। 
३. चिद्धाप्रा'.८ 6ए९० तीतं 96४४४ 
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४. सूरदास, सूरसागर, ना० प्र० स०, प्रथम स्कन्घ, पद ११७। 
7, जद्यपि मलय-बूक्ष जड़ काटे, कर कुठार पकरे । 
तऊ सुभाव न सीतल छांड़ें, रिपु-तन-ताप हरे । 
--सूरदास, सूरसागर, ना» प्र० स०, प्रथम स्कन्ध, पद ११७। 
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थक जाता है तो उसकी स्नेहमयी जननी प्रकृति उसे माँ का ममत्व प्रदान करती हुई 
सुख-शान्ति एवं विश्राम देती है' । उसके मानव-शिशु का प्रिय जब उसे निष्कासित 
कर देता है तो वह उसे आश्वासन एकवं सान्त्वनादि देकर जीवित रखती है" । 

प्रकृति के विभिन्न उपकरण मानव-शिशु का अनेक प्रकार से पोषण करते हैं। 
निप्न॑र, नदी-नद, सरोवर उसे जल-दान करते हैं ; मेघ स्वयं अपने अस्तित्व को मिटा 
कर जल-वृष्टि करके उसकी सुख-समृद्धि की वृद्धि में योग देते हैं? ; चन्द्रमा स्वयं 
घट-बढ़ कर भी उसे पीयूष-पान कराता है ; सूर्य अन्धकार का नाश करके प्रकाश- 
दान कराता है, वांछित आतप को प्रदान करके भौतिक समृद्धि की वृद्धि करता है ; 
पुष्प वातावरण को सुरभित करके उसे आनन्द प्रदान करते हैं; पादप फल प्रदान 
करते हैं ; वसुन्धरा कन्द-मूल तथा औबधियाँ दान करती है और पक्षियों का संगीत 
तथा प्रकृति के मनोरम रूय सके मनोरंजन में योग देते हैं । 

जिस प्रकार मानव प्रकृति द्वारा लालित-पालित होकर पुष्ट होता है, उसके 
ममत्वपूर्ण स्नेह को प्राप्त कर अपने जीवन को साथंक करता हैं उसी प्रकार प्रकृति 
भी मानव-करों द्वारा लालित-पालित एवं पुष्ट होती है, उसके स्नेह एवं कृपा का 
भाजन बन कर अपना जीवन धन्य कर लेती है । मानव प्रकृति के विभिन्न उपकरणों 
को अनेक प्रकार से सजाता, संवारता तथा उनका लालन-पालन करता है। पौधों 
तथा फल-वृक्षों को वाटिकाओं में लगाना, पशु-पक्षियों को पालना तथा उनकी रक्षा 
करना उसकी इसी जन्म-जात प्रवृत्ति के द्योतक हैं । अपने द्वारा आरोपित वृक्षों तथा 
लालित-पालित पशु-पक्षियों के प्रति उसके हृदय में वही ममत्वपूर्ण स्नेह होता है जो 
माँ के हृदय में शिशु के प्रति पाया जाता है" । 


१, जब ध्रमी पद चिह्द किसी के खोज-लोज थक जाता है। 
तब विश्राम तुम्हारी ही मुदु गोदी में वह पाता है। 
हो सुख-शान्ति-सदन छुविमान, हे कानन कल॒-कान्ति-निधान | 
“:ठा० गोपालशरण सिह, कानन. कादम्बिनी, प्रृ० ६ । 
२, निरपराधिनी सीता का जब किया राम ने निर्वासन ; 
तब तुमने ही जीवित रबखा उसको दे-दे आश्यासन। 
हो महान्‌ तुम करुणावान, हे कानन कल्न-कान्ति-निधान | 


“-ठा० गोपालशरणसिह, कादम्बिनी प्ृ० ८ । 
३, मिट-मिट कर बारिघधरों ने पानी बरसाना सीखा | 


-गोपालशरणुसिंह, शिक्षा, कादम्बिनी, प० ४२ । 
४. घट-बढ़ कर शशि ने जग को पीयूष पिलाना सीखा | 
“गोपालशरणुसिंह, शिक्षा, कादम्बिनी, ए० ५३ । 
५, सुमना ने निज कर कमलों से जिन तस्थ्रों को सींच सींच कर, 
खड़ा किया था; उनके तन से लिपट लिपट कर प्रेम पुर:सर, 
मुग्ध वसन्‍्त न जाने क्या क्‍या सोचा करता था मन ही सन | 
+-रामनरेश त्रिपाठी, स्वप्न, प्ृ० ४५ | 


[ ४७ | 


( च ) भोक्ता-भोग्य सम्बन्ध--- 
मानव यदि भोक्ता है तो प्रकृति भोग्या और प्रकृति भोक्ता है तो मानव भोग्य । 

मानव प्रकृति का अनेक प्रकार से भोग करता है; उससे उत्पन्न अनाज से अपनी 
तृषा की तृप्ति करता है; उसके योग से निर्मित वस्त्रों से अपना शरीर आच्छादित 
करता है; उसके द्वारा प्रदत्त स्वर्ण, रजत, मृक्ता, हीरक, माणिक्य, नीलम, विद्र॒म 
आदि रत्नों से अपने शरीर को आभूषित करता है; उससे निर्मित भवनों में निवास 
करता है और उसके संगीत तथा मनोरम छायों से अपना मनोरंजन करता है। 
भौतिक सुख-सामग्री ही नहीं, आध्यात्मिक श्रृंगार में भी उसी का योग लेता है-- 
उसी के द्वारा प्रदत्त उपकरणों से अपना शूंगार करता है। प्रेयसी'मानवात्मा चंद्रमा 
के दर्पण में अपने तिमिर-केश सुलझाती, तारक रूपी पारिजात पुष्पों को चुन-चुनकर 
उनमें गथती, चन्द्र-रश्मियों का अवगुन्ठन डालती” अशोक के अरुण रंग से चरण 
रंगती, रजनी-गंधा के पराग का पाउडर लगाती, यथी की कलियों से वेणी संवारती 
पाठल के सुरभित रंगों से साटिका रंगती, किकिणी में म्रमर-गु जार से परिपूर्ण बकुल- 
पुष्प गुंथती और निशा से अंजन माँगकर अपने नेत्र आँजती है? । जिस प्रकार 
भोक्ता मानव के लिए प्रकृति भोग्या है, उसी प्रकार भोक्ता प्रकृति के लिये मानव-वगगे 
भी भोग्य हैे। मृत मानव-शरीर के श्वुगाल, काक, गृघ्र तथा कुमि-कीट द्वारा खाये 
जाने की बात प्रसिद्ध ही हे-- 

जा दिन मन पं उड़ि जेहे | 

ता दिन तेरे तन-तरुवर के सबे पात झारि जेहें । 

या देही को गरब न करिए स्थार-काग-गिध खेहें | 

तीननि में तन कृमि, के बिष्टा, के है खाक उड़ है? । 





१, शशि के दर्पण में देख देख, मेने सुलकाये तिमिर - केश; 
गूथे चुन तारक - पारिजात, अवगुंडन कर किरणों अशेष । 
--महादेवी वर्मा, ख्राधुनिक कवि (१), प्रृ० ४३ । 
२. रंजित करदे यह शिथिज्न चरण ले नव अशोक का अरुण राग, 
मेरे मंडन को आज मधुर ला. रजनी-गन्धा का पराग, 
यूथी की मीलित कलियों से, 
अलि ! दे मेरी कबरी संवार | 
पाटल के सुरभित रंगों से रंग दे हिम सा उज्ज्वल दुकूल, 
गुथ दे रशना में अकि-गुजन से पूरित झरते बकुल-फूल, 
रजनी से अंजन मांग सजनि, 
दे मेरे अलसित नयन सार | 
--महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि ( १ ), ५० ५५ | 
३. सूर, सूरसागर, ना० प्र० स०, प्रथम हकंघ, पद ८६ । 


|. औक | 


इसके अतिरिक्त मृत्यु के अनन्तर मानव-शरीर के विभिन्न विघटित तत्व प्रकृति 
के वनस्पति-जगत्‌ के प्राणियों का आहार बनते हैं, यह भी वैज्ञानिक सत्य होने के 
कारण काव्य का सत्य है । 
( छ ) अभिनंदी-अभिनंद्र सम्बन्ध--- 

जिस प्रकार मानव तथा प्रकृति अन्य रूपों में परस्पर सम्बद्ध हैं उसी प्रकार 
अभिनंदी-अभिनंच तथा अभिनंद्र-अभिनंदी रूप में भी। मानव यदि अभिनंदी, 
स्वागतिक अथवा स्वागतकर्ता हैं, तो प्रकृति अभिनंद्र, अभिनंदतीय अथवा स्वागतव्य 
और. यदि प्रकृति अभिनंदी है तो मानव अभिनंदनीय अथवा स्वागतव्य । कवि के 
लिये प्रकृति सप्राण है, मानव की सहचरी है और उसके सुख-दुःख की समभागिनी 
है । अतः वह उसके लिए उसी प्रकार स्वागत की फात्रा हैं, जेसे कोई अतिथि किसी 
स्नेही के स्वागत का पात्र होता है। वह वसंत-रजनी का आह्वान करता है और 
उसका अपने काव्य-संगीत से स्वागत करता हे, ठीक उसी प्रकार जेसे कोई मनुष्य 
अपने किसी घनिष्ठ सम्बन्धी का करता हे"। इसी प्रकार प्रकृति भी मानव का 
स्वागत करती हैं । कुणाल-जन्म के समय 'विहगावलियाँ” आकाश में मंगल-गान गा 
कर उसका अभिनन्दन करती हैं * । राम-जन्म के समय जड़-चेतन, समग्र प्रकृति हर्षवन्त 
होकर उनकी अभ्यर्थना करती है । कृष्ण-जन्म के समय प्रकृति बधाई दे-दे कर 
उनका स्वागत करती हे*। वनागत “राम सीता तथा लक्ष्मण का प्रकृति वृक्ष-रूप 
में अपने किशलय-कर हिला-हिलाकर स्वागत करती हे; पृष्प-रूप में उनके प्रति 
अपने सुन्दर, मृदुल मनोभाव प्रकट करती है; डालियों में नूतन फल भर-भरकर उन्हें 
भेंट करती हैं; दूर्वादलों के मनोरम थाल में हिम-विन्दुओं रूपी मुक्ता-राशि को लेकर 


१, धीरे धीरे उतर कितिज से आ बसन्त-रजनी। 
तारकंयय नव वेणीवन्धन, 
शीशफूल कर शशि का नूतन, 
रश्मिवज्लय सित घन-अ्रवगुणठन, 
मुक्ताहल अभिराम बिछा दे चितवन से अपनी । 
पुल्तककती आ वसनन्‍्त-रजनी । 
--महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि ( १), प्रृ० ४८ | 
२, विहगावलियों ने अम्बर में, गाया उस दिन मंगज्ञ गान | 
क्‍ -“सोहनलाज्ञ द्विवेदी, कुणाज्ञ, पृ० ११ | 
२, दरघवन्त चर-अचर भूमिसुर तनरुह पुलक जनाई | 
“ठुलसी, गीतावली, बालकाणड, पद १ | 
४. देवी प्रसाद पूण, पूर्ण॑-संग्रह, पृ० १२३-१२४ | 


[ धर्क | 

उन पर न्योछावर करती हे और अपनी समस्त निधियों को लेकर उनका अभिननन्‍्दन 
करती हे । 
( ज॑ ) उद्दीपक-उद्दोप्य सम्बन्ध-- ु 

भानव तथा प्रकृति के उद्दीप्य-उद्दीपक तथा उद्दीपक-उद्दीप्य सम्बन्ध भी उतने 
ही घनिष्ठ हैं, जितने कि उनके अन्य सम्बन्ध । मानव यदि उद्दीष्य है तो प्रकृति 
उद्दीपिका और प्रक्ृति उद्दीष्य है तो मानव उसका उद्दीपक। प्रकृति मानव की 
भावनाओं को उद्दीप्र करती है और मानव प्रकृति के भावों को । 


प्रिय-संयोग की अवस्था में प्रक्रृत मानव के सुखात्मक भावों को उद्दीघ्र करती 
है और प्रिय-वियोग की दशा में उसके दुखात्मक भावों को । वसन्त, ग्रीष्म, वर्षा, 
शरद आदि ऋतुएँ उसके संयोग-सुख की वृद्धि करती हैं । त्रिविध समीर, पुष्प पल्‍लव, 
पादप-लता, पक्षियों का संगीत तथा सरिता का कलकल-निनाद उसके आमोद की 
वृद्धि करता हैं; प्रकृति का आनन्ददायक रूप शत-सहस्र गुना अधिक सुखदायक हो 
जाता है; चन्दन, कपू र आदि के लेप परम सुहाबने हो जाते हैं; कमल, गुलाब, 
जूही, बेला आदि पुष्पों से युक्त शेय्या अत्यधिक अभिराम प्रतीत होती है; पावस की 
हरीतिमा, इयामल मेघ-घटाओं की शोभा, विद्युत्‌ की चमक, मेघों का गर्जन, रिम- 
झिम वर्षा, दादुर, मयूर, पपीहा तथा कोकिल के शब्द, बक-पंक्ति की शोभा, 
इन्द्रधनुष का बहुरंगी वेभव, जल का प्रवाह तथा चतुर्दिक व्याप्त घनान्धकार आदि 
प्रकृति-हूप उसके प्रेम-भाव को उदीप्त करके संयोग।[ननन्‍्द की वृद्धि करते हैं। 
सुहावने आकाश, लुभावनी वसुन्चरा तथा चमकती हुई विद्युत्‌ के रमणीय वातावरण 
में वर्षा की फुहार स्वण-वृष्टि के समान प्रतीत होती है" । शरद-चन्द्रिका, निर्मल 
आकाश, त्रिविध पवन, हंस-समुदाय, मयूर-मण्डली का नृत्य, पुष्पों का अकलुष 
सौन्दर्य, भ्रमरों की गुझजार, सरिता-तट की निजतता, नीर की निर्मलता, रज का 
अभाव, मेघों की दोड़, वाटिकाओं की शोभा तथा हेमनत एवं शिशिर का शीताधिक्य 
उसकी विभिन्न सुखात्मक भावनाओं को उद्दीप्त करता है । 


१, किसलय-कर स्वागत-हेतु हिला करते हैं; 
मृदु - मनोभाव - सम सुमन खिला करते हैं; 
डाली में नब॒ फल नित्य मित्ला करते हैं; 
तृण-तृण पर मुक्का-भार 'मिक्ञा करते हें। 
निधि खोले दिखला रही प्रकृति निज माया, 
मेरी कुंटिया में राज - भवन मन भाया। 
“मैथिलीशरणं गुप्त, साकेत, 9० १४८। 
२, पदमावति चाहत ऋतु पाई | गगन सोहावन भूमि सोहाई। 
चमक बीजु, बरसे जल सोना । दादुर मोर सबद सुठि लोना | 


““जायसी, जायसी-पग्रन्थावज्ञी, ५० १४६ | 


[| ६० |] 


किन्‍्त वियोग में प्रकृति के वही रूप, जो संयोग में हर प्रकार के सुखवद्धंक 
प्रतीत होते हैं, परम दुःखदायी हो जाते हैं; कुञ्ज शत्रु बन जाते हैं; लताए 
प्रज्ज्वलित अग्नि-शिखाओं का रूप धारण कर लेती हैं; सरिता-प्रवाह, पक्षियों का 
कल-कूजन; पुष्प-विकास, भ्रमर-गुजार, त्रिविध-समीर, सुखद जल, चन्दन तथा 
कप र के लेप दग्धकारण हो जाते हैं; चन्द्रमा की सुधावर्षिणी रश्मियाँ-प्रलय-सू्य 
के समान भूनने लगती हैं'। मन की विपरीत अवस्था में, तुलसी के राम के लिये 
पत्नी सीता के वियोग में घन-गर्जन भयोत्पादक हो जाता है; वसन्‍्त के विभिन्न 
वृक्ष कामदेव के वीर सेनतिक और पक्षी अश्व एवं गयनन्‍दसमूह के समान प्रतीत 
होने लगते हैं। प्रकृति के सुरम्य रय उनके हृदय में भय और आशंका उलठगन्न 
करते हैं और वे अत्यधिक विह्नंल होकर कह उठते हैं-- 

बिरह बविकल बलहीन गोहि, जानेति निपट अफ्रेल । 
सहित बिपिन मधुकर ख़य, सदन कौन्हि बगसेल ॥ 

केशव के राम को हिमांशु सूर्य सदश संतप्तकारक, मलय-समीर बज्वत्‌ 
कठोर, दिशाएँ अग्नि-ज्वालाओं के समान प्रज्ज्वलित, अंग-लेप दग्धकार और रात्रि 
काल के समान भयंकर प्रतीत होती है? । देव की नायिका को प्रकृति का वही सौम्य 
रूप, जो संयोग में उत्साह एवं आनन्द की तरंगें उद्"े लित कर देता था, सहवास-सुख 
का प्रवधन करके जीवन में स्फूरति, चेतन्य एवं उल्लास का संचार “कर आननन्‍्द- 
भाव को उद्दी। करता था, वियोगावस्था में संतप्त, क्षुब्ध तथा उरश्ग्नि कर देता है। 
बसनत के आकषक दिवस उसके लिये काल-तुल्य, त्रिविध समीर बाण-छूप, चंदन 
तथा घनसार आदि के सुगन्धित लेप दाहक, इत्र आदि सूगन्धित द्रव्य फाँसी के 
समान, गलाब आदि पृष्प गाँसी ( भाला ) सदश, केसर-जल अग्नि-तुल्य, वस्त्र जलते 
हुए और अबीर प्रज्ज्वलित अश्नि-ज्वालाओं के सदश प्रतीत होता है । 


१ सूरदास, अ्रमरगीत-सार, पद ८० | 
२. गोस्वामी तुलसीदास, रामचरितमानस, अरण्यकाएड, दोहा ३७ [क] | 
३, हिसांशु सूर सो लगे सो बात बज्र सो बहे । 
दिशा लगे कृसानु ज्यों विलेप अंग को दहै। 
विशेष काल राति सो करात राति मानिये | 
वियोग सीय को न काक्ष लोक हार जानिये। 
-केशवदास, रामचरिद्रका पूर्वाढ, बारहवाँ प्रकाश, छुन्द ४२, ४० २०२ | 
४. कनन्‍त बिन बासर-बसन्त त्ागे अन्तक से, 
तीर ऐसे त्रिविध समीर लागे लहकन | 
सान - धरे सार - से चन्दन घनसार ल्ागे, 
खेद लागे खेर, मृगमद लागे महकन | 
फांसी-से फुलेल लागें, गांसी-से गुलाब अर, 
गाज अरगजा लागे चोवा ल्ागे चहकन | 


| ६१ |] 


वसन्त का वही सुहावना रूप जो संयोग-काल में संयक्ता रमणी के लिये 
अत्यधिक शोभन, सुखद एवं आकषंण प्रतीत होता है", वियक्तावस्था में अत्यधिक 
भयंकर हो जाता है; वाटिकाओं में अग्नि-ज्वालाएं धध्कती प्रतीत होती हैं* ; कोकिल 
कूक-कूक कर हृदय को टूक-टूक करने लगती है? ; चन्द्र-रश्मियाँ संतप्तकारिणी हो 
जाती हैं और ऐसा प्रतीत होने लगता है, मानों वसन्‍्त ने विरहियों को दागने के 
लिये चतुर्दिक अग्नि-समू ह प्रज्जवलित कर रक्‍खे हों* । वर्षा काल में वियोग की रातें 
बावन के डग हो जाती हैं--“बीती औधि आवन की, लाल मन भावन की, डग भई' 
बावन की, सावन की रतियाँ"”! मेघ-गजन सुनकर विरहिणी का हृदय धड़कनें लगता 
है, विदीण होने लगता है ; प्रवासी पति की स्मृति खटकने लगती है ; संयोग-काल 
की उसकी मधुर बातें विकल करने लगती हैं; गृह के साथ-साथ उसका हृदय भी 
शन्य हो जाता है; मयर, कोकिल, चातक की ध्वनि हृदय में हुक उत्पन्न करती है ; 
दादूरों की ध्वनि विरहाग्नि को प्रज्ज्वलित करने लगती है; दामिनी की दमक, 
इन्द्रधनूप की चमक, श्यामल घटा की झमक, शीतल समीर की झकोर, कृष्णा रात्रि, 
झिलली की झनकार*, जूगुन्‌ की जमक” आदि सभी उसके वियोग-दुःख को शतश 
उद्दीप्र करते हैं । 


अंग-अंग आगि-ऐसे केसरि को नीर लागे, 
चीर लागे जरन, अबीर लागे दहकन ॥ 
--देव, देव-र॒त्नावली, छुन्द २०१ |: 
१, छाबनो गुलाल को सुहावनो लगत आली ; 
भावनी लगत मोहिं आवनो बसंत को । 
--सनिदेव, ब्रजभाषा-साहित्य का ऋतु-सोन्दर्य, पु० २० | 
२, भागन-भाग बचौ बिरही जन बागन-बागन आगि लगी है । 
“अज्ञात, ब्रजभाषा-साहित्य का ऋतु सोद्य १० २१। 
३, अरी क्वेलिया कूकि करेजन की किरचे-किरचे किये डारती है | 
--ब्रजभाषा-साहित्य का ऋतु सोन्दर्य, बसंत वियोग, छुंद ४७ । 
४. बिरही जन के दिल दागिबरे को, यह आागि दर्सों दिसि ते दहकी । 
--ब्जभाषा-साहित्य का ऋतु सौन्दर्य, बसंत-वियोग, पु० २३। 
५, सेनापति, कवित्त-र॒त्नाकर, तीसरी तरंग, छुन्द र८ | 
६. मिल्‍ली गन माँक भनकारें, न सँभारें नेक, दादुर दपट बीज तरसे तमाक तें । 
भरकी बिरह-आरगि, करकी कठिन छाती, दरकी सजत्ल जलधर की घमाक ते | 
--श्रीपति, ब्रजमाषा-साहित्य का ऋतु सौन्दर्य, पु० १२६ | 
७, जुगुनू-जमक देखि मिल्ली की कनक लेखि, 
भय शक्षों बिसेष “सेष! डरें गज-गामिनी । 
-“शिष्र!, ब्रजभाषा-साहित्य का ऋतु सौन्दर्य, पु० १३० । 
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इसी प्रकार शरद-चन्द्रिका, निर्मल आकाश, स्वच्छ नदी-नीर तथा बहुरंगी 
पुष्प विरहिणी की वियोगाग्नि को प्रज्ज्वलित करते हैं, उसकी दु:खाग्नि को प्रचण्डतम 
रूप देने के लिये घृत का कार्य करते हैं । हेमनत तथा शिशिर का शीत, रात्रि की 
दीरघता, निशीथ की नीरवता, चन्द्र-ज्योत्सता तथा तारक-समुदाय उसके प्रिय की 
स्मृतियों को जागुत करके उसे पागल बना देता है। निराशा की पराकाष्ठा पर जब 
वियोगी मानव अत्यधिक विह्नल हो उठता है तो प्रकृति को प्रिय-मिलन के लिये 
प्रेरित करता हुआ स्वयं अपना दुर्भाग्य कोस कर रह जाता है । 

प्रकृति जिस प्रकार मानव-भावों को उद्यीप्र करती है, मानव भी सम्भवतः 
उसी प्रकार प्रकृति के भावों को उद्दीम करता है। किन्तु काव्य में प्रकृति के उह्दीपक 
मानव-छझूप का वर्णन प्रायः देखने को नहीं मिलता। प्रकृति का संयोग-सुख अथवा 
वियोग-दुःख उद्दीपक मानव-रूप के कारण किस प्रकार तथा किन-किन परिस्थितियों 
में उद्दीप्र होता है, इसके सम्यक्‌ चित्रांकन के लिये कवि की व्यापकतर इष्टि तथा 
भावुकता विशेष की अपेक्षा है। बिना इसके प्रकृति के उद्दीपषक मानव-रूप का सुष्ठु 
चित्रांकन सम्भव नहीं । प्रकृति के अन्तरंग जीवन में प्रवेश करने वाले व्यापक दृष्टि- 
सम्पन्त कवि उसके आलम्बन-झूप का चित्रण जितनी ही प्रचुरता से करेंगे, प्रकृति के 
उद्दीपक मानव-हूप के वर्णनों की ओर भी उतका ध्याव उतना ही अधिक आढद्लुष्ट 
होगा, उसके विभिन्‍त रूपमय चित्रांकन की भी उतनी ही अधिक सम्भावना होगी । 
( झ ) शिक्षक-शिज्षा्थी सम्बन्ध-- 

मानव तथा प्रकृति जिस प्रकार अन्य अनेक रूपों में परस्पर सम्बद्ध हैँ, ठीक 
उसी प्रकार शिक्षक-शिक्षार्थी तथा शिक्षार्थी-शिक्षक रूप में, भी। मानव प्रकृति का 
शिक्षक है और प्रकृति मानव की शिक्षिका । ब्रह्माण्ड का सर्वाधिक सुरम्य प्रकाश, 
ज्ञान-विज्ञान तथा आलोक का आगार मानव जिस प्रकार मानव-जगत्‌ को विभिन्‍न 
प्रकार की शिक्षा देता है उसी प्रकार प्रकृति-जगत्‌ को भी । पुष्प उससे मुसकराना 
सीखते हैं, नक्षत्र सजल-नेत्र होकर करुणा-किरणें बरसाना सीखते हैं, प्रसन्‍्त-मुख 
लहरियाँ एकता की शिक्षा प्राप्त करके परस्पर मिल खो जाना सीखती हैं और भ्रमर 





१, शैवलिनि | जाओ, मिलो तुम सिन्धु से, 
अनिल ! आलिंगन करो तुम गगन को, 
चंद्रिके! चूमो तरंगों के अधर, 
उड्डुगणो | गाझो, पवन वीणा बजा | 
पर, हृदय ! सब भाँति तू कंगाल है, 
उठ, किसी निर्जन बिपिन में बैठ कर 
अश्रुओं की बाढ़ में अपनी बिकी 
भरन भावी को डुबा दे आँख सी! 


| हर 


जीवन-मधु का अनुपान कंर प्रणय के मधुर गीत गाना सीखते हैं! । पुष्प मानवी से 
मुसकान की ही नहीं, प्रेम की पहचान की भी शिक्षा प्राप्त करते हैं; संगीत-प्रवीणा 
कोकिला उससे पंचम-तान की शिक्षा प्राप्त करती है; हंस गज-गामिनी- कामिनी से 
मन्द-मन्द गति से चलना सीखते हैं; लताएँ उससे अवसर के सदुपयोग, प्रणय 
सम्बन्ध निर्वाह तथा प्रिय-अवलम्ब का त्याग न करने की प्रेरणा प्राप्त करती हैं और 
कलिकाएँ मान-मोचन, सहिष्णुता, सहदयता, निर्मेलता तथा स्पष्टवादिता का पाठ 
पढ़ती हैं* । 

' किन्तु इसका तात्पयं यह नहीं कि मानव ही प्रकृति का शिक्षक है, प्रकृति 
उसे किसी प्रकार की शिक्षा नहीं देती । मानव के समान ही प्रकृति भी उसे शिक्षा 
देती है और उसके द्वारा प्रदत्त शिक्षा मानव की अपेक्षा अधिक महत्वपूर्ण होती है, 
उससे कहीं अधिक बहुमूल्य होती है । वह उसे एक नहीं, अनेक प्रकार की, साधारण 
नहीं, असाधारण शिक्षा देती है और अपनी विभिन्न प्रकार की शिक्षा एवं सन्देशों 
द्वारा उसका पथ-प्रदर्शत करके उसके भौतिक एवं आध्यात्मिक कल्याण में अनेक 
प्रकार से योग देती है । वसुन्धरा उसे क्षमा, सहिष्णुता तथा समता का, पव॑त दढ़ता 
एवं निर्भीकता का, हंस न्याय का, मेघ परोपकार, दानशीलता तथा त्याग का, 
चातक, मीन, मयूर, चकोर, सर्प, कुमुदिनी तथा मृग अनन्यता का और पुष्प 
व्यागमय सेवा का सन्देश देते हैं ।” मेघ विश्व-कल्याण के लिये अपने जीवन का 
उत्सग्ग कर देता है किन्तु मिट्ते स्रमय भी उसके थोष्ठों पर इन्द्र धनुष की अनन्त 
स्मिति वतमान रहती है। विफल दिवस ढलते-ढलते भी संसार को प्रेम के रंग में 
रंग जाता है। पृष्प झड़ते-झड़ते भी वातावरण को सुरभित कर जाता है । बीज 
असंख्य बीजों का सजन करने के लिये ही अपने को गला देता है ; वक्ष नवीन सृष्टि 


१, सीखा तुमसे फूर्लों ने सुख देख मन्द मुस्काना; 
तारों ने सजल नयथन हो करुशा - किरणें बरसाना, 
सीखा हँस-मुख लहरों ने आपस में मिल खो जाना, 
अलि ने जीवन का मधु पी, मदु-राग प्रणय के गाना | 
“पंत, मानव, गुजन, पु० र८ | 
२. अवसर न खो निठल्ली, बढ़ जा, बढ़ जा, विटप-निकट बलल्‍ली ; 
अब न छोड़ना तल्‍ली, कंदम्ब-अवल्म्ब तू मल्ली। 
- मैंथिलीशरण गुप्त, साकेत, पु० २१३ । 
तथा-- मान छोड़ दे, मान अरी; 
कली, अली आया, हस*कर ले, यह बेज़ा फिर कहाँ धरी ! 
सिर न हिला मोंकों में पड़ कर, रख सहृदयता सदा हरी, 
छिपा न उसको भी प्रियतम से यदि है भीतर धूलि भरी । 
-मैथिलीशरण गुप्त, साकेत, पु० २३१ । 
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के लिये अपने पर्ण-समह का त्याग कर देते हैं । पल असंख्य युग-कल्पों के निर्माण 
के लिये अपना अस्तित्व मिठा देता है! । प्रकृति-जगत के यह विविध कृत्य मानव- 
वर्ग के समक्ष विभिन्न प्रकार के आदश प्रस्तुत करके अनेक प्रकार से उसके कल्याण 
में योग देते हें । 

इसी प्रकार कोमल किशलयों से आवबुत पुष्प संसार को आशावादिता का 
पाठ पढ़ाते हैं; हिमाद्रि शक्ति, दढ़ता तथा जननी-सेवान्राग के महत्व का अमर 
सन्देश देता है; सूय तेजस्विता और सिंह साहस की प्रेरणा देता है'; झरता हुआ 
पुष्प, मूक तृण, बेसुध पिकी, तथा पिपासित चातकी अपनी विविध मुद्राओं एवं 
मानसिक स्थितियों से जीवन की विविध व्यथाओं के सामान्य ज्ञान का संकेत कर 
जाती है? । हंस तथा मीन मानव को तैरने की शिक्षा देते हैं; त्रिविध समीर मन्द 
गति की महत्ता का पाठ पढ़ाता है, होम-शिखा संसार में सदभावों के संचार एवं 
प्रसारण की प्रेरणा देती हैं, तपस्वियों के आश्रमों के उन्नत वक्ष परोपकार का अमर 
सन्देश देते हैं* । प्रकृति के नियमित कार्य उसे नियमशीलता के महत्व कः ज्ञान कराते 
हैं, नक्षत्रों के नीरव नयनों का मुक रुदन संसार की क्षणभंगुरता की घोषणा करता 
है, कलिकाएँ पल्‍लवों के सुकुमार अवशुण्ठन उठा कर अश्रुमय नेत्रों से संसार की माद- 
कता की व्यंजना करती हैं, पत्रों का मर्मर रोदन विश्व की निष्ठरता पर आइचये प्रकट 
करके मानव को करुणा तथा द्रवणशीलता की शिक्षा देता है और दिवस की हार पर 
व्यंग्य करता हुआ सायंकालीन तिमिर-समुद्र बढ़-बढ़कर मनुष्य के पागलपन की भत्सना 


१. . महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि (१), प० ६० । 
कोमल कोमल पत्तों में, फूलों को हँसते देखा। 
खिंच गई वीर के उर में, आशा की पतली रेखा || 


न री नै 
उसको बल मिल्रा हिमालय का, जननी सेवा अनुरक्ति मिली | 
न न भ्‌ः 


सूरज का उसको तेज मिला, नाहर समान वह गरज उठा | 
>श्यामनारायण पाण्डेय, हल्दी घाटी, प० श्८४ । 
३. यह बताया कर सुमन ने 
यह बताया मूक तृण ने, 
वह कहा बेसुध पिकी ने, 
चिर पिपासित चातकी ने, 
सत्य जो दिव कह न पाया था, अ्रमिट संदेश में । 
आँसुओं के देश में । 
“-महादेवी वर्मा, दीपशिखा, गीत १७, प॒० ६६ । 
४. भथिलीशरण गुप्त, शकुन्तला, पु० ५ । 


करके विवेक-बुद्धि का ज्ञान कराता है! हिमालय मानव को प्रेम, करुणा, परोप- 
कार, संवेदन-शीलता, धामिकता तथा आत्मोन्नति की अमर प्रेरणा देता है; 
पौराणिक कथाओं तथा इतिहास का ज्ञान कराता है। आध्यात्मिक तत्वों का पाठ 
पढ़ाता है; अपने छायों द्वारा काव्य, निह्चरों द्वारा संगीत, हिमाच्छादित उत्त'ग 
इवेत शिखरों द्वारा उच्चादर्श तया वनों द्वारा पावन सदभावों की शिक्षा देता है 
परोक्ष रूप से विभिन्न प्रकार के आदर्श प्रस्तुत करके कवि के अन्तजंगत्‌ का निर्माण 
तथा भूमण्डल पर स्वर्गीय गरिमा की वृष्टि करता है और शिखर-शिखर पर उठ 
कर मानवात्मा को ज्योतिर्मान कर देता हैः | पाषाण उसे अविचलित एवं निर्भय 
होकर जीवन के कष्टों को अपने वज्ज-वक्ष पर सहन करने की शिक्षा देते हैँ, झंझा- 
वात तिमिराच्छुन्न-जीवन-मार्ग की बाधाओं को नष्ट करके शाश्वत गतिशीलता' का 
पाठ पढ़ाता है और पतिगे विश्व-प्रेम के ध्येय पर तन-मन-धन तथा जीवन का 
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उत्सग करके मुक्ति-शान्ति के लिए मर मिटने की अमर प्रेरणा देते हैं" । 


स्वर्ण वर्ण से दिन लिख जाता जब अपने जीवन की हार, 
गोधूल्ी नम के आँगन में देती अगशित दीपक बार, 
हँसकर तब उस पार तिमिर का कहता बढ़-बढ़ पारावार, 
शीते युग, पर बना हुआ है अरब तक मतवाला संसार |! 
--महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि (१), पु० ४-५ । 
भेजते रहते हो तुम मौन, देश को नित्य नये सन्देश, 
दिखाते आत्मोन्नति का मार्ग ज्ञान का देते हो उपदेश । 
-“गोपालशरणसिंह, सागरिका, पु० ८ । 
तुम्हारे दृश्यों में है काव्य निभोरों में है मृदू संगीत, 
श्वेत शिखरों में उच्चादश बनों में हैं सदभाव पुनीत । 
->-गोपालशरण सिह, सागरिका, पृु० १० | 
सोच रहा, किसके गौरव से मेरा यह अंतर जग निर्मित, 
लगता तब, है. प्रिय हिमाद्वि ! तुम मेरे शिक्षक रहे अपरिचित | 
न न- न 
शिखर शिखर ऊपर उठ तुमने मानव आत्मा कर दी ज्योतित । 
“पंत, हिमाद्रि, स्वर्ण-किरण, पु० १५ | 
न न- +- 
विश्व-प्रेम के एक ध्येय पर तन मन-धन जीवन अश्रर्पणं कर 
मुक्ति-शान्ति के हिंत पर मिटना सीखे मानव परवानों से। 
-“तैजनारायण “काक, जीवन-शिक्षा, मुक्ति की मशाल; पु० ३१ । 


तृतीय अध्याय 


मानवीय रुप तथा प्रकृति 


भावक कवि के लिये प्रकुंति का स्वतन्त्र अस्तित्व एवं पूर्ण व्यक्तित्व है । 
निर्जीव खाद्य पदार्थों के समान वह केवल उसके उपभोग की वस्तु नहीं। उसका 
एक निजी संसार है, जहाँ वह मानव के समान ही सुख-दुःखमय जीवन-यापन करती 
है । कवि की इष्टि में दर्वादल के हिम-विन्दुओं का रमणी के अश्रुओं से कम महत्व 
नहीं । उधा की अरुणा-अरुणाभा तथा मादक तरुणी के आरक्त कपोल दोनों ही 
उसके लिये आकर्षक हैं। दामिनी की दमक उसे भामिनी की मृदुल स्थिति के समान 
और कोकिल का पंचम-राग कामिनी के मधमय संगीत सदुश प्रतीत होता है । उसके 
लिये जिस प्रकार उषा, सन्ध्या, रजनी, नीहार-कणिकाएँ, निशझ्च॑र, मेघ-सम्‌ है, नक्षत्र, 
चन्द्र, मधुकर, लहर, पल्‍लव तथा रश्मियों आदि में अनिन्ध सोन्दय है। स्वण की 
दीप्ति, रजत की उज्ज्वलता, मृक्तावलि की स्वच्छता, विद्यत्‌ की दमक तथा विद्गम 
की अरुणिमा में अनन्त आकर्षण है; स्वर्ण-निर्शर, हीरक-छटा, रजत के पारावार 
कनक की छाया, केसर के वस्त्र, मरकत के मन्दिर, सुनहली रेणु तथा अरुणिम 
पराग आदि प्रक्ृति-हूप उसकी सौन्दर्योपासक वृत्ति की सृष्टि के उपकरण हैं, उसी 
प्रकार तरु-कोटर, पक्षी, गिलहरियों के घर तथा चील एवं चक्रत्राक भी शोभन एवं 
मनोरम हैँ। उसके लिये जिस प्रकार सरिता-तठ, निक्रुंज-सम हु, चन्द्र-ज्योत्सना 
तथा लताओं की हरीतिमा एवं प्रफुल्लता स्पृह्वणीय है उसी प्रकार वर्षा की उमड़ी 
हुई नदी की उच्छे खलता से पोषित हरीतिमा तथा प्रफुल्लता का ध्वंस भी कमनीय 
एवं अभिनन्दनीय है। प्रकृति के भव्यतम अथवा रम्यतम उपकरणों से वह उन 
कम सुन्दर नहीं समझता । उनका वर्णन भी वह उसी भावकता, तत्परता एवं प्रेम- 
भाव के साथ करता है जिससे कि प्रकृति के मंजूलतम उपकरणों का" । 


१, जितने हैं उसमें कोटर, सब पंछी गिलहरियों के घर । 
संध्या को दिन जाता ढल, सूरज चन्तता है अस्ताचल 
कर में समेट किरणों उज्ज्बल । 
सो जाता है सुनसान लोक, चलत्त पड़ते घर को चील कोक, 
भर जाता है कोटर-कोटर, बस जाते हैं पत्तों के घर ; 
धर पर में जाती नींद उतर । 
--गोपालसिंह “नेपाली, 'पीपल्र', उमंग, पृ० ५३ | 


| ६७ | 


मानव तथा प्रकृति में रूप-साम्य 


रूप-आकार तथा वेश-भूषा आदि की इष्टि से मानव तथा प्रकृति में बहुत 
कुछ साम्य है। कवि के लिये मानव के विभिन्न नारी, पुरुष एवं बाल-छूप-प्रकृति के 
नारी, पुरुष तथा बाल-छूपों से रूप, आक्रृति, वेश-भरषा तथा वस्त्राभरणों की दृष्टि 
से इतने अभिन्न हैं कि वह प्रायः उनमें भेद भी नहीं कर पाता। प्रकृति के स्वच्छन्द 
वातावरण से कोसों दूर रहने वाले आचार कवि केशव को भी इसी लिये वर्षा तथा 
कालिका के अस्तित्व के विषय में सन्देह ही बना रहा); इसीलिये उन्हें चन्द्रमखी, 
अ्मर-केशी शरद्‌ वृद्धा दासी के समान प्रतीत हुई"; इसीलिये सूर को कालिन्दी 
कुष/-वियोग में विरह-विधुरा, विषम ज्वर-पीड़िता, क्ृशांगी रमणी के रूप में दृष्टि- 
गोचर हुई१; इसीलिये शंकर कवि को वर्षा तथा वियोगिनी नारी में सन्देह ही बना 


९ 


रहा$; इसीलिये कवियों को आपषाढ़ आक्रान्तः राजा के समान इदृष्टिगोचर 


१, भोंहें सुरचाप चारु प्रमुदित पयोधर, 
भूषन जराय जोति तड़ित रलाई है। 
दूरि करी सुख मुख सुखमा ससी की नेन, 
अमल कमल-दल दल्तित निकाई है । 
करतोदास!ः प्रबल करेनुका गमनहर, 
मुकुत सुहंसक - सबद सुखदाई है । 
अंबर-बतलित मति मोहै नीलकंठ जू की, 
कालिका कि बरघा हरपषि हिय आई है। 
“-केशवदास, रामचनिद्रिका पूर्वाद, तेरहवाँ अकाश, छुन्द १६, ध० २१७। 
२. दंतावलि दुन्द-समान गनों। चन्द्रानन कंतल भोर घनी ॥ 
भोंहें धनु, ख॑जन नेन मनो । राजीबनि ज्यों पद-पानि भनो | 
»< 9८ > 
लछुमन, दासी वृद्ध सी, आई सरद सुजाति। 
मनहँँ जगावन को हमहि, बीते बर॒षा राति ॥| 
->केशवदास, रानचन्द्रि का, पूर्वांड, तेरहवाँ प्रकाश, पु० २२१ । 
सूरदास, अ्रमरगीत-सार, पद २७८, ४० १०७-१०८ 
४. चंचला सी चॉकति, चहूँधा आँसू बरघत, 
फैलें तम केस की न सुधि उर धारी है। 
है हर है व 
सोभा लखि न्‍न्यारी, मन आपने बिचारी, 
बरखा है ये भारी, के बियोग वारी नारी है | 
--शंकर कवि, ब्रजभाषा-साहित्य का आतु-सौन्दर्य पु० १४४ | 


रॉ 


. हज .] 


हुआ! और अनेक कवियों की नायिकाएँ प्रिय को विदेशनमन से रोकने के लिये 
घनमाला सच्श नीली साटिका, विद्यत-छुठा सश्श दनन्‍्तावलि, जगन्‌ (खद्योत) सश्श 
गिरकावलि, कोकिल तथा चातक सदश वाणी तथा अश्र-मालिका के कीचड़ और 
इन्द्रधनप सदश नथ से यक्त होकर वर्षा का रूप धारण करने को प्रस्तुत हुईं । 


मानव सीन्दर्यानुभूति के विकास में प्रकृति 


मानव-सौन्दर्यातुभृति के विकास में विभिन्न प्रकृति-झपों का जितना योग है, 
उतना मानव-जगत्‌ का नहों । प्रकृति के विशाल क्रीड़ में जन्म घारण करने वाले 
मानव ने अपने चतुदिक प्रसारित भव्य प्रकृति-रूपों का ज्यों-ज्यों साक्षात्कार किया, 
त्यों-त्यों उसे रूप की महत्ता का ज्ञान होता गया। पुष्प की कोमलता का सतत 
अनभव करते-करते उसे उसकी तुलना में सानव-त्वचा कठोरतर प्रतीत होने लगी; 
कलिकाओं को निरछल सृदल स्मिति का दर्शन करते-करते मानवीय “मति जीवन 
के विषादमय संघर्षों की कटुता से विमक्‍त न होने के कारण अपेक्षाकृत म्लान दिखाई 
पड़ने लगी; नागराज की क्रृष्णाभा, सचिक्कणता, दीप्ति एवं कोमलता की अपेक्षा 
मानव केश-सोन्दर्य हीन समझ पड़ने लगा। अ्र -यग्म, बरुनियों, दन्‍्तावलि, ओएष्टों, 
नासिका; चिबृक, ग्रीवा, कटि, नाभि, जंघाओं तथा नखों का सौन्दय क्रमशः इन्द्रधनष 
'ण, कुन्द-पृष्प, बिस्बाफल, कीर, तिल-पृष्प, कपोत, सिंह, सरोवर, कदली-स्तम्भ 
तथा अध चन्द्र के सौन्दय की तुलना में अनुत्कृष्ट प्रतीत होने लगा और उक्त 
मानवांगों का आदश सोन्दय प्रकृति के विभिन्न भव्य रूपों में उपलब्ध होने लगा । 
फलतः उसने प्रकृति के विभिन्न उपकरणों को मानवांगों के आदर्श मात कर मानव- 
रूपांकन के लिये विभिन्न उपमान-छूपों में उनका प्रयोग करना प्रारम्भ किया । इस 
प्रकार प्रकृति के विभिन्न मञ्जुल रूपों में मानव को अपने सौन्दर्य के उपमान-हूप 
विभिन्न मापदण्डों की उपलब्धि हुई। 





१, धरमकि नगारन सों मेघन गर्राज़ की 


चपला चसकि किरपान दरसानों हे । 
र हि »८ »८ 
ऐसे समे जानि के गुमान मत ठान प्यारी, 


गाढ़े दल साजमिके असाढ़ चढ़ि आयो है | 
“अज्ञात, ब्रजभाषा-साहित्य का  ऋतु-सौंदर्य, पृ० १५५ | 
रथ ३८ हे )८ 
२, कीच असुभ्ाान के सचाई “कबत्रि देव! कहें, 
बालस बिदेस कौ पधारिबौ हरति हों । 
५ बे ड् 
इंद्र कत्तो धनु साजि, बेसरि [पहिरि आजु, 
रहुरे बसंत ! तोहि पावस करति हों। 
“देव; ब्रजभाषा-साहित्य का ऋतु-सौंदर्य, पु० १५५ । 


[ ६र्क ] 

किन्तु इसका यह ॒तात्पय नहीं कि मानव प्रक्ृति की अपेक्षा अपने श्रेष्ठतम 
सौन्दर्य को भी निक्ृष्ट समझता है। प्रकृति के साहय में आदि काल से रहते आने 
के कारण मानव अपने अंग-प्रत्यंगों के सौन्दय की तुलना समान प्रकृति-छपों से करता 
आया हैं और प्रकृति के वही तारश्श रूप उसके सौन्दर्य के आदर्श मापदण्ड हैं । किन्त 
जिस प्रकार कोई वस्तु किसी मापदण्ड के समान ही नहीं, उससे उत्कृष्ट-अनुल्कृष्ट, 
न्यूनाधिक अयवा घट-बढ़ कर भी होती है, उसी प्रकार मानव-जगत्‌ में भी प्रकृति के 
उपमान-मापदण्डों का अतिक्रमण करने वाला उनसे श्रेष्ठ सौन्दर्य भी है और उनकी 
किसी भी प्रकार समता न कर सकते वाला निक्ृष्ट सौन्दर्य भी प्रकृति के विभिन्न 
. उपमान उसकी चुनी हुई अप्रतिम' वस्तुएं हैँ । अतः उनसे यह सिद्ध करने का प्रश्न 
नहीं उठता कि प्रकृति-सौन्दर्य मानव की अपेक्षा' उत्कृष्ट है अथवा अलुत्कृष्ट। प्रकृति 
में जिम्न प्रकार सुन्दर तथा अद्भूत वस्तुएँ हैं, उसी प्रकार हीन तथा कुछूप भी । 
उसमें जहाँ कोकिल की काकली है, वहाँ उल्लू की चीख भी: चातक का पी-कहाँ, 
पी-कहाँ का मधुर शब्द है, वहाँ कागराज का काँव-काँव भी; बुलबुल की संगीतमय 
स्वर-लहरी है, वहाँ श्री वेशाखनन्दन का राग भी; हंस तथा हस्तिनी की मदोन्‍्मत 
गति है, वहाँ क्रमेलक तथा यम-वाहन की चाल भी; कमल, चन्द्र आदि की दीप्तिमान 
प्रफुल्लता है, वहाँ श्री शुकरराज का मुख भी; सिंह तथा सिंहिनी की सूक्ष्म एवं 
लचीली कटि है, वहाँ भंस अथवा हश्तिनी की कटि भी; कदली-स्तम्भ की कोमलता; 
सचिक्कणता, उज्ज्वलता एवं दीप्ति है, वहाँ बाँस की कठोरता भी; युकलिप्टस वृक्ष 
की सुडीलता एवं सुदीघता है, वहाँ बेर तथा बबूल का बेढंगापन भी । यहाँ मेरे कहने 
का यह तात्पर्य नहीं क्ि प्रकृति के कुरूप तथा भद्दे उपकरण गहित एवं त्याज्य हैं। 
प्रकृति-प्रेमी भावक कवि के लिये प्रकृति के सुन्दर-असुन्दर सभी रूपों में सौन्दर्य है 
और वह उसके कुरूप एवं भह॑ उपकरणों का साक्षात्कार करके उनमें उसी प्रकार 
भानन्द-विभोर एवं रसमग्न होता है, जिस प्रकार प्रकृति के सुन्दरतम उपकरणों के 
दशनानन्द में ; फिर भी यह निस्सन्देह कहा जा सकता है कि प्रकृति के अनन्त रूपों 
में जो वैभिग्य है, वह रवयं ही उसके विभिन्न उपकरणों की सुन्दरता-असुन्दरता का 
प्रमाण है। मानव-जगत्‌ में जिस प्रकार सौन्दर्य एवम्‌ गैरूप्य है, उसी प्रकार प्रकृति- 
जगत्‌ में भी, अन्यथा मानव रूपांकन के लिये प्रयुक्त किये जाने वाले प्रकृति के 
विभिन्न उपमान-झूपों की संख्या की सीमा ही न रहती । नित्य नवीन उपमानों के 
सजन का क्रम चलता रहता । मुख की प्रफुल्लता, कोमलता, सचिक्कणता, दीपि 
एवम्‌ माधुय की अभिव्यक्ति के लिये कमल अथवा चन्द्रमा ही नहीं, गदंभ, क्रमेलक 
अथवा हस्तिनी का मुख भी उपमान बनाया जाता; कटि की क्षीण्ता तथा लचीलेपन 
के लिये सिंह, मृणाल, तथा बसा के कमर से ही नहों, भेंस अथवा भेड़ की कटि से 
भी तुलना की जाती; जंघाओं की सचिक्कणत्ता, कोमलता तथा वण्ण-दीप्ति की व्यंजना 
के लिये कदली-स्तम्भ ही परम्परामक्त उपमान के रूप में प्रयक्त न होता, बेर अथवा 
बबल के वक्षों को भी प्रयुक्त किया जाता; नाभि-सौन्दय के चित्रांकन के लिये सरोवर 
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से ही उसकी उपमा न दी जाती, अन्धड़-विलोड़ित काल-रूप अनन्त पारावार को 
भी उपमान बनाया जाता; ग्रीवा-सौन्दय की अभिव्यक्ति के लिये कपोत की ग्रीवा को 
ही आदश मापदण्ड न माना जाता, काक, गृध्र तथा झुगाल की ग्रीवा का भी 
प्रयोग किया जाता । इसी प्रकार अधर, दन्त, नासिका, नेत्र, भौंह, ललाठ, बरुनियों 
तथा केशों के सौन्दय की व्यंजना के लिये बिम्बाफल, बक-पंक्ति, कुन्द-पुष्प, म॒क्ता, 
हीरकावलि, विद्युत, कीर, भ्रमर, खंजन, मीन, कमल, धनुष, अद्धं-चन्द्र, बाण तथा 
सर्पादि उपमानों का ही प्रयोग क्यों किया जाता, यद्ध के समय का रक्त, इमशान का 
इवेत अस्थि-पुंज, काक अथवा गेशाखनन्दन की नासिका, अधिवनी तथा हरितनी के 
नेत्र, धनषाकार काष्ठ अथवा यष्टिका, अद्ध॑-चन्द्राकार अस्थि, गोधम के पौधों की 
पंक्तियाँ तथा काक की कालिमा भी तो प्रयुक्त हो सकती थी । 


तात्पय यह कि मानव-सौंदय की व्यंजना के लिये प्रकृति के तादइश भव्य 
रूपों से साम्यादि प्रदर्शन की आवश्यकता है न कि विरूप. उपकरणों से । मानव- 
सौन्दर्य-भावना प्रकृति के रम्यतम रूपों के साक्षात्कार से आदिकाल से त्रिकसित होती 
रही है। प्रकृति के चने हुए उपकरग उसकी सोन्‍न्दर्यानभूति को पुरातनकाल से विक- 
सित करते रहे हैं और वह मानव-जगत्‌ में भी उसी सौन्दर्य, उसी रूपाकार की खोज 
करता रहा है । कामिनी के आनन के सौन्दर्य की माप वह प्रफुल्लित कमल पुष्प से 
करता है; राकेन्दु से उसकी शीतलता, स्निम्धता, वर्ण-दीप्ति एवं सुधा-वर्षण आदि 
गुणों की माप करता रहा है; सर्प की कालिमा, सचिक्कणता तथा कान्ति, इन्द्रधनष 
के बहुरंगी वेभव, अद्धं-चन्द्र के पावन सौन्दर्य, कौर की नासिका, बिम्बाफल की 
अरुणिमा, कुन्द-पुष्प, मुकता, हीरकावलि, तारक-समुदाय तथा दामिती की दमक 
कपोत की ग्रीवा, पवत की दढ़ता, सिह तथा बसा की कटि और द्विधा रूप में विभक्त 
मृणाल के मध्य के रेशों की क्षीणता, कदली-स्तम्भ की सुडौलता, सचिक्कणता, दीपि 
एवं मसृगता और हंस एवं गयन्द की मन्द-मन्यर गति से उसके विभिन्न अंगों 
रूप-वेभव के आदश प्राप्त करता रहा है। यही कारण है कि उसकी सौन्दर्यानुभूति 
की वृत्ति आज इतनी विकसित है कि वह प्रफुल्लित कमल-पुष्प अथवा पर्ण राकेर 
से अनुत्कृष्ट सोन्दय वाले रमणी के मुख-सौन्दर्य के साक्षात्कार का आनन्द-लाभ 
नहीं कर सकता; परम्परामुक्त प्रकृति के उपमानों से ही मानव-रूप-बैभव का 
चित्रण नहीं करता, प्रत्युत प्रकृति के अन्य रमणीय रूपों की कल्पना से प्रभावित 
होकर मानव में भी ताइश सोन्दर्य चाहता है। फलतः जहाँ कहीं भी उसे प्रकृति 
के भव्य रूपाकारों से साम्य रखते हुए मानव-हूप के दर्शन होते हैं, वह हर्षातिरेक 
से विद्वल होकर, अपने अन्तःकपाट खोलकर हृदयस्थ भाव-रश्मियों को बिखेर 
देता है-- 

आह / वह मुख / पश्चिस के व्योग 
बीच जब पिरते हों घनश्याम, 
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अझत्ण रवि यरडल उनको भेद 
दिखाई देता हो छविधाम ।'* 
तथा-- 

नील परिधान बीच सुकुमार 

खुल रहा ग्रदुल अपखुला श्रंग 

खिला हो ज्यों बिजली का फूल 

मेघ वन बाँच गुलाबी. रंँगी। 
मानव - जगत्‌ में प्रकृति के आदश सौन्दर्य का प्रतिबिम्ब देखकर, ताव्श- 
पौन्दय का साक्षात्कार कर उसे प्रतीत होता है कि प्रकृति स्वयं ही मानव के उस 
रूप-वेभव के निर्माण का कारण है। अतः वह यह कहने में संकोच नहीं करता कि 
मुग्ध स्वर्ण किरणों, नील व्योम तथा आकुल लहरों” ने उसके नेत्रों को प्रफुल्लता, 
नीलिमा और चंचलता प्रदान की है-- 

मुग्ध स्वर किरण ग्रात 

प्रथभण खिलाये वे जलजात । 

नील व्योम ने हल अज्ञात 

उन्हें नोलिमा दी नव-जात | 

आकुल लहरों ने तत्काल 

उनमें चंचलता दी हाल३। 


प्रकृति-सौन्दर्या नुभूति के विकास में मानव 


कवि के लिये प्रकृति यद्यपि रूप-सौन्दय, भाव-गुण एवं विभिन्न कार्य-व्यापार- 
मयी चेतन सत्ता है, तथापि अपने सहचर मानव के सौन्दय के साक्षात्कार से उसकी 
सोन्दर्यानुभूति में विकास होता अथवा हुआ है, इसकी स्पष्ट अभिव्यक्ति काब्य में 
प्रायः उपलब्ध नहीं होती | यद्यपि यह सत्य हैं कि प्रकृति भी रूप-वेभव सम्पन्न 
मानव का दशन करके कछ्त्कृत्य हो जाती है--राम-कृष्ण आदि दिव्य रूप-गुण 
सम्पन्न महापुरुषों के सौन्दय से प्रभावित प्रकृति के वर्णन काव्य-जगत्‌ में यथास्थान 
प्राप्त होते हैं--तथापि मानव-सौन्दर्य से प्रकृति की सौन्दर्यानभति उत्तरोत्तर विकासो- 
न्मुख होती रही हैं, इसे स्पष्ट: प्रमाणित करना कठिन है। हाँ, यह अवश्य कहा 
जा सकता है; कि मानव प्रकृति के रूप-विकास में विभिन्न प्रकार से अपना योग 
अवध्य देता है । वाटिकाओं में पुष्पों तथा फल-वक्षों को पंक्तिबद्ध रूप में लगाना, 
काट-छाँट कर अभीष्ट रूप देना, कलमें लगाकर उनकी नस्‍लों के परिष्करण का 


१, प्रसाद, कामायनी, पृ० ४६ | 
२. प्रसाद, कामायनी, ४० ४६ । 
३, सुमित्रानन्दन पंत, गुंजन, पू० ४७ | 
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प्रयत्न करना, आवश्यक पोषक तत्व प्रदान करना तथा उनकी देख-भाल करके उनके 
सौन्दय-विकास में योग देना उसका सदंव से ही काय रहा है। इसी प्रकार विभिन्न 
पशु-पक्षियों को पालना तथा उनकी नरलों को उत्कृष्टतर बनाने का प्रयत्त करना भी 
उसी का काय है । 
मानव-रूप-चित्रण में उपसान-अ्रकृति 

रूप-चित्रण की इष्टि से मानव तथा प्रकृति दोनों ही अन्योन्याश्रित हैं । मानव 
रूप-चित्रण के लिए प्रकृति के विभिन्‍न उपमान-रूपों और प्रकृति-हूपों की सौन्दर्या- 
भिव्यक्ति के लिये मानवीय उपमानों के महत्वपूर्ण योग के अभाव में रूपाभिव्यक्ति 
में आकर्षण, ममस्पशिता तथा प्रभावोत्यादकता की योजना नहीं हो सकती । प्रकृति 
के आश्रय एवं योग के मानव-छपाभिव्यक्ति सजीव हो उठती है और मानवी उपमानों 
के योग से प्रकृति-सौन्दर्याकन हृदय पर स्थायी प्रभाव डालने वाला हो जाता है। 
प्राकृतिक उपमानों के साम्य-वेषस्थादि के योग से रहित मानव-ऋपाॉकल का संत 
पर कोई प्रभाव नहों पड़ता और न ही उसे उत्कृष्ट काव्य की संज्ञा दी जा सकती 
है। सौन्दर्य का प्रभाव अमोघ होता है। आबाल-बृद्ध नारी-पुरुष सभी उससे 
प्रभावित होते हैं। अबोध शिक्षु-वर्ग तक सौन्दर्य-विहीन वस्तुओं की अपेक्षा सुन्दर 
एवं रमणीय वस्तुओं की ओर अधिक आःक्ृष्ट होता है; सादे बस्त्राभूषणों की अपेक्षा 
चित्र-विचित्र, बहुरंगी, दीप्विमान वस्त्राभूषणों से अधिक प्रेम करता है। काव्य- 
जगत्‌ में तो बाल-वृन्द ही क्या, जड़-चेतन समस्त प्रकृति सौन्दर्य से प्रभावित होती 
है। कौर, कपोत, मधुप, पिक तथा सारंग आदि उसके साक्षात्कार से सुध-बुध खो 
बेठते हैं; चन्द्रमा, बिम्बाफल तथा विद्रुम आदि जड़-पदार्थ तक लज्ित हो जाते हैं; 
निर्जीव विद्युत्‌ तक आतंकित हो जाती है; मधुमय निप्चर के कण-कण से सजल-गान 
प्रवहमान हो उठते हैं।; पुष्प हंसने लगते हैं; कलियाँ खिल पड़ती हैं3; चकोर अंगार- 








१, जब मोहन मुरत्ती अ्रधर धरी। 
है ५ हल 
दुरि गये कौर, कपोत, मधुप, पिक, सारँग सुधि बिसरी। 
उड्डपति, विद्र म, बिम्ब खिसान्यों, दामिनि अधिक डरी। 
“सूरदास, आगरा पिश्ब-विद्यालय काव्य-संग्रह, प्रू० ७६ । 
२. चुभते ही तेरा अरुण बान | 
बहते कण-कण से फूट-फूट, मधु के निभर से सजल गान । 
-महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि (१), पृ० २४ | 
३, हँसने क्ञगे कुसुम कानन के, 
देख चिन्र-सा एक महान, 
विकल उर्ठी कल्ियाँ डालों में 
निरख मेंथिली की मुस॒कान|। . --मैथिलीशरण गुप्र, पंचवटी, प्ृ० ३६ । 


[ ७३े |] 
भक्षण करता है" । 
सौन्दर्य से प्रभावित जड़-पदार्थों की जब यह दशा है तो फिर मानव तो चेतन, 


0. 


सभ्य, संस्कृत, बुद्धि-विवेकशील तथा सौन्दर्योपासक प्राणी है । वह सौन्दर्य से 
कितना प्रभावित हो सकता है, यह कहने की आवश्यकता नहीं । क्‍ 


मानव-रूप-वेभव का साक्षात्कार करके मानव विशेषतः भावुक कवि आत्म- 
विभोर हो उसकी अभिव्यक्ति के लिये छुटपटाने लगता है और प्रकृति-जगत के 
विभिन्न उपकरणों के योग से, विविध प्रकार से उसकी व्यंजना करके सनन्‍्तोष की 
साँस लेता हैं। जहाँ तक अपनी अभिव्यक्ति को रम्यतम रूप देने का प्रदन है, वह 
उसके लिये विभिन्‍न प्रकार के प्रयत्न करता है। इसके लिए कभी तो वह मानव- 
रूप प्र विभिन्न प्रकृति-हपों का आरोप करता हें; कभी दोनों का तादात्प्य प्रदर्शित 
करता हैं; कभी मानव-रूप की विभिन्‍न प्रकृति-छूपों से उपमा देकर दोनों का साम्य- 
प्रदशन करता है; कभी मानव-छप में प्रकृति-हूपों का संदेह करता है; कभी मानव- 
सौन्दय की अपेक्षा प्रकृृति-सौन्दय्य को निक्षृष्ट घोषित करता है; कभी मानव-रूप 
की उत्कृष्टता तथा प्र क्ृृति-झूपों की अनुल्कृष्टता की व्यंजना द्वारा मानव-सौन्दर्य की 
महत्ता प्रतिपादित करता है; कभी ताद्श प्रकृति-रूपों के साक्षात्कार से विस्पुत मानव- 
रूप के स्मरण की बात कह कर अभिव्यक्ति को आकषक रूप प्रदान करता है और 
कभी व्यक्ति मानव-रूप में विभिन्न ताश्श' प्रकृति-हूपों के श्रम की बात कहकर 
मानव-रूप में तथा उसके मापदण्ड विभिन्न तादुश प्रकृति-रूपों के अत्यधिक साम्य का 
निर्देश करता हैं । मानव-रूप-चित्रण की यह विभिन्न शेलियाँ--उसके विभिन्न प्रकार-- 
काव्य शास्त्र में विभिन्न अलंकारों के नाम से अभिहित किये जाते हैं। अतः मानव- 
रूपांकन में उपमान प्रकृति-रूपों के योग पर विचार करने के पूर्व अलंकार शब्द के 
महत्व, विकास तथा अर्थ आदि बातों पर यत्किंचित्‌ प्रकाश डालना आवश्यक है । 

'मुण्डे मुण्डे मतिर्भिन्‍न्ना: अथवा "५ीशतठ8 तारडि/ 38 शाएटा5 वीं के " 
कारण अलंकारों के महत्व के विषय में भी अत्यधिक मतभेद है। रसानुयायी 
आचाये विश्वनाथ वाक्य रसात्मकम्‌ काव्यम्‌*! कहकर रस को काव्य की आत्मा 
मानते हुए अलंकारों को गौण स्थान देते हैं । रीति सम्प्रदाय के प्रतिष्ठापक आचाये 
वामन “रीतिरात्मा काव्यस्थ३” कह कर रीति को काव्य की आत्मा मानते हैं । 
ध्वन्यालोककार आनन्दवद्धंत ध्वनि को काव्य की आत्मा ठहराते हुए कहते हैं-- 
'काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति बुधेयः समाम्नातपूर्व:४--अर्थात्‌ काव्य की आत्मा ध्वनि 


१ सोनन्‍्दर्य-सुधा बलिहारी;चुगता चकोर अंगारे। 
--प्रसाद, आँसू , प्ृ० ४३ | 


२, विश्वनाथ, साहित्य दर्पण, प्रथम परिच्छेद, ० ५ | 
३, वामन; काव्यालंकारसून्रवृत्ति, प्रथम अधिकरणा, द्वितीय अध्याय, श्लोक ६, पु० १४ | 
४, आनन्दवर्द्धन, ध्वन्यालोक, उद्योत १, श्लोक १, ४० २, कज्ञकत्ता। 
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है, ऐसा मेरे पव॑वर्ती विद्वानों का भी मत है। वक्रोक्तिवादी आचाय कुन्तक “वक्रोक्ति:- 
काव्य जीवितम्‌!'” की घोषणा करते हुए वक्रोक्ति को काव्य का प्राग मानते हैं। 
औचित्यवादी आचार्य औचित्य को काव्य का स्वस्व कहते हैं)। उक्त सभी आचार्यों 
के विपरीत अलंकारवादी आचाय अपने सम्प्रदाय की प्रतिष्ठा के आदि काल से 
ही अलंकार को काव्य का प्राण मानते रहे हैं । अलंकार सम्प्रदाय के प्रमुख आचाये 
भामह के अनुसार काव्य का प्राण अलंकार है और अलंकार का प्राण वक्ोक्ति । 
उनके अनसार अलंकार शब्द और अथ के वेचित्र का नाम हैँ? । दंडी भामह की 
वक्रोवित के स्थान पर अतिशय को अलंकार की आत्मा घोषित करते हैं” परन्तु 
वास्तव में दोनों के आशय में केवल शब्द-भेद है--वक्रोक्ति से भामह का तात्पय भी 
अतिशय उक्ति का ही है जेसा कि परवर्ती आचार्यो' ने स्पष्ट किया है (एवं चातिश- 
योक्तिरिति वक्रोक्तिरिति पर्याय इति बोध्यम/--और दोनों का अर्थ है लोकोत्तर 
चमत्कार लोकोत्तरेण चेवातिशयः"“““अनया अतिशयोक्तया विचित्रया भाव्यते' 
( लोचन अभिनवगुप्त )7 । 


दंडी के अनुसार अलंकार काव्य की शोभा करने वाले धर्म हैं; | समन्वयवादी 
आचाय मम्मठ काव्य को सालंकार मानते हुए भी अलंकारों की अनिवायता का 
निषेध करते हैँ? । उनके अनुसार गुण काव्य के साक्षात्‌ धर्म हैं और अलंकार काव्य 
के अंगभत शब्द तथा अथ के शोभाकारी धमं* । चन्द्रालोककार आचार्य जयदेव 
अलंकार रहित काव्य को उष्णताविहीन अग्नि सदश असम्भव रचना मानते हैं । 
अलंकार-विरोधी आचार्यों को फठकारते हुए उन्होंने कहा है :-- 


१. कुंतक; वक्रोक्चि: काव्यजीवितम तथा रामनरेश वर्मा, वक्रोक्ति ओर अभिव्य॑जना, 

पृ० ७४ | 
२, अलड्डरास्त्वलड्भारा गुणा एवं गुणा; सदा | 

ओचित्य॑ रसभिद्धध्य स्थिर काव्यस्य जीवितम्‌ ॥ 

“-चेमेन्द्र, ओचित्य-विचार-चर्चा १५४ 

३२ वक्राभिधेय-शब्दोक्तिरिष्टावाचामलंकृति: ।--भामह, काव्यालंकार १-३७ । 
४. अलंकारान्तराणामप्येक्माहु: परायणम्‌ | 

वागीशम हिताम॒ुक्तिमिमातिशयाहयाम्‌ ॥ --दंडी, काव्यादर्श २।२ 
५. डा० नगेन्द्र, रीतिकाव्य की भूमिका, पृ० ८४ | 
६, काव्यशोभाकरानवर्मानलंकारानप्रचच्षते | --दंडी, काव्यादशश, २।११ | 
७. तददोषो शेब्दार्थों सगुशावनल्ड क्ृती पुनः क्यापि । 

“” मम्मट, काब्यप्रकाश, प्रथम उल्लास, नागेश्वरी टीका, प्ृ० ४ | 

८. उपकुव॑ति त॑ संत॑ ये उडगद्वारेणजातु चित , 

हारादिवदलंकारास्तेअनुप्रासोपमादय: | --मम्मठ, काब्यप्रकाश, ८।६७ 
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अडर्गीकरोति यर काव्य शब्दायावनलंकती. 
असो न मन्‍्यते कस्मादनुष्णएमनल॑हुती | 
अग्निपुराणकार का मत है कि अलंकाररहित रचना माधुय एवम आह्वाद- 
रहित जीवनवाली विधवा नारी के समान होती है" । रसवादी आचाये विश्वनाथ 
के अनुसार 'शोभा को अतिशयित करने वाले, रस, भाव आदि के उपकारक, शब्द 
और अथ के अस्थिर धमम, अंगद [ भूजबन्ध | आदि की तरह अलंकार के नाम से 
अभिहित किये जाते हैं । अलंकारवादी आचाये केशव के अनुसार कविता तथा 
कामिनी अलंकार के बिता सुन्दर नहीं प्रतीत होती । 


इस प्रकार जहाँ कट्टर अलंकारवादी आचाये अलंकारविहीन काव्य-रचना को 
उष्णताविहीन अग्नि सच्श असम्भव सृष्टि मानते हैं; अलंकार को काव्य की आत्मा, 
प्राण अथवा स्वेस्व घोषित करते हैं; आभूषण-विहीन नारी के सुन्दर मुख की 
सुन्दरता का भी निषेध करते हैं ; रसवादी बिहारी उन्हें दपंण के से मोरचे कह कर 
उनकी अनावश्यकता की घोषणा करते हें", वहाँ समनन्‍्वयवादी आचाय उन्हें 'काव्य 
शोभातिशायी *! काव्य शोभाकर”” तथा 'अलमथमलंकत्त :? कहकर काव्य-शोभा की 
अभिवद्धि करने वाला उद्घोषित करते हैं । 


निष्कर्ष यह कि अलंकार काव्य की आत्मा भले ही न हों, उनके जीवन के 
स्पन्दन भले ही न माने जाये, उसके शरीर का अनिवाय॑ अंग भले ही न कहे जायाँ, 
रूप-छटा की अभिवृद्धि के उपकरण अवदध्य हैं। उनके द्वारा सौन्दर्य में चार चाँद 
अवश्य लग जाते हैं, इसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता। व्याकरणाचार्यों की 
अलंकार की व्युत्पत्ति भी--अलंकरोतीतिअलंकार: (अर्थात्‌ जो सुशोभित करता है, 


जयदेव, चंद्रालोक, प्रथम मयुख, श्लोक ८ | 
अथरज्नंकाररहिता विधवेब सरस्वती | 
--वेदव्यास, अग्निपुराण, अर्थालंकार प्रकरण, श्लोक २, प० ६१५ | 
३. शब्दार्थयोरस्थिरा ये घर्मा; शोभातिशायिन: | 
रसादीनुपकुवन्तोडलंका रास्तेडरू गदादिवत्‌ 
“-विश्वनाथ, साहित्यदपेणु, १०।१ 

४, जद॒पि सुजाति सुलक्षणी, सुबरन, सरस, सुवृत्त | 

भूषन बिनु न बिराजई, कविता, बनिता; मित्त । 

--केशवद।स, कविप्रिया, पाँचवाँ प्रभाव, छुन्‍न्द १, प्रिया-प्रकाश, पृ० ४७ | 
५ मानहु विधि तन अच्छ छवि, स्वच्छ राखिबे काज | 

हगपग पोछन को किये, भूषन पायन्दाज | 

--बिहारी, बिहारी-बोधिनी, दोहा सं॑० ११७, प्रृ० ४२ | 

६. विश्वनाथ, साहित्यदप॑ण ०-१ । 
७, दंडी, काव्यादर्श पृ० २-११ | 
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वह अलंकार है) अथवा अलंक्रियतेष्नेनेत्यलंकारः अर्थात्‌ जिसके हारा किसी की शोभा 
होती है, वह अलंकार है--यही घोषित करती है । अलंकार-प्रयोग की पृष्ठभूमि में 
छिपा हुआ उसका मनोवैज्ञानिक आधार भी यही सिद्ध करता है और उसकी मूल 
प्रेरणा भी इसी ओर संकेत करती है । मानव सौन्दर्योपासक प्राणी है । सौन्दययं का 
दर्शन कर जब उसकी भावना उद्दीप्र होती है, तो उसकी वाणी स्वभावतः ही उद्दीप् 
हो उठती है । मन के आवेग के साथ जब वाणी सहज ओजमयी हो उठती है, तो 
मानव आत्मप्रदर्शन के लिये कभी समान प्रकृति-रूपों के योग से अपनी सौन्‍्दर्यानुभूति 
की अभिव्यक्ति करता हैं और कभी अपने सहचर मानव को अपने समान ही सौन्दय 
से प्रभावित करने के लिये अतिशयोक्ति, रूपक तथा उत्प्रेज्ञा आदि अलंकारों का 
आश्रय लेता है। नितांत व्यावहारिक दृष्टि से भी यह कहा जा सकता है कि मानव 
अलंकारों का प्रयोग उक्ति को प्रभावोत्पादक तथा आकर्षक बनाने के लिये 
करता है । 


उपमा, रूपक, अतिशयोक्ति आदि अलंकार केवल भारतीय काव्य-सम्रन्‍्धों में 
ही नहीं, योरोपीय काव्य-ग्रन्धों में भी प्रयुक्त होते रहे हैं और काव्य में उन्हें उचित 
महत्व भी उपलब्ध होता रहा है। अँग्रेजी के समिली ( »70॥[6 ) और मेटाफर 
( (८६४[०४०/ ) हमारी उपमा और रूपक के पर्याय हैं। फैबिल ( [4056 ), 
पैरेबिल ( ?४।४०]6 ) और एलेगोरी ( 3|०8079 ) शुद्ध अलंकार न होने पर 
भी रूपक और अन्योकित के रूपान्तर हैं । इसी प्रकार हाइपर्बोल (नए.८७७०(७ ) 
अतिशयोक्ति, क्लाइमैक्स ( (ाएवड ) सार, यूफैमिज्म ( (>प्र[/8ायशांड/] ) 
पर्याय, आइरनी ( [7079 ) काकु वक्रोक्ति और पन ( ?५४ ) इलेष एवं यमक का 
समकक्ष है । 


उक्त विवेचन से स्पष्ट है कि अलंकार वर्णन के विभिन्न रोचक ढंग हैं, 
आकषषक तथा मनोरम प्रणालियाँ हैं, जिनसे काव्य-शोभा की अभिवद्धि होती है और 
कवि की सौन्दर्यानुभूति पाठक पर मनोनीत प्रभाव डालती है। अलंकृत काव्य-रूप में 
सौन्दय का अनुभव करके पाठक अथवा श्रोता उसी प्रकार चमत्कृत एवं आइचर्य- 
स्तब्ध हो उठता है । 


सौन्दर्य की अनुभूति जब अनुभवकर्ता कवि को आत्मविभोर करके उसके मन 
को आवेगमय तथा भावनाओं को उद्दीप्र कर देती है, तो वह उसकी अभिव्यक्ति के 
लिये आकुल हो छुंटपटाने लगता है। ऐसी दशा में उसकी कल्पना स्वच्छन्द' रूप से 
उत्तरोत्तर गतिशील होती हुई उसका विभिन्न रूप में वर्णन करने में उसकी सहायता 
करती है और वह कभी एक ही स्थल पर एक ही अंग अथवा रूप का विभिन्न प्रकार 
से वर्णन करता है ; कभी पूर्ण मानव-शरीर पर विभिन्न प्रकृति-रूपों का आरोप 
करता है ; कभी प्राकृतिक उपमानों पर ताद्श मानवांगों की श्रेष्ठता प्रतिपादित 
करता है और कभी उपमान प्रकृति-रूपों से उनका साम्य-प्रदर्शन करता है । उदाहरण 
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के लिये देव की राधा तथा तुलसी के वर-वध्‌ रूपी राम-सीता का निम्नांकित वर्णन 
लिया जा सकता है-- 
राधिका-सी सृर-पिद्ध-सुता, नर-नाय-सुता 'कविदेव” न भू पर | 
चन्द करों मुख देखि निद्ावरि, क्रेहरि कोटि लटी कटि हू पर ॥ 
काम-कमान है को भकुटोन पे, सौन मंगीन हू को हय दू पर । 
बारों री कंचन-कंज-कली, पिकबेनी के ओछे उरसेजन उपर" ॥ 


रुघिका का सौददय ऐपा अम्रतिम है कि कवि उसके मुख पर कोटिशः 
चन्द्रमाओं को, कटि पर करोड़ों सिंहों को, नेत्रों पर मीनों और म्ृगों को और उरोजों 
पर कोटिशः रवर्ण एवं कमल-कलिकाओं को न्‍्योछावर करने को तत्पर है । 
इसी प्रकार गोस्वामी तुलसीदास वर-वधू रूपी राम-सीता के अनिद्य सौन्दर्य 

की व्यंजना के लिये कभी उनका साम्य क्रमशः घन एवं विद्युत्‌ से प्रदर्शित करते हैं ; 
कभी उन्हें कामदेव रूपी ग्वाले द्वारा सुषमा रूपी गाय से दुह्ढे गये श्रृंगार रूपी दुग्ध 
से जमाये गये अमृतमय दधि से निकले हुए नवनीत से निर्मित घोषित करते हैं और 
कभी उनकी रूप-राशि में ब्रह्मा रूपी कृषक द्वारा विरचित अनाद्य-राशि की सम्भावना 
करते हैं-- 

वूलह राम, सीय दुलही र / 

पवन-दामिनि-बर बरन-हरन-मन सुन्दरता नखसिख निबही, री | 

कि च् र 

सुखमा-सुरभि पिंगार-छीर दुहि मयच अमिय-मय कियो है दही, री। 

सयि माखन सिय राम संवारें, सकल-भुवन-छुवि मनहुँ सही, री । 

तुलसिदास जोरी देखत सुख सोभा अतुल न जाति कही, री | 

रूप-रासि बिरची बिरंचि मनो, सिला लवनि रति-काम लह्ी री? । 


मानव-छूप-दर्शन में आत्म-विभोर कवि को जब उसकी अभिव्यक्तित करते 
समय प्रकृति के उपकरणों की तुलना से सन्‍्तोष नहीं होता, उसका सौन्दर्य कुछ 
अद्भूत सा ही प्रतीत होता है, तो वह एक साथ ही अनेक प्रक्ृति-रूपों को मानवांगों 
से साम्य-प्रदर्शन के लिये खोज निकालता है । किन्तु इस पर भी जब वह तृष्ट नहीं 
होता, जब उसे लगता है कि मानव-सौन्दर्य विचित्र है, अद्भुत है, लोकोत्तर है ; 
प्रकृति के उपकरणों के साम्य-प्रदर्शन से ही उसका वास्तविक रूपांकन सम्भव नहीं ; 
उसका वर्णन उसकी कल्पना-शक्ति से परे है ; प्रकृति उसकी समता के योग्य नहों, 
तो वह कभी उसमें प्रकृति-रूपों का आभास पाता है, उनकी सम्भावना करता है ; 
कभी विभिन्न ताच्श प्रकृति-रूपों का सनन्‍्देह करता है और कभी संसार में उसकी 





१. देव; देव-रत्नावली, छुन्द ११, प० १६ | 
२, तुलसी, गीतावली, बालकाण्ड, पद १०४ | 


| 


उपमा न मिल सकने के कारण अपनी असमर्थता प्रकट करते हुए स्पष्ट कह देता हैं 

कि यह अक नुष सौन्दर्य अवर्णनीय है, व्यंजना-शक्ति से परे हैं-- 
देखि सखी अ्रपरनि को लाली । 
मनि मरकत तें सुभग कलेवर ऐसे हैं बनमाली॥। 
मनों प्रात की घटा सांवरी तापर अरुब ग्रकास | 
ज्यों दामिनि बिच चमकि रहते है फहरत पांत पुबास ॥ 
कोष तरुन तमाल बेलि चढ़ि जुग फल बिम्ब सुपाक्यों । 
नासा कीर आह मनु बै्यो लेत बनत नहिं तावयों ॥। 
हंसत दसन इक सोभा उपजरति उपमा जदापि लजाह । 
मनों नील मनि पुट मुक्तागन बंदन भरि बयरा३़ ॥ 
किधों बच्न बन लाल नगनि खचि तापर विद्र मे पांति। 
किपों सुमग बच्यूक कुपम तर कलकत जलकन कांति ॥ 
किये! अरुन अम्बुज बिच बैठी सुन्दरताई आइ। 
सूर अरुन अधरन का सोभा बनरत बरनि न जाई ॥ 


(क) मानव-रूपांकन के लिये प्रकृति से साम्य-प्रदर्श न-- 

मानव-रूप जब प्रकृति के उपकरणों के समान ही प्रतीत होता है, किसी 
प्रकार विषम लक्षित नहीं होता, तो कवि उसकी व्यंजना के लिये ताद्श प्रकति-रूपों 
से उसका साम्य प्रदर्शत करके वर्णन को सजीव तथा माभिक बनाने का प्रयत्न 
करता हैं। रूप-व्यंजना की यह पद्धति काव्यशास्त्र में उपमा अलंकार के नाम से 
अभिहित की जाती है। काव्य-सर्जन के आदि काल से लेकर आधुनिक काल तक के 
प्रायः सभी कवियों ने सौंदर्याभिव्यक्ति की इस शेली को अपना कर आत्म-पद-लाभ 
किया है। संस्कृत के सर्वाधिक यशस्वी कत्रि कालिदास अपनी इसी शली के कारण 
विश्व-विख्यात हैँ। वाल्मीकि, भवभूति, बाण, माघ तथा अन्य अनेक संस्कृत-कवियों 
ने तादश प्रकृति-रूपों के साम्य-निरूपण द्वारा मानव-सौंदर्याकन कर काव्य-नगत्‌ को 
अपनी कृतियों की अमर भेंट की है। प्राकृत, अपभ्र श तथा प्राचीन हिंदी-काव्य में 
भी अनेक स्थलों पर इसी आलंकारिक शैली में रूप-चित्रण हुआ है। वीरगाथा काल 


से लेकर वर्तमान काल तक के प्रायः सभी कवियों ने अनेक स्थलों पर इसी शैली को 
अपनाया है । 


चन्द वरदाई ने पद्मावती के रूप-वैभव की आकर्षक व्यंजना के लिए उसके 


शरीर की सुगन्ध की उपमा कमल-पुष्प की सुगन्ध से, गति की हंस की मन्द-मंथर 
गति से ओर नखों की मोतियों से दी हैः-- 





१, सूरदास; सूरसागर, दूसरा खण्ड, सम्पादक ; नन्ददुलार बाजपेयी, पृ० ८८८ । 


[ ४र्द | 


कमल गंध बय संघ हंस गति चलत मंद संद | 
सेत वस्त्र स्लोहे सरीर नष स्वाति बन्द जस" | 


विद्यापति राधिका के मुख की चन्द्रमा से, नेत्रों की कमलों एवं मृगों से और . 
वियोग-कालीन हार की सप से उपमा देते हैं? । जायसी पद्मावती के सम्भाषण-रत 
ओष्ठों का साम्य अरुगाभ सूय, दन्‍्तावलि का भाद्रपद की तमावृता रजनी में चमकने 
वाली विद्युत की दीप्ति, और नाभि का अम्बूधि के गम्भीर आवते से प्रदर्शित करते हैं? । 
तुलसी राम के शरीर की कान्ति का साम्य मथ्र-चन्द्रिकाओं से, नेत्रों का नीले कमल 
से और कण्ठ की कान्ति का मयर की दीप्ि से प्रदशित करते हें* । 'सेनापति” 
अपनी नायिका की दन्तावलि की उपमा कुन्द-पुष्प से, शरीर के वर्ण की स्वण से, 
विरह-विद्लल रूप की उतारे हुए कुन्द-पुष्प से और प्रफुल्लित नेत्रों की कमल-पुष्प 
से देते हैं" । 'बिहारी' अपनी नायिका के शरीर की दीप्नि की उपमा स्वण-जही से* 


१, ध्रथ्वीराज-रासों, पद्मावती-विवाह-समय, छुन्द १२ । 
२, हरि सम आनन, हरि सम लोचन, हरि तहँ हरि बर आगी | 
है न नह 
हरि मेल भार, हार सेल हरि सम हरि क बचन न सोहाबे । 
“-विद्यापति का अमर काव्य, प्ृू० ६-१० | 
३, ससि-सुख जबहिं कहे किछु बाता | उठत ओठ सूरज जस राता ॥ 
-जायसी, पदमावत, जा० ग्र०, प० २०६ । 
तथा--जस भादों-निसि दामिनि दीसी | चमकि;उठ तस बनी बतीसी । 
“-जायसी, पदमावत;, जा० ग्र०, ४०५ २५४ | 
एवं--नाभिकुरड सो मलब-समीरू । समुंद-भँवर जस भेंवे गम्भीरू । 
“--जायसी, पदमावत, जा० अ० प्रु०, ४७ | 
४. तन दुति मोर-चन्द जिमि भलके | --ठुलसी, गीतावली, बालकाण्ड, पद २८। 
तथा-- श्ीथषन नील सरोज-से, भू-पर मसि बिन्द राज । 
नल “-तुलसी, गीतावली, बालकाण्ड, पद १६ । 
एवं--केकि कंठ दुति, स्थामबरन बपु,हैबाल-विभूषन बिरचि बनाए |. 
--तुलसी, गीतावली, बालकाण्ड, पद २०। 
५. कंद से दसन धन, कुन्दन बरनतन, कुन्द सी उतारि धरी क्‍यों बने बिछुरि के । 
५८ २८ )८ 
सेनापति कमल से फूलि रहे अंचल में, रहें हग च॑चल दुराये हून दुरि के। 
“-सेनापति, कवित्त-रत्नाकर, दूसरी तरंग छुन्द १० । 
६, सोनजुही सी जगमगे, अँग अंग जोबन जोति | 
--बिहारी, बिहारी-बोधिनी, दो० ११८ प्रू० ५२ । 


६ म. 


और 'देव” अपनी नायिका के मख की सर्यमखी से, दन्‍्तावलि की कुन्द-कलिकाओं से, 
नासिका की पलाश-पुष्प से आभूषणों की मुक्ता-बेलि से, वस्त्रों की गुल-चाँदनी से, 
सम्पर्ण शरीर के पर्ग बिम्ब की पुष्पित वाटिका से" और उसकी नव्रेली सहेलियों 
की स्वर्ण-बेलि से देते हैं* । भारतेंदु अपनी नायिका की उपमा लता से, मुख की 
कमल-पुष्प से, नासिका की अलसी के पुष्प से, नेत्रों को कमल-दल से, अधर-युग्म 
की बिम्बाफल सें, दन्‍्तावलि की कुन्द से, जंघाओं की कदली-स्तम्भ से और कटि 
की गूलर के पुष्प से देते हैं? । 'हरिऔध' क्रृष्ण के श्याम शरीर की दीप्ति का साम्य 
जलमय मेघष से, मैथिलीशरण गुप्त रोद्र-बेशधारिणी केकेयी का विद्युत से* ओर 
पंत! वियोगी मानव के सजल नेत्रों का गहरे, धृघले, धुले, साँवले" मेथरों से 
और सुन्दरी प्रेयसी का तारिका से? प्रदाशत करते हैं । 

रूप-चित्रण की इस शैली में आधुनिक काल के पूर्व तक प्रायः परम्परायुक्त 
उपभानों का ही प्रयोग होता था, किंतु आधुनिक काल के कवियों ने कहीं-कहीं नवीन 
उपमानों की खोज करके इस क्षेत्र में अपनी मोलिकता का परिचय दिया है। अधरों 
के परम्परागत उपमान बिम्बाफल, पल्‍लव तथा बन्धुक-पुष्प आदि हैं, कितु 'हरिऔध' 





१, सूरजमुल्री सों चन्द्रमुली को विराजे मुख, कंदकली दनत नासा किशुक सुआरी सी | 
मधुप से लोयन मघूक दल ऐसे ओंठ, श्रीफल्ल से कुच कच बेलि तिमिरारी सी | 
मोती बेल केसे फूली मोतिन में भूषण, सुचीर गुल चाँदनी सों चंपक की डारी सी | 
केलि के महत्त फूलि रही फुलबारी दिव?, ताही में उज्यारी प्यारी भूली फुलवारी सी | 

-देव, कविता-कौमुदी भाग १, पृ० ४७५। 

२, संग में सहेज्ली सोन बेली सी नवेज्ञी बाल, रंगमगे अंग जगमगति मसाल-सी | 

““देंव, देव-रस्तावली, पु० ८७ । 

२. नागरी रूप-लता सी सोहै | 
कमल सो बदन पल्लव से कर पद देखत ही मन मोह । 
अत्ति-कुसुम सी बनी नासिका, जल्लज-पत्र से नयन | 
बिम्ब से अधर, कुन्द दंतावत्ति, मदन बान सी सगबन | 
जानु बनी रम्मा की खम्भा सोभा होत अपार। 
गूलर फूल सरिस कंटि राजत कविजन लेहु विचारि | 

“भारतेंदु, भारतेदु-पंथावली, राग-पंग्रह, पु० ४५६ | 
४, नवल-सुन्दर-ए्याम-शरीर को, सजल-नी रद-सी कल्न-कान्ति थी | 
“हरिओऔध, प्रिय-प्रवास, प॒० ३। 
४. पड़ी थी बिजली-सी विकराल, लपेटे थी घन - जेसे बाल | 
--मथिल्लीशरण गुप्त, प्ाकेत, प० ४६ | 
६. गहरे, घु घले, घुले, सॉबले, मेघों से मेरे भरे नयन |--पंत, आँसू , पललव, प० १३ | 
७, तारिका-सी तुम दिव्याकार | “पंत, गुज्नन, पृ० ६४ । 


2. 


ने उनकी उपमा साल्ध्य-गगन से देकर एक नवीन उद्भावना की है! । इसी प्रकार 
कतिपय स्थलों पर प्रसाद, पंत तथा निराला और एक-आध स्थल पर प्रयोगवादी एवं 
प्रगतिवादी कवियों ने नूतन प्राकृतिक उपमानों की उद्भावना द्वारा मानव-रूप- 
व्यंजना को आकषक रूप देते में जगत का महत्वपूर्ण योग लिया है । 


( ख ) एक ही मानव-रूप के विभिन्न उपमान-- 


ह 


मानव-झूप-वेभव से प्रभावित कवि जब उसकी अभिव्यक्ति के समय किसी 
एक ताश्श प्रकृति-झूप से उसकी उपमा देकर तृष्ट नहीं होता, जब उसे लगता है कि 
यह अकलूष सौंदय इस एक प्रकृति-हप के साम्य-प्रदर्शव से व्यक्त नहीं हो सकता, 
तो वह एक नहीं, अनेक उपमानों को उसकी तलना के लिये खोज निकालता है 
विभिन्न ताच्श प्रकृति-छपों के योग से उसकी आकषक अभिव्यक्ति करता है । ऐसे 
स्थलों पर कवि मानवांगों के विभिन्न उपमान-रूपों को माला ( हार ) के पुष्षों के 
समान गूथकर उनके योग से उनके मार्मिक रूप का बिम्ब प्रस्तुत करता है--केशों 
की मेघ, अंधकार, तार, अंजन, भ्रम्र तथा अमावस्या की रात्रि आदि; नेत्रों की 
कमल, मीन, मृग, खंजन, चकोर आदि; ओष्ठों की बिम्बाफल, पल्‍लव, रक्‍्ताभ 
किशलय, बन्धूक-पुष्प, पलाश तथा सान्ध्य गगन आदि ओर दन्तावलि की मुकता, 
तारकावलि, हीरकावलि, विद्युत्‌, कुन्द-पुष्प आदि प्रकृति के उपकरणों से एक साथ 
उपमा देता है । 


( ग ) मानव-रूप प्रकृति-तुल्य और प्रकृति-रूप मानव-तुरुष-- 

कवि जब मानव-सौन्दय्य को प्राकृतिक उपमानों से इतना अधिक मिलता- 
जलता पाता है कि दोनों में उसे कोई अन्तर, कोई वेषम्य लक्षित नहीं होता; 
प्रकृति सौन्दर्य मानव-सौन्दर्य का आदर्श मापदण्ड और मानव- न्‍्दय प्रकृति-सौन्दर्य 
के लिये आदर्श का रूप धारण करता दिखाई देता है, तो वह मानव-रूप की व्यंजना 
के लिए केवल प्रक्ृति-छूपों से उसकी तुलना करके ही तुष्ट नहीं होता, प्रत्युत उसे 
प्रकृति-खपों का मापदण्ड भी घोषित करता है। उसके मनोमग्धकारी नेत्र खंजन 
पक्षी के समान हैं और खंजन पक्षी उसके नेत्रों के समान चंचल हैं; वे मनमोहक 
नेत्र मछलियों के समान मग्धकारी हैं और मछलियाँ उन्हीं के समान निर्मल सौन्दय- 


१, गगन सांध्य समान सुओष्ठ थे, दसन थे थुगतारक से लसे। 
मदु हँसी वर ज्योति समान थीं, जननि-मानस की अमभिनन्दिनी ॥ 
“-हरिओ्रध, प्रिय-प्रवास, अधष्टम सर्ग, छुम्द ३१। 
२. घन से, तम से, तार से, अंजन की अनुहारि, 
अलि से, मावस रेनि से, बाला तेरे बार | 
““परदूमाकर, पद्माभरण, छुन्द २३, पद्साकर-पंचाम्त, पए्‌० ४१ । 


| 

मयी; वे अनन्त शोभाशाली नेत्र मृग-नेत्रों के समान मनोहर हैं और कमल उन्हों के 
समान आकर्षक हैं'; उसकी वेणी इयामल अमावस्या के समान और श्याम अमावस्या 
उसकी वेणी के समान, उसके शरीर की दीपि पृर्णणासी के समान और पणमासी 
उसके शरीर की दीपि के समान ओर उसका मुख चन्द्रमा के समान और चन्द्रमा 
उसके मुख के समान शोभायमान है*--कवि प्रायः इस प्रकार की उबितयों द्वारा, 
विभिन्न प्राकृतिक उपमानों के योग से, अनुभूत मानव-रूप की अभिव्यक्ति 
करता है। 
(घ) मानव-रूप पर ग्रकृति-रूपों का आरोप अथवा मानव का गप्रकृतीकरण 

मानव-रूपाभिव्यकक्‍्ति के लिए आकुल कवि जब अपना अभीष्ठट प्राकृतिक 
उपमानों की तुलना(उपमा) से सिद्ध होते नहीं देखता, तो वह उस पर ताद्श प्रकृति- 
रूपों का आरोप अथवा उसका प्रकृतीकरण करता है। काव्यशास्त्रीय भाषा में 
हम इस शेली की रूपक कहते हैं । मानव-रूप पर ताध्श प्रकृति-रूपों के आरोप 
द्वारा अभिव्यक्ति रूप-लावण्य में जो प्रभावोत्यादकत्ता तथा प्रेषणीयता होती है 
उसके विषय में कुछ कहने की आवश्यकता नहों । आदिकाल से लेकर अब तक के 
काव्य में इस शली में रूप-चित्रण की प्रचुरता इसके महत्व का स्पष्ट प्रमाण है । 
इसमें मानव-रूपाधिक्य से प्रभावित कवि उसकी अभिव्यक्ति के लिये कभी मानव- 
शरीर पर सागर का आरोप करता है?, कभी हृदय पर उद्यान, उसकी कल्पनाओं 


१, सब मन रंजन हैं खंजन से नेन आली, नेनने से खंजन हू लागत चपल हैं। 
मीनन से महा मनमोहन हैं मोहिबे को, मीन इनहीं से नीके सोहत अमल हैं ॥ 
मृगन ' के लोचन से लोचन हैं रोचन ये, मृग-हग इनहीं से सोहे पलापल हैं। 
सूरति! निहारी देखी नीके ऐरी प्यारी जू के, कमल से नेन अरू नेन से कमल हैं || 


“--सूरति कवि, काव्यदपेणु, पएु० ४६४ | 
२, तेरी सी बेनी है स्थाम अप्ताउस, तेरीयो बेनी है स्याम अमा सी | 


पूरनमासी सी तू उजरी, अ्र८/ तोसी उजारी है पूरनमासी ॥ 
तेरी सो आनन चन्द लसे, तुअ श्रानन में सखी चन्द समा सी | 
तोसी बधू रमणीय रमा, “कविदेव” है तू रमणीय रमा सी ॥| 


“-देव, देव-रत्नावली, प० ११८, छुन्द संख्या २२५ | 
२. देखो माई सुन्दरता को सागर । 


बुधि-बिबेक बल पार न पावत,मंगन होत मन-नागर |। 
तनु अति स्थास अगाघ अंबुनिधि, कटि पट पीत तरंग । 
चितबत चलत अ्रधिक रुचि उपजति, भंवर परति सब अंग । 
नन-मीन, मकराकृत कुण्डल, भ्रुज सरि सुभग भुजंग | 
मुक्का-माल॒ मि्ञी मानी, ढे सुरसरे एके संग।। 


““परदास, सूरसागर, ना० प्र० स०, दशम स्कन्घ, पद ६२८ । 
तथा[--- 


[ परे ] 


पर क्यारियों, भावों पर पुष्पों, उत्साहों पर वृक्षों, चिन्ताओं पर तरंग-संकुल वापि- 
काओं, उमंगों पर नूतन लावण्यमयी लताओं, वासनाओं के उठने पर बेलियों के “ 
हिलने ओर सद्वाञ्छाओं पर मंजुभाषी पक्षियों का-- 

ऊजधो ! मेरा-हृदय-वल था एक उद्यान-न्यारा | 

शोभा देती अमित उसमें कल्पना क्यारियां थीं। 

प्यारे-प्यारे-कूसम कितने भाव के थे चअनेकों। 

उत्साहों के विपुल-विटपी मुस्थकारा-महा थे ॥ 

सच्चिन्ता की सरस-लहरी-संकुला-वापिका थी। 

लोना-लोवी नवल-लतिका थी अनेकों उमंग | 

घोरे-धीरं-मधुर हिलतीं वासना-बेलियाँ थीं | 

सद्वांडा के बिह्य उसके मंजु-भाषी बड़े थे! ॥ 

कभी नेत्रों के श्वेत, श्याम तथा अरुण अंशों पर क्रमशः अमृत, विष तथा 

मदिरा का; कभी युद्ध-रत मानव-रूप पर मेघ का--धनुष पर इन्द्रधनुष, रथ पर 
प्रबल समीर, टंकार पर गजन, शरवृष्टि पर जल-वृष्टि तथा प्रज्ज्वलित रोषाग्नि पर 
उद्दीप्त विद्युत्‌ का,'; कभी धनुष तोड़ने के लिए मंच पर आरूढ़ मानव पर उदीय- 
मान बाल-सूर्य, मंच पर उदयगिरि, शुभाकांक्षी संत-समृदाय पर कमलों तथा नेत्रों 
पर अ्रमरों का; कभी विरह-विह्नल प्रेयसी पर चातक, बुलबुल, छाया, अग्नि, 
शन्‍्य, नील घन तथा स्वॉणिम विद्युत्‌ आदि का"; कभी उसके जीवन पर सान्ध्य गगन 
का--विराग पर धु धले क्षितिज, सौभाग्य पर नूतन अरुणाभा, विरक्त काया पर छाया 


कि 


सोभा-सिंधु न अंत रही री । 
नन्द-भवन भरि पूरि उ्मगि चल्ति; ब्रज की बीथिनि फिरति बही री । 
--सूरदास, सूरसागर, ना० प्र० सं०, दशम स्कन्घ, पद ४२६ | 
, हरिश्रीध, प्रिय-प्रवास, दशम सर्ग, छुन्द ४८-४६ । 
२, अमिय, हलाहतल्न, मद भरे, स्वेत, श्याम, रतनार । 
जियत, मरत, भुकि-क्रकि परत, जेहि चितवत एक बार ॥ 
--शुलाम नबी 'रसलीन', अभ्रमरगीत सार की भूमिका, ५० १६ | 
टंकार ही निर्धोष था, शर वुष्टि ही जल वृष्टि थी । 
जलती हुईं रोषागिनि से उद्दीप्र विद्युति दृष्टि थी। 
गाण्डीव रोहित रूप था, रथ ही सशक्त समीर था | 
उस काल अजु न वीर बर, अद्भुत जलद गंभीर था। 
“-गुप्त, जयद्रथ वध, ३० ८८४ | 
.  तुज्लसी, रामचरितमानस, बालकाण्ड, दो० सं० २४५४ | 
५. भहादेवी वर्मा, आधुनिक कवि (१) प्ृ० ४४ | 


ना 
छा 


[ प८४ | 


और सुधि-मधुर स्वप्तों पर साथंकालीन बहुरंगी मेंघों का' और कभी अपने नेत्रों 
से सतत प्रवहमान अश्लुओं पर बहते हुए जल का, दु:ख पर गन्देपन अथवा उसकी 
गँदलाहट का, सुख पर पंक का और स्वप्निल कल्पताओं पर बुलबुलों का--आरोप 
करता है-- 

प्रिय / इन नयनों का अश्रु-नौर / 

दुःख से आचिल, सुख से पंकिल, 

बुदबुद मे स्वष्नों से फोनिल, 

बहता है युग-युग से अबीर"। 


(ड ) मानव-रूप का प्रकृति में अध्यवसान-- 


मानव-रूप-साक्षात्कार से प्रभावित कवि जब मानव तथा प्रकृति-सौन्दर्य में कोई 
अन्तर नहीं देखता, तो कभी-कभी वह उसकी व्यंजना केवल प्रकृति-झूपों के ही कथन 
द्वारा करता है । ऐसे स्थलों पर कवि मानवांगों पर उपमान-रूप प्रकृति का आरोप 
इस प्रकार करता है कि मानव-रूप का प्रकृति-रूपों में अध्यवसान हो जाता है-- 
मानव तथा प्रकृति-रूपों का व्यवधान ( वेभिन्य ) नष्ट होकर दोनों का तादात्मय हो 
जाता है । साध्य-वसाना लक्षणा पर आधारित मानव-छूप-चित्रण की रूपकातिशयोक्ति 
की यह आलंकारिक पद्धति मानव-मन पर अत्यधिक प्रभाव डालती है। हिन्दी- 
कवियों ने इस का प्रयोग मानव-रूप-चित्रण में अनेक स्थलों पर किया है। विद्यापति 
अपने नायक क्षुष्ण के रूप का वर्णन कमलब्युग्म, चन्द्र-मालिका, तरुण-तमाल तथा 
उसे आच्छादित किये हुए विद्युत-लता, उसकी शाखाओं के शिखरों पर देदीप्यमान 
नवीन अरुण पल्लव, चन्द्र-पंक्ति, विकसित युगल बिग्बाफल तथा उस पर स्थिर रूप 
से निवास करनेवाले कीर, चंचल खंजन पक्षियों के जोड़े तथा उसके ऊपर अधिष्ठित 
सर्पिणी और आवृत्त किये हुए मयूर के कथन द्वारा करते हैं-- 


ए सचखि पेखलि एक अपरूप | सुनइत सानबि सपन सरूप । 
कमल जुगल पर चाँद क माला | तापर उपजल तरुन तगाला । 
तापर बेढ़लि बिजुरी - लता। कालिंदी तट धीरे पलि जाता । 
साखा सिखर पुघाकर पाँति । ताहि नव पललव अरनक माँति । 
१, प्रिय ! सान्ध्य गनन, मेस्र जीवन । 
यह च्ितिन बना धुघला विराग, 
नव अरुणश-अरुण मेरा सुहाग, 
छाया-सी. .काया बीतराग, 
सुधि भीने स्वप्न रगीले घन !! --महादेवी वर्मा, आधुनिककवि,प्र० ७४। 
२. महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि (१), पृ० ४७ । 








| पर | 


बिमल बिबफल जुगल बिकास | तापर कीर थीर करु बास ॥। 
तापर चंचल खंजन-जोर | तापर सॉपिनि मापल मोर" ॥। 


यहाँ कमल-युग्म श्रीकृष्ण के चरणों, चन्द्रमालिका उनके नखों, तरुण तमाल 
इयामल शरीर, विद्युत्‌-लता पीताम्बर, शाखाएँ हस्तद्य, शाखा-शिखर उनके अग्रभाग, 
पललव हथेलियों, चन्द्र-पंक्ति नखों, बिम्बाफल ओष्ठों, कीर नासिका, खंजन नेत्रों, 
सर्पिणी केशों और मयूर उन्हें आच्छादित किये हुए मयर-मुकुट के अकजूष सौन्दर्य 
की मारमिक व्यंजना करता है । 


महात्मा सूरदास ने नायिका राधा के अभूतपूर्व रूप-लावण्य की व्यंजवा एक 
अद्भुत उद्यान के कथन द्वारा की है। उनका कथन है--एक अद्भुत, अनुपम 
बाटिका है । उसमें दो सुन्दर कमल हैं। कमलों पर गज क्रीड़ा करता है। गज के 
ऊपर उससे अनुराग प्रदर्शित करता हुआ एक सिंह अवस्थित है । सिंह के ऊपर एक 
सुन्दर सरोवर है, सरोवर पर दो उच्च पंत और उन पवतों पर खिले हुए परागपू्ण 
दो कमल-पुष्प । कमलों के ऊपर एक सुन्दर कपोत अधिष्ठित है ; कपोत के ऊपर 
अमृत का फल लगा हुआ है ; फल पर एक भव्य पुष्प है; पुष्प पर पल्‍लव हैं और 
उन पल्‍लवों के ऊपर शुक, कोकिल, कस्तरी, काक, खंजन, धनष, चन्द्रमा भौर उसके 
ऊपर एक मंजल मणिधर नाग है* ।” यहाँ बाटिका राधा के समग्र शरीर के अनुपम 
रूप-वभव के पूर्ण बिम्ब के लिये, कमल चरणों के लिये, गज गति के लिये, सिंह 
कटि के लिये, सरोवर नाभि के लिये, पर्वत कुचों के लिये, कमल-पुष्प उनके अग्रांश 
के लिये, कपोत ग्रीवा के लिये, अमृतफल मुख के लिये, पुष्प चिबुक के लिये, पल्‍लव 
ओष्ठों के लिये और शक, कोकिल, कस्तरी, काक, खंजन, धनष चन्द्रमा तथा 
मणिधर नाग क्रमशः नासिका, वाणी, तिलक, अलकावलि, नेत्र-दय, भू-यग्म, ललाट, 
चूड़ामणि तथा वेणी के अनिद्य सौन्दय की व्यंजना के लिये प्रयुक्त हुए हैं । 


पंत जी ने मुख, नेत्र, प्रेमी, शरीर, यौवव आदि की व्यंजना क्रमशः कमल 
खंजन, भ्रमर, क्यारियों तथा मध्याह्न-सूय में उनका अध्यवसान करके अत्यधिक 
मामिक एवं प्रभावोत्पादक ढंग से की है-- 


१, विद्यापति, विद्यापति का अमर काब्य, जुयाल, प० १७-श्८। 
२. श्रदूभ्ृत एक अनूपम बाग । 
जुगल कमल पर गज क्रीड़त है, तापर सिंह करत अनुराग | 
हरि पर सरवर, सर पर गिरिवर, गिरि पर फूले कंज पराग । 
रुचिर कपोत बसे ता ऊपर; तेहि ऊपर अमृत फल्र ल्ञाग। 
फल पर पुृद्ुप, पुहुप पर पल्‍लव, तापर सुक, पिक; मृग-मद, काग । 
खंजन, धनुष्र, चन्द्रमा ऊपर, ता ऊपर एक मनिधर नाग | 
--महात्मा सूरदास; सूरसागर, दशम स्कन्ध, पद २७२८। 


[ ५८६ ॥ 


कमल पर जो चारु दो खंजन, प्रथम 
पंख. फड़काना नह्ीं थे जानते, 
चपल चोखी चोट कर अब पंख की 
वे विकल करने लगे हैं अमर की। 
सतंकुचित थीं प्रात जो नव क्‍्यारियाँ 
दपहरी की, वे अरुण की ज्योति में 
फ़लने अब हें लगीं, उनन्‍मत्त कर 
लोचनों को निज धरा की कान्ति से! ।! 


इसी प्रकार अन्य अनेक हिन्दी-कवियों ने भी इस अदभुत आलंकारिक शैली 
अपना कर हिन्दी-काव्य-जगत्‌ को अपनी भव्य उक्तियों की अमर भेंट की है । 


( च्‌ ) मानव-रूप में अकृति की सम्भावना-- 

मानव-रूप-साक्षात्कार से प्रभावित कवि उसकी व्यंजना के लिये प्रायः उसमें 
प्रकृति-रूपों की सम्भावना भी करता है । ऐसे स्थलों पर भी अन्य स्थलों की भाँति 
ही कवि का उद्देश्य अपनी अभिव्यक्ति को ममेस्पर्शी, आकर्षक एवं चमत्कृत रूप 
प्रदान करना ही होता है । ऐसी दशा में रुप-साक्षात्कार में तन्मय कवि को ऐसा 
लगता है कि मानों यह मानव-रूप नहीं, प्रत्युत ताइश प्रकृति-रूप है। हिन्दी-काव्य 
में तूर, जायसी, विद्यापति आदि कवियों में इस प्रकार के स्थल अत्यधिक मामिक, 

भव्य, रसात्मक, सुमधुर एवं स्पृह्णीय हैं । 

ध्यामसुन्दर क्ृष्ण के सिर पर बहुरंगी टोपी को देख कर सूर को ऐसा लगता 
है, मानों नतन मेघ-मालाओं पर इन्द्र-धतष शोभायमान हो ; उनके मुख के चतर्दिक 
प्रसरित आकषक, मंजुल, कोमल केश ऐसे प्रतीत होते हैं, मानों विकसित कमल- 
पुष्प पर अ्मर-प्मूह विहार कर रहा हो ; किलकते तथा हँसते समय उनकी दुश्ध- 
दंतावलि को बारबार लुप्त एवं प्रकट होते हुए देख कर ऐसा अनुभव होता है, मानों 
मेघ-पुज में विद्युत्‌ लुप्त हो-हो कर चमक जाती हो" ; स्वण-आ्रंगण में क्रीड़ा करते हुए 





१, पंत, ग्रन्थि; बीणा-ग्रन्थि, ० १०६ | 

कहाँलों बरनों सुन्दरताई । 

खेलत कुँवर कनक-आँगन में नेन निरखि छवि पाई । 
कुलहि लसति सिर स्थाम सुन्दर के, बहू बिधि सुरंग बनाई । 
माना नव घन ऊपर राजत मघवा धनुष चढ़ाई । 
अति सुदेस मुदु हरत चिकुर मन मोहन-मुख बगराई। 
मानो प्रगट कंज पर मंजुल अक़ि-अवली फिरि आई। 
दृधदन्त-दुति कहि न जाति कछु अद्भुत उपमा पाई। 
किलकतःहँसत दुरति प्रगटत मनु, घन में बिज्जु छुटाई। 

“सूरदास, सूरसागर, ना» प्र० स०, दशम स्कन्ध, पद १०८ । 


| ८७ | 


बालक-कृष्ण के छोटे-छोटे परों की छोटी-छोटी अंगुलियों के दीप्रिमान नखों की छटा 
ऐसी प्रतीत होती है, मानों कमल-दलों पर मोती शोभायमान हों" ; घटनों तथा 
हाथों के बल चलते हुए शिशु कृष्ण के कमलवतू चरणग-युग्म एवं हस्त-द्वय का प्रति 
बिम्ब मणि-जटित स्वण-प्रांगग की मणियों पर पड़ता हुआ ऐसा प्रतीत होता है, मानों 
वसुधा रूपिणी गृह-लक्ष्मी उनके हाथों तथा चरणों के प्रतिबिम्ब द्वारा अपनी बैठक 
( ड्राइंग कक्ष ) की प्रत्येक मणि पर कमलों का चित्र अंकित करके उसकी शोभा- 
वृद्धि कर रही हो ; बालक कृष्ण के ललाट पर लगे हुए गोरोचन के तिलक के पास 
ही कज्जल-विन्दु (डिठौना) ऐसा प्रतीत होता है, मानों भ्रमर-शावक कमल-पराग का 
अनुपान करके शोभायमान हो; वक्षस्थल पर सुशोभित, मुक्ता-हार के मध्य व्याश्र- 
नख ऐसा प्रतीत होता है, मानों बाल-चन्द्र नक्षत्रों के बीच विराजमान हो*। क्रीड़ा- 
शील राम को खिलोने के लिये किलकते तथा बारम्बार हाथ फैलाते हुए देख कर 
तुलसी को ऐसा प्रतीत होता है, मानों कमल-यम्म चन्द्र-भय से भीत होकर रक्षा के 
लिये सूय से प्राथना करते हों", मुख के दोनों ओर फंली हुई गरभुआरी अलकों के 
मध्य ललाट पर शोभायमान रत्न-जटित लटकन को देखकर ऐसा लगता है मानों 
नक्षत्र-सम्‌ह अंधकार को चीर कर चन्द्रमा से मिलने के लिये जा रहा हो*; आभूषणों 
से विभूषित मंजुल, इ्यामल तथा कोमल शरीर को देखकर ऐसा प्रतीत होता है, 


१, छोटी छोटी गोड़ियाँ, अंगुरियाँ छुबीली छोटी, 
नख ज्योति, मोती मानो कमल्-दल्लनि पर | 
-सूरदास, सूरसागर, ना० प्र० स०; दशम स्कन्ध, पद १५१ | 
हर कनक भूमि पर कर-पग-छाया, यह उपमा इक राजति। 
करि-करि प्रति पद प्रतिमनि वसुधा, कमल बंठकी साजति । 
--सूरदास, सूरसागर; ना» प्र० स०, दशम स्कनन्‍्ध, पद १२० । 
३. गोरोचन को तिलक, निकट॒हीं काजर-बिन्दुका ज्ञाग्यी री | 
मनों कमज् को पी पराग, अलि-सावक सोइ न जागयी री || 
“सर, सूरसागर, दशम स्कन्ध, पद १३६ | 
४, सीपज-माल स्थाम-उर सौहो, बिच बध-महँ छुवि पावे री । 
मनों दल ससि नखत सहित हे, उपमा कहत न आधे री | 
“-सूर, सूरसागर, दशम स्कनन्‍्ध, पद १३६ । 
४, उपर अनूप बिलोकफि खेल्लोना किल्लकत पुनि पुनि पानि पसारत | 
मनहूँ उभय अंभोज अरुन सों बिघु-मय बिनय करत अति आरत ॥। 
--तुलसी, गीतावत्नी, बाज़्काएड, पद्‌ २० | 
६. ग्ुआरी अलकावली लसे, लटकन लल्तित लकत्ताट। 
जनु उडुगन बिधु मिलन को चले तम बिदारि करि बाट ॥ 
तुलसी, गीतावली, बालकाण्ड, पद १६ | 


मानों भव्य शूंगार वृक्ष अद्भूत फलों से फलित होकर शोभायमान हो' और मणि- 
जटित स्व्ग-प्रांगग में क्रीड़ा-विभोर राम के मणियो' पर पड़ते हुए हाथो तथा चरणों 
के प्रतिब्रिम्ब को देख कर ऐसा लगता है, मानों पृथ्वी कमल-पात्र में उनकी सौन्दर्य- 
सुधा को भर कर अपने हृदय पर धारण कर रही हो । 


विद्यापति को राधा की इवास से खिसके हुए वस्त्र से उसका शरीर इस 
प्रकार दिखाई पड़ता है, मानों नूतन मेघों के नीचे विद्यत्‌ की रेखा शोभायमान 
हो? । युद्ध के रक्त-छींटों से शोभायमान श्यामल शरीर राम को देख कर तुलसी 
को ऐसा प्रतीत होता है, मानों नीलम के विशाल पर्वत में बीर बहुटियाँ फैलती हुई 
शोभायमान हों । कुंचित, श्यामल, दीप्िमय श्याम-रत्वों के समान पदमावती के 
केशों को देख कर जायसी को ऐसा प्रतीत होता है, मानों लहरें लेते हुए भुजंग 
चन्दन की सुगन्ध से युक्त उस केश-राशि से आक्ृष्ट होकर सिर पर आरूढ़ होकर 
चतुदिक लोट रहे हों"; उसकी माँग में शोभायमान मोतियों की लड़ी को देख कर 
ऐसा लगता है, मानों यमुना की श्यामल धारा के मध्य गंगा की इवेत धारा शोभाय- 
मान हो*; उसकी भौंहों को देख कर ऐसा मालूम होता है, मानों कामदेव ने द्याम 
धनुष चढ़ा रक्खा हो”; नेत्रों को देख कर ऐसा लगता है, मानों मुख रूपी कमल- 
पुष्प के प्रेम में अनुरक्त अ्रमर उसके पराग-रस का अनुपान करके उड़ने के लिये 
उद्यत हों“, बहनियों को देख कर ऐसा प्रतीत होता है, मानों समुद्र के दोनों ओर 





१. मंजु मेचक म॒दुल तनु अनुहरत भूषन मरनि | 
जनु सुभग सिंगार सिसु-तरु फरयो हे अद्भुत फरनि || 
-“तुलसी, गीतावली, बालकाएड, पद २४ | 
२्‌, लसत कर प्रतिबिम्ब सनि-आँगन घुटुरुवनि चरनि | 
जनु जल्ज-संपुट सुछुबि भरि भरि घरति उर घरनि ॥ 
तुलसी, गीतावली, बाज्नकाणड, पद २४ | 
२३२. ससन परस खसु अम्बर रे, देखल धनि देह | 
नव जलधर-तर संचर रे, जनि बिजुरी-रेह ॥। 
“विद्यापति, विद्यापति का अमर काव्य, १० १६ | 
४. सोनित छींट-छंटानि-जठे 'तुलसी' प्रभु सोहैं, महा छवि छूटी । 
मानों मरकक्‍्कत-सेल बिसाल में फेलि चली बर बीर बहूटी ॥। 
-“तुलती, कविताबली, लंकाकाण्ड, छुन्द ४१ | 
जायसी, पदमावत, जायसी-ग्रंथावली, पृ० ४१ । 
जायसी, पदमावत, जायसी-अन्थावली, पृ० ४१ | 
जायसी, पदमावत, जायसी-पग्रन्थावत्ती, पु० ४२ | 
जायसी,' पदमाषत, जायसी-प्र न्थावली, पृ० ४२ । 


ही न त 


री 


| एर्क |] 

राम और रावग की सेनाएँ अपने-अपने धनुषों पर वाण चढ़ाए खड़ी हों"; कानों में 
सुन्दर मणियों के कुण्डल ऐसे लगते हैं, मानों आकाश के दोनों छोरों पर कौंधा 
चमक-चमक कर शोभित होता हो” और उसकी सूक्ष्म कटि को देख कर ऐसा लगता 
है, मानों टूटी हुई कमल-नाल के मध्य उसके सूक्ष्म तार शोभायमान हों. 

इसी प्रकार नायिका के सूक्ष्म अवगुण्ठन में चमचमाते हुए उसके चंचल नेत्रों 
को देख कर बिहारी को ऐसा लगता है, मानों सुरसरिता के इबेत जल में उछलते 
हुए मीन-युग्म शोभायमान हों*; बिखरे हुए केशों के मध्य मस्तक पर लगी हुई लाल 
बिन्‍्दी को देख कर ऐसा प्रतीत होता है मानों राहु ने साहस करके सूर्य और चन्द्रमा 
दोनों को एक साथ पकइ लिया हो“; मस्तक पर सुशोभित मणिमय टीके को देख 
कर ऐसा लगता है मानों सूय, चन्द्र-मण्डल में ऑकर उसकी शोभावृद्धि कर रहा हो* 
और फाग-क्रीड़ा-रत कृष्ण के श्यामल मुख पर शोभायमान अबीर को देख कर 
भारतेन्दु को ऐसा प्रतीत होता है, मानों नीले कमल पर प्रातःकालीन सूर्य की 
अरुणाभ रब्मि की छाया सुशोभित हो” । 


( छ ) मानव-रूप की प्रकृति से श्रेष्ठवा-- 

मानव-छप-साक्षात्कार से प्रभावित कवि जब उसे इतना उत्कृष्ट समझता है 
कि प्रकृति के तादुश रूप उसके समक्ष तुच्छ प्रतीत होने लगते हैं, तो वह उसकी 
व्यंजना तादुश प्रकृति-रूपों की निक्ृष्टता की व्यंजना ढ्वारा करता है । प्रकृति-रूपों 
की हीनता-प्रदशन द्वारा कवि यह प्रदशित करने का सफल प्रयत्न करता है कि मानव- 
रूप प्रकृति के आदर्श रूपों से भी अधिक श्रेष्ठ है। जायसी की नायिका पद्मावती 





१, जायसी, पदमावत, जायसी-प्रन्थावली, प० ४३ | 
२, जायसी, पदमावत, जायसी-गन्थावली, ० ४५ । 
जायसो, पदमावत, जायसी-पग्रन्थावज्ञी, पु० ४७ | 
चमचमात चंचल नयन, बिच घृ घट पट मीन । 
सानहु सुर-सरिता बिमल, जल उछुरत जुग मीन । 
--बिहारी; बिहारी-बोधिनी, दोहा ८२ | 
५. भाल लाल बेंदी दिये, छुटो बार छुबि देत । 
गद्यो राहु अति आह करि, मनु ससि सूर समेत ॥ 
--बिंह।री, बिहारी-बोधिनी, दोहा ४२ । 
६. नीकी लसत लकत्लाट पर, टीको जरित जराय। 
छुबिहिं बढ़ावत रबि मनों, ससि मंडल में शाय | 
--बिहारी, बिहारी-बोधिनी, दोहा ३६ | 
७, श्याम सरस मुख पर अति सोमित तनिक अबीर सुहाईं । 
नील कंज. पर अझरुन किरिन की मनहूँ परी परछाई ॥ 
“-भारतेन्दु, भारतेन्दु-सुधा, पु० १३० । 


|. लक 


के अंग-प्रत्यंगों का अभतपू्व सौन्दय प्रकृति के उपकरणों के लिये भी आदश मापदण्ड 
है, प्रकृति-सौन्दय, प्रकृति-हप उसके समक्ष तच्छ हैं। उसकी दयामल, सघन, सुकोमल 
तथा दीप्रिमान केश-राशि पर नागराज वासुकि बलि जाते हैं ; उसके दिव्य ललाट 
की कान्ति के समक्ष द्वितीया के चन्द्रमा की कान्ति कुछ भी नहीं है--चन्धमा की 
कान्ति तो दूर रही, सहस्नों रश्मियों से देदोप्यमान सूथ भी उसे देख कर ललित 
होकर छिप जाता है' । सूरदास के कृष्ण के चरण-इय की शोभा का साक्षात्कार 
करके सूय भयभीत होकर आकाश में छिप जाता है ; जंघाओं की सुन्दरता के समक्ष 
कदली-स्तम्भ शोभाविहीन हो जाता है, कटि के सौन्दर्य का दर्शन करके सिंह 
लज्जित होकर छिप जाने के लिये सघन बनों को खोजता-फिरता है”; भजाओं के 
सौन्दर्य से लज्जित होकर स| बिलों में, नेत्रों के रूप से पराजित होकर कमल सरोवरों 
में और मुख के रूप-लावण्य की समता न कर सकने के कारण चन्द्रमा आकाश में 
छिप कर उसकी शरण ग्रहण करता है? । उनके अंग-प्रत्यंगों की दीपि से लज्जित 
होकर सूर्य तथा चन्द्र भूतल से दूर आकाश में उदित होते हैं” ; नासिका के सौन्दर्य से 
कीर, कण्ठ के सौन्दर्य से कपोत, केश-सौन्दय से भ्रमर, वाणी के सौन्दर्य से कोकिल 
और नेत्रों के सौन्दर्य से मृम आश्चर्य-चकित एवं आत्मा-विस्मृत हो जाते हैं; मख- 
सौन्दय का साक्षात्कार करके चन्द्रमा, मसूड़ों का रूप-दशन करके मृगा, होठों को 
देख कर पल्‍लव तथा बिम्बाफल लज्ञजित हो जाते हैँ और पीताम्बर की कान्ति से 
विद्युत्‌ भयातंकित हो उठती है । 


प्रकृति-सौन्दर्य पर मानव रूप की श्रेष्ठता का प्रतिपादव करके गोस्वामी 
तुलसीदास ने मानव-सौन्दर्य की ममस्पर्शी व्यंजना अनेक स्थलों पर की है। सुन्दरी 
सीता की सम्यक्‌ रूपाभिव्यक्ति के लिये उन्हें प्रकृति अथवा मानव-जगत में कोई 
उपमा ही उपलब्ध नहीं होती । उनके सौन्दय के समक्ष प्रकृति की समस्त उपमाएँ 
नत 


१, जायसी; पद्मातत, जायसी-ग्रन्थावज्ञी, धु० ४१-४२ | 
२, चरन की छुवि देख्ि डरप्यो अरुन गगन छुपाइ । 
जानु करभा की सबे छुवि, निदरि, लई छोँढ़ाह । 
जुगतल़ जंघनि खम्भ-रम्मा, नाहिं समसरि ताहि। 
कटि निरखि केहरि लजाने, रद्दे बन-धन चाहि ॥ 
“सूर, सूरसागर, दशम स्कन्ध, पद २३४ | 
३, भ्रुज भुजंग, सरोज नयननि, बदन बिघु जित्यौ त्रनि 
रहे बिबरन, सलिल, नभ; उपमा अपर दुरि डरनि || 
“-सूर, सूरसागर, दशम स्कन्ध पद १०६ | 
४, अंग-अ्रंग छवि मनहूुं उये रवि, ससि अरु समर लजाई | 
-“सूर, सूरसागर, दशम स्कन्घ, पद ६२६ | 
५, सूर; सूरसागर, दशम स्कन्ध, पद ६५४६ । 


| “१ ] 


उपमा सकल मोहि लघु लायगी। प्राऊत नारि अंग अनुरागी ॥ 
पिय बरनिश्र तेह उपसा देह । कुकबि कहाह अजसु को लेई" | 
प्रकृति-सौन्दर्य मानव के समकक्ष नहीं, इस कथन द्वारा गोस्वामी जी ने राम- 
सीता के रूप-लावण्य की उत्कृष्टता अनेक स्थलों पर व्यंजित की है । राम के सहज 
शोभायमान नेत्रों की रूप-व्यंजना के लिये वे ज्यों ही प्रकृति के उपमानों से साम्य- 
प्रदशन का उपक्रम करते हैं, त्यों ही उनके रूपोत्कष से अभिभूत खंजन, मीन तथा 
कमल आदि समस्त उपमान सकुचने-सहमने लगते हैं--- 
सोहत सहज सुहाये नैन । 
खंजन, मौन, कमल सकुचत तब जब उपसा चाहत कवि देन * । 
बिहारी की नायिका के शरीर की वर्ण-दीप्ति की समता में केसर और चम्पा 
का वर्ण कुछ भी नहीं ; उसे देख कर स्वर्ण का सौन्दर्य भी नष्ट हो जाता है? । 
उसके नेत्र हरिणी के नेतरीं से भी अधिक सुन्दर हैं । मेथिलीशरण गुप्त के राम के 
दर्शनों और अधरों का सौन्दर्य मकता और विद्रम को भी लज्जित करने वाला है" । 
पंत की नायिका के रूप-लावण्य क समक्ष प्रकृति के समस्त तादृश रूप नत हैं । उसकी 
मंजुल मूर्ति का साक्षात्कार करके वसन्‍्त का रूप-वेभव-सम्पन्न वन अपमान की अग्ति- 
ज्वाल से जलता है; पलाश और कचनार उसके दर्शनों की लालसा रूपी लौ से लाल 
हो उठते हैं ; उसके कपोलों की मदिरा पी कर गुलाब के पुष्प मदोन्मत हो जाते हैं ; 
नासिका के ध्यान मात्र से शुक नत हो जाता है, पलाश वक्र हो जाते हैं; दंतावलि 
चंचल दीप कुन्द-कलिकाओं में कोमल आभा का रूप धारण करती है ; तिलक-वक्ष 
उसकी चंचल चितवन के व्याज से छत्र-सुख का लाभ प्राप्त करता है; अशोक उसके 
चरणों को चूम कर प्रसन्न-युलकित हो मंजरित हो उठता हैं; प्रियंगु-लता उसके 
स्पर्श से क्ृत्कृत्य हो जाती है ; चम्पक पुष्प उसके शरीर की सुगन्ध से चमत्कृत होकर 
उसे चुरा लाता है ; भ्रमर उसके मुख की सुगन्ध का अनुपान करके उन्मत्त हो उठते 
हैं ; लवंग-लता उसके समान तन्‍वंगी बनने के लिये नित्य-प्रति अपने अंग चुनाती, 
लाजवती उससे लज्जा की शिक्षा प्राप्त करती ओर माधवी उसमें वसन्‍्त के समस्त 
उपकरण देख कर विनत हो उसका सम्मान करती है-- 
तुम्हारी मंजुल मूर्ति निहार 
लग यश मधु के बन में ज्वाल, 





तुलसी, रामचरितमानस, बाज्षकाण्ड, धनुष-यज्ञ-प्रस॑ग, ४० २३७ | 
तुलसी, गीतावली, बालकाणड, पद ३२ । 
बिहारी, बिहारी-बोधिनी, दोहा १३६ । 
बिहारी, बिहारी-बोधिनी, दोहा ५४। 
इन दशनों-अधरों के आगे, क्या मुकता हैं, विद्रम क्‍या ! 
“शुप्र, पंचवटी, पृ० ४८ | 
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खड़े किशुक, अनार, कचनार 
लालसा की लो से उठ लाल | 
हे 2 हा 
लालिमा भर फूलों में प्राण । 
सतताखती लाजवता ग्रदु लाज, 
माधघवी करती कुक सम्मान 
देख तुम में मधु के सब साज' | 
हेतत्प्रक्षा से पृष्ट प्रतीप की इस आलंकारिक शली में प्रकृति के रूपोत्कर्षमय 
उपकरणों की तुलनात्मक अश्रेष्ठता द्वारा मानव-रूप-वेभव की उत्कृष्टता की व्यंजना 
कितनी सरस, मारमिक एवं हृदयहारी है, यह कहने की आवश्यकता नहों । 


( ज ) मानव में प्रकृति की अपेक्षा रूप-विशेषताधिक्य-- 

मानव-रूप-दशन से प्रभावित कवि उसकी उत्क्ृष्टता-प्रदर्शनार्थ तादुश प्रक्ृति- 
रूपों से दी जानेवाली उसकी उपमा को अनुपयक्त सिद्ध करने के लिये, यदा-कदा 
प्रकृति के अप्रतिम रूपों की हीतता तथा मानव-रूपाधिक्य का वर्णन भी करता है । 
मख की उत्कृष्टता की अभिव्यक्ति के लिये चन्द्रमा को खारी सम॒द्र से उत्पन्न, विष 
का भाई, सकलंकी, दिन में म्लान तथा राहु-भय से सदेव आतंकित रहने वाला और 
मुख को सतत प्रफुल्ल तथा राहु-भय से रहित कहकर, चन्द्रमा से उसकी उपमा अयक्त 
सिद्ध करना" ; कमल पर उसकी श्रेष्ठता प्रतिपादित करने के लिये कमल को रात्रि 
में म्लान एवं संकुचित हो जाने वाला तथा मुख को सदंव विकसित रहने वाला 
कहना? ; भुजाओं को मृणाल से श्रेष्ठ घोषित करने के लिये मृणाल को कंटकित तथा 
भुजाओं को सुपुलकित कह कर मृणाल को उनकी उपमा के अयोग्य ठहराना" और 





१, सुमित्रानन्दन पंत, गंंजन, प्ृ० ४६ । 
२. जनमु सिंधु पुनि बंधु विषु दिन मल्लीन सकलंक । 
सिय मुख समता पाव किमि चंदु बापुरों रंक || 
“गो० तुलसीदास, रामचरितमानत, बाज़्काण्ड, दोहा २३७ | 
तथा--का सरिवर तेहि देउँ मयंकू | चान्द कलंकी वह निकलंक |। 
ओ चाँदहि पुनि राहु गरासा | वह बिनु राहु सदा परगासा ॥| 
“जायसी, पद्मावत, जायसी-प्रन्थाबली, पृ० ४२ । 
३२, सिय मुख सरद-कमल्ल जिमि, किमि कहि जाइ । 
निसि मल्लीन वह, निसि दिन यह बिगसाइ ॥ 
--तुलसी, बरवे रामायण, बालकाण्ड, छुन्द ३ | 
४. मुख धर्म-बिन्दु-मय ओस-भरा अम्बुज-सा, 
पर कहाँ कंटकित नाल सुपुल्ञकित भुज-सा ! 
--मैथिलीशरण गुप्त, साकेत, प० १५७ । 


[ हे ] 


नेत्रों के सौन्दय की व्यंजना के लिये प्रकृति के तादुइय रूपों को हेय तथा नेत्रों को 
श्रेष्ठ बताना" ; प्रकृृति-रूपों के तुलनात्मक निक्ृष्टताभिव्यञ्जन द्वारा मानव-रूप की 
श्रेष्ठता की अभिव्यक्ति के सरस एवं मार्मिक दृष्टान्त हैं । 


( झ ) मानव-रूप में प्रकृति का अ्रम-- 
मानव-रूप-साक्षात्कार से प्रभावित कवि जब उसकी अभिव्यक्ति के लिये 

आकुल हो उठता है ; जब उसे ऐसा लगता है कि मानव तथा प्रकृति-रूप बिम्ब- 
प्रतिबिम्बव॒त्‌ अभिन्न हैँ ; दोनों में कोई अन्तर नहीं, तो वह यदा-कदा मानव-छूप 
में तादुश प्रकृति-रूपों के श्रमोल्लेख द्वारा मानव-हप॑-वेभव की व्यंजना करता है । 
इस प्रकार मानव-रूप में प्रकृति के अ्रम-निर्देश द्वारा कवि अपनी अभिव्यक्ति को 
सरस, मामिक तथा आकषक रूप देकर काव्य-जगत्‌ को अपनी मधुमय उक्तियों की 
अमर भेंट करता है | यद्यपि वस्तुतः यह काव्याभिव्यक्ति की एक चमत्कारपूर्ण एवं 
आकषक पद्धति है और इसका लक्ष्य मानव-हूपोत्कर्ष की सुमधुर व्यंजना करना ही 
होता है, तथापि कवि प्रायः मानव-रूप में प्रक्रति-रूपों का भ्रम इस प्रकार दशति हैं, 
मानों वस्तृतः उन्हें मानग-मुख में कमल अथवा चन्द्र का, नेत्रों में खंजन, मीन, मृग, 
कमल, अथवा चकोर का, केशों में सर्पो , मेघों, भ्रमरों, अमावस्या की रात्रि अथवा 
अंधकार का, ललाट में ट्वितीया के चन्द्र का; चिबुक में तिल-पुष्प का, नाभि में सरोवर 
का, होठों में पल्‍लव, विद्रुम अथवा बिम्बाफल का, एड़ियों में गुलाब-पुष्प का, नासिका 
में शुक का अथवा दन्‍्तावलि में मुक्ता, हीरकावलि, कुन्द-पुष्प अथवा अनार के बीजों 
का भ्रम हो गया हो। इस प्रकार भ्रम-व्यंजना द्वारा मानव-रूप की अभिव्यक्ति 
कितनी चमत्कृत, मारमिक, सरस एवं स्पृह्वणीय होती है, इसे निम्नांकित उद्धरणों में 
देखा जा सकता है-- 

नाक का मोती अथर की कान्ति से, 

बीज दाड़िय का समझे कर आन्ति से, 

देख कर पहसा हुआ शुक मौन है, 

सोचता है अन्य शुक यह कोन है | 

तथा--बादल से काले काले, केशों को देख निराले | 
नाचा करते हैं हरदम, पालतू मोर मतवाले३ ॥ 





१. देखि, री ! हरि के चंचल नेन । 
खंजन, मीन; मुगज चपलाई, नहिं पटतर एक सैन। 
राजिव दल, इंदीवर, सतदल कमल, कुसेसय जाति । 
निसि मुद्रित, प्रावहिं वे बिगसत, ये बिगसित दिन राति। 
“सर, सूर-पंचरत्न, तीसरा रत्न, रूप-माधुरी, पद १० | 
२. मेथिलीशरण गुप्त, साकेत, प्ृ० २१। 
३, गोपालशरण सिह, उपवन, कादम्बिनी, ० ७१ । 


[ ४ | 


(ञ ) मानव-रूप में प्रकृति का सन्‍्देह-- 
मानव-रूप-वैभव से चमत्कृत कवि उसकी अभिव्यक्ति को मार्मिक, आकर्षक 

एवं रसात्मक रूप देने के लिये यदा-कदा उसमें तादुश प्रकृति-हूपों के सन्देह की भी 
व्यंजना करता है। क्ृष्ण साटिका में शोभायमान गौर वर्णीया रूपसी के रूपोत्कर्प को 
अभिव्यक्ति के लिये उसमें श्यामल घटाओं से आवृत स्थिर त्रिद्युत्‌ू, अमावस्या के अंक 
में सुशोभित चन्द्रिका, धूम्र-पुंज के मध्य देदीप्पमान शीतल-सुखद अग्निन्‍समूह आदि 
प्रकृति-हपों का" अथवा हँसते हुए श्यामल शरीर कृष्ण की दन्तावलि तथा मसूढ़ों के 
रूप का आकर्षक बिम्ब प्रस्तुत करने के लिये उनमें लाल रत्नों से खत हीरकावलि 
तथा उसके ऊपर शोभायमान विद्रम-पंक्ति, बन्धूक-पुष्पावलि के नीचे चमकते हुए 
जल-कणों की दीप्ति अथवा अरुणाभ कमल-्पुष्प में स्थित साक्षात्‌ सुर्दरता वा सन्देंह 
करना मानव-झूप-व्यंजना के इसी प्रकार के मार्मिक दृष्टान्त हैं--- 

हँसत दसन इक सोभा उपजति उपना जदापि लजाए । 

मनो नीलमनि-पुट मुकृता-्गन बंदन भरित बंगराष्ट । 

किधों बज-बन लाल नगनि खधि तापर विद्र म-्पाँति । 

किपों सुभग बन्चूक-कुसुम-तर झलकत जल-कंच-कॉटैत । 

किधों अरुन अम्बुज बिच बेठी सन्दरताई आह । 


( 2 ) मानव-रूप-वैभव का प्रकृति-दर्शन से स्मरण-- 

मानव-हूपाभिव्यक्ति के लिये आकुल कवि, उसकी व्यंजना, यदा-कदा अपने 
पात्रों द्वारा देखे हुए ताइ्श प्रकृति-रूपों का प्रयोग एक और विशेष प्रकार से भी 
करता है। समान प्रकृति-रूपों को देखकर कवि अपने पात्रों को ताइश मानव-रूप 
का स्मरण करते हुए चित्रित करता है और वे मानव-रूप की स्मृति से बिद्लल होकर 
उसकी व्यंजना उन प्रकृति-छपों के योग से एक विशेष आकर्षक ढंग से करते हैं । 
ऐसे स्थलों पर मानव-रूप के स्मरण का कारण मानव तथा प्रकृति का साम्य होता है 
और उसी साम्य के आधार पर प्रकृति के आश्रय से मानव-रूपोत्कष की अभिव्यक्ति 
की जाती है । सायंकालीन आकाश में पूर्व दिशा में उदित चन्द्र3 अथवा प्रातःकालीन 


१, स्थाम घटा लपटी थिर बीज कि सोहै अमावस-अंक उज्यारी । 
धूम के पुंज में ज्वाल की माल सी पे दृग-सीतलता-सुख-कारी | 
के छबि छायो सिंगार निहारि सुजान-तिया-तन-दीपति प्यारी | 
कसी फबी 'घनआनन्द' चोपनि सों पहिरी चुनि सांवरी सारी | 
“खझःपनआनन्द, घनआनन्द-कवित्त, छुन्द रष्य० | 
, सूरदास, सूर-सुपरमा, पद ६३ । 
३, प्राची दिसि ससि उयड सुहावा, सिय मुख सरिस देखि सुखु पावा || 
“गो ० तुलसीदास, रामचरितमानस, बालकाणड, धनुष-यज्ञ-प्रसंग, प० २२६ | 
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विकसित कमल पुष्प" के साक्षात्कार से प्रेयसी के मुख का; मेघ, अंधकार अमावस्या, 
तार तथा रेशम आदि को देखकर उसके केशों का; खंजन, मीन, मृग, चकोर, कमल 
आदि के दशन से नेत्रों का, कलम-कर अथवा सर्पों को देखकर प्रियतम पुरुष की 
भुजाओं का, बिम्बाफल, पल्‍लव, विद्रुम, सामध्य गगन आदि के साक्षात्कार से होंठों 
का और कीर को देखकर नासिका का स्मरण हो आता काव्य में प्राय: वणित किया 
जाता है। नेत्रेन्दिय ही नहीं, कर्ण, त्वचा एवं अन्य इन्द्रियों के माध्यम से भी स्मरण 
प्रक्रिया द्वारा मानव-रूपोत्कष की अभिव्यक्ति काव्य-जगत की विशेषता है" । इसके 
अतिरिक्त कभी-कभी असमान प्रक्ृति-रूपों के साक्षात्कार से भी कवि मानव-रूप का 
स्मरण करवा करके भी तुलनात्मक मानवीय श्रेष्ठता की व्यंजना करता है । काक 
के क्रृष्ण वर्ण को देखकर प्रेयसी के गौर वर्ण, हरितनी की स्थूल कटि के दर्शन से 
उसकी क्षीण कटि और श्री बैशाखनन्दन के कर्कश स्वर को सुनकर उसकी मधुर 
वाणी एवं तरल संगीत के स्मरण द्वारा मानव-रूपोत्कर्ष की व्यंजना की जाती है। 
यहाँ इस विषय में यह भी कथनीय है कि ऐसे स्थलों पर कवि केवल अपने पात्रों 
द्वारा ही मानव-रूप के स्मरण से उसकी व्यंजना नहीं करता, प्रत्युत यथास्थान 
स्वयं भी ताइश अथवा असमान प्रकृति-रूपों के साक्षात्कार से मानव-रूप का स्मरण 
करके उसके उत्कर्ष की व्यंजना करता है ।३ 


१, जो होता है उदित नभ में कोमुदी-कान्त आके । 
या जो कोई कुसुम विकसा देख पाती कहीं हूँ। 
लोने-लोने-हरित दल के पादर्पों को वित्ञोके | 
प्यारा-प्याशा विकच-मुखड़ा है मुझे याद आता। 
--हरिश्रोध, प्रिय-प्रवास, प्ृ० २३६ | 
२. साय॑ प्रातः मधुर ध्वनि से कूजते हैं पखेरू । 
प्यारी-प्यारी मधुर ध्यनियाँ मत्त हो हैं सुनाते | 
में पाती हूँ मधुर ध्वनि में कूजने में खगों के | 
मीठी ताने परम प्रिय की मोहिनी वंशिका की । 
>+हरिओ्ोध, प्रिय-प्रयास, पृ० १६, ८८ | 
तथा--- 
छू देती है मदु पवन जो पास आ गात मेरा । 
तो हो जाती परस-सुधि है श्याम प्यारे करों की । 
सद्गंधों से सनित वह जो कु'ज में डोलती है । 
तो होती है सुरति मुख की साँस आमोदिता की । 
--हरिओओघ, प्रिय-प्रवास, छ० १६, ८१ । 
३, देखता हूँ जब पतला 
इन्द्र - धनुषी हलका 


[ दे | 


( 5 ) मानव तथा प्रकृति का तादात्म्य-- 
मानव-छूपोत्कर्ष की व्यंजना के लिये कवि यदा-कदा मानव तथा प्रकृति का 

वर्ण-तादात्म्य भी प्रदर्शित करते हैं। मानव-वर्ण प्रकृति-हपों के वर्ण को आत्मसात्‌ 
कर लेता है। फलतः प्रकृति की पृथक सत्ता लक्षित नहीं होती । कवि की इस 
सौन्दर्याभिव्यअजक प्रवृत्ति का मुख्य लक्ष्य मानव तथा प्रकृति के रूप-सादुश्य, मानव- 
सौन्दय की महत्ता तथा प्रकृति पर उसके प्रभाव को व्यक्त करना होता है । अतः वह 
कभी तो चम्पक वर्णीया रूपसी के वक्ष तथा चम्पक-हार का एकात्म्य प्रदशित करता 
है"; कभी चन्द्रमुखी नायिका के मुख-चंद्र की ज्योत्स्ता में आकाश-चंद्रिका को 
छिप जाते हुए वाणित करता है" और कभी अरुगाभ ओष्ठों तथा पान की पीक के 
तादात्य और कभी क्रृष्ण नेत्रों से कज्जल का अभेद दर्शाता है-- 

पान-पक अपरान में, सर्खी, लखीं ना जाय । 

कजरारा-अखियान में, कजरा, री, न लखाय३ | 


रेशमी घृब्रट बादल का 
खोलती है कुमुद - कला; 
तुम्हारे ही मुख का तो ध्यान 
मुझे करता तब अंतर्दधान ।--सु० नं० पन्‍्त, आँसू , पल्लव, पृ० १५-१६ । 
तथा-- 
नभ के मानसरोवर में जब 
अगशणित कमल लगे लहराने 
ओझो, नीली लहरों पर कोई-- 
एक मरातक्ष लगा मडराने-- 
जिसके रजत' परों से भढ़कर 
घूल धरा के तन पर छाई। 
मुभको याद तुम्हारी आई। 
“नीरव, तुहारी याद, ५४ की श्रेष्ठ कविताएँ, | 
१, चम्पक-हरवा शँग मिलि अधिक सोहाइ | 
जानि परे सिय हियरे जब कुँमिलाइ । 
कर. “तुलसी, बरबे रामायण, बालकाण्ड, छुंद ५ । 
२, होत न लखाई निसि चन्द की उच्यारी, 
मुख चन्द की उज्यारी तन-छाँहों छिपि जात है । 
“अशात, काव्य-प्रदीप, पू० २२६ । 
२, अज्ञात, काब्य-दर्पण, प० ५३४ | 
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( ड ) मानव रूपाभिव्यक्तति के लिए अग्रस्तुत प्रकृति का व्शन-- 

मानवांगों की शोभा की समता न कर सकने के कारण प्रकृति के जो उपकरण 
उनके रूपोत्कर्ष से लज्जित होकर तिरस्क्ृत-अनाइत जीवन व्यतीत करते हैं, वही 
अपने प्रतिउन्द्री मानव-सौन्दर्य के विनष्ट हो जाने पर गर्वोन्मत्त हो उठते हैं । इस 
धारणा में विश्वास करनेंवाला कवि विरह-वि व्वल मानव के रूप-लावण्य के क्षीण 
हो जाने की अवस्था में ताश्श प्राकृतिक उपमानों को हर्षोन्मित्त दिखाकर मानव-रूप 
के पूर्वोत्तष की व्यंजना करता है । मानव-झूप-वेभव से लज्जित प्रक्ृति-रूपों के विलुप्त 
हो जाने तथा पुनः उसके सौन्द्य-वैभव के नष्ट हो जाने के समय प्रसन्न-पुलकित 
होकर गव॑-प्रदशित करने की यह कल्पना वज्ञानिक सत्य पर भले ही आधत न हो, 
उसमें मानव को आत्म-विभोर कर देने की अद्भूत शक्ति-सामथ्य सन्निहित है, इसमें 
सन्देह नहीं | वत-वासिनी सीता के अंगप्रत्यंगों के सौंदय से लज्जित होकर प्रकृति 
के जो उपमान यथास्थान लक-छिपकर अनाइ्त जीवन-यापन कर रहे थे, वही रावण 
द्वारा सीता-हरण की बात को जानकर गव से सिर ऊ चा करके प्रकट हो जाते हैं-- 
इस कथन द्वारा तुलसीदास जी ने सीता जी के सौंदर्योत्करषे की जो व्यंजना की है 
वह कितनी मामिक, प्रभावोत्यादक, सरस और आकर्षक है, इसका अनुभव सहृदय 
पाठक कवि के निम्नांकित शब्दों से स्वयं कर सकते हैं-- 


कुन्द कली, दाड़िय, दामिनी | कमल, सरद सस्ति अहिसाणसिनी | 

बरुन पास सनोज पनु हंसा। गज केहरि निज घुनत प्रसंसा | 

श्रीफल कनक कदलि हरषाहीं | नेक न संक सकुच मन माही | 

सुन जानकी तोहि बिनु आजू | हरषे सकल पाह जनु राजु) | 

प्राकृतिक उपमानों की इसी प्रकार की आनन्द-दशा के वर्णन हारा महात्मा 
स्रदास ने रूपसी राधा के अंगों के सौन्दय के पर्वोत्तवत की जो व्यंजना की है 
वह इससे भी कहीं अधिक मामिक, रसात्मक, आकर्षक एवं स्पृहणीय है । उसके पूर्व 
रूप-लावण्य के चरमोत्कष की इस प्रकार जो अभिव्यक्ति हुई है, उसकी तुलना में 
उसके वर्शमान रूप की व्यंजना कितनी करुणाजनक है, इसे स्वयं श्वृंगार-सम्राट 
सूर के शब्दों में देखिये-- 


तब तें इन सबहिन सचु पायो | 

जब तें हरि सन्देश तिहारों सुनत ताँवरो आयो ॥ 
फूले ब्याल, दुरे ते प्रगटे, पवन पेट भारि खायो। 
भूले म॒गा चोकि चरनन तें; हुती जो जिय बिसरायो ॥ 
ऊँचे बेटि बिहंग - सभा - बिच कोकिल मंगल यगायो। 
निकृत्ति कंदरा तें केहरि ह माथे पूंछ हिलायो।। 





१, तुल्लसी, रामचरितमानस, अरण्यकाण्ड, पु० ६१४ | 


| ८ | 


गृहबन ते गजराज निकति के अंग ऑग गये जनायो। 
सूर बहुरिही, कह राधा, के करिहो बेरिन भायो' ? 


मानव-रूपांकन में प्रकृति के उक्त योग ही नहीं, अन्य अनेक प्रकार के योग 
भी पाये जाते हैं। कवि विभिन्न प्रकृति-रूपों के सहारे ताइश मानवांगों तथा उनके 
पर्ण बिम्ब का चित्रण करता है और उनके विभिन्न प्रकार के योग से अपनी अभि- 
व्यक्ति को रसात्मक, आकर्षक, मामिक तथा चमत्कारोत्पादक रूप प्रदान करता है। 
ऐसे स्थलों पर मानव-सौंदय्योत्किषं से प्रभावित कवि कभी उपमान-प्रकृति-रूपों को 
मानव-सम्पक से उत्कष्टतम रूप प्राप्त कर तदाकार होते हुए अंकित करता है 
कभी प्रकृति के क्षणभंगुर सौंदय के कालांतर में नष्ट होने तथा मानव के अपेक्षाकृत 
स्थायी सौंदय के पूवंवत्‌ बने रहने का वर्णन करके प्रकृति-सोंदय की निक्ृष्ट्त। के 
प्रतिपादन द्वारा मानव-रूप की उत्कृष्टता व्यंजित करता है"; कभी मानव-रूप-वेभव 
से प्रभावित प्रकरति-रूपों के वास्तविक रूप के परिवर्तित हो जाने का कथन करता है । 
सुकोमल, श्यामल, दीप्ति-मान केशों के सम्पक से प्रभावित मुक्तावलि को मरकत 
मणिमय रूप में चित्रित करता है; बेसर के मक्‍ता को अधरों के अरुण वर्ण से 
प्रभावित होकर पद्मराग मणि का रूप प्राप्त करते हुए अंकित करता है, सरोवर में 
तैरती हुई बाला के शरीर के सम्पर्क से प्रभावित जलधारा में, उसके गौर वर्ण की 
दीप्ति से गंगा, ब्यामल केशों की क्ृष्णाभा से यमुना और शरीर की अरुणिमा अथवा 
चरणों की लालिमा से सरस्वती को प्रवाहमान होते हुए प्रदशित करके-त्रिवेणी की 
उत्पत्ति दर्शाता है"--और कभी मानव तथा प्रकृति के अत्यधिक साम्य के कारण 
मानव-छूप का निषेध करके प्रकृति-हपों का उन पर आरोप करता है* । 


१, सूर, अ्मरगीत-सार, पद ३६० | 
२, चम्पक-हरवा अंग मिलि अधिक सोहाइ | 
जानि परे सिय हियरे जब कुँमिलाइ॥ 
--तुलसी, बरवे रामायण, बालकाण्ड, छुंद ५ | 
३. केस-मुकुत सखि मरकत मणिमय होत । 
--ठुलसी, बरवे रामायण, बालकाण्ड, छुन्द १ | 
४.  बेसर मोती अधर मिलि, पद्मराग छुबि देत | 
“-काव्य-प्रदी प, शुक्ल, प० २२१६ | 
४. जाहिरे जागति सी जमुना जब बूड़े बहै उमहै बह बेनी । 
त्यों 'पदमाकर” हीर के हारन गंग तरंगन सी सुखदेनी ॥| 
पायन के रँग सो रँगि जात सी भाँति ही भाँति सरस्वृति सेनी । 
पेरे जहाँ ही जहाँ बह बाल तहाँ तहाँ ताल में होत त्रिबेनी । 


““परद्माकर, जगद्विनोद, छुन्द १३ | 
६, भूषण, शिवराज-भूषण, छुन्द ६२ । 


[ <४ ] 


प्रकृति-रूप-चित्रण में उपमान-मानव 


प्रकृति के रूप, गुण, भाव, काय॑ आदि के चित्रण का मूलाधार मानव है। 
मानव ही उसके गुण, रूप आदि का साक्षात्कार करके उससे प्रभावित - होता है, 
उसकी अभिव्यक्ति के लिए आकुल हो छटपटाने लगता है और उसी के हृदय की अन्त- 
धारा उसके रूपांकन के रूप में प्रवहमान हो उठती है। अतः यदि प्रकृति के रूप- 
वेभव्र के दशक मानव का अस्तित्व न हो, तो उसके (प्रकृति के) रूपांकन का अस्तित्व 
भी नहीं हो सकता । 


प्रकृति-छपांकन में मानव केवल दर्शक अथवा उसके चित्रण-कर्त्ता-रूप में ही 
नहीं, अन्य अनेक रूपों में भी अपना महत्वपूर्ण योग देता है । काव्य में अ्थ-प्रहण 
की अपेक्षा बिम्ब-पग्रहूण अधिक आवश्यक होता है और बिम्ब-निर्माण के लिग्रे कवि 
या तो वस्तुओं का सूक्ष्म निरीक्षण करके, उनके एक-एक अंग, वर्ण, आक्ृति तथा 
आस पास की परिस्थिति का संहिलष्ट चित्रण करता है अथवा प्रकृति-रूपों पर 
मानव-रूप, भाव, गुण, कार्य आदि का आरोप करके उसे आकर्षक, मधुमय तथा 
मार्मिक रूप प्रदान करता है। प्रकृति के मानवीक्ृत रूपों में जो आकर्षण, माधुय, 
सौन्दर्य तथा प्रभावोत्पादकता होती है, वह उनके सामान्य चित्रण में उपलब्ध नहीं 
हो सकती--कवि इस बात को जानता है और यही कारण है कि वह प्रकृति के 
विभिन्न रूपों के चित्रण के लिए यथासम्भव मानवीकरण की ही पद्धति को 
अपनाता है। 


प्रकृति के मानवीकरग की परम्परा का श्रीगणेश मानव-जीवन के आदिकाल 
में ही हो गया था। प्रकृति के विशाल प्रांगण में जन्म धारण करने वाले आदि मानव 
ने उसके सौम्य, भयावह, उम्र-कराल,, रौद्र तथा मंगलकारी रूपों के दर्शन से 
आइचये-चकित होकर उसकी विभिन्न शक्तियों में देवत्व की प्रतिष्ठा करली । वेदों 
के अग्नि, मित्र, वरुण, उषा, निशा, पूषा, सोम, मरुत्‌ आदि प्रकृति-शक्तियों के 
उपासना विषयक मंत्र इसके उत्कट प्रमाण हैं। ऋग्वेद में केवल अग्नि के उपासना 
विषयक मंत्रों की संख्या ही साढ़े तीन हजार के लगभग है। ऋग्वेदीय आये वायु 
के ६३ रूप मानते थे ', पूषा से कमनीय कन्या माँगते थे*, वेदों को अग्नि, वायु, 
एवं सूय द्वारा निर्मित मानते थे और उक्त समस्त प्रकृति-शक्तियों की अनेक प्रकार 
से उपासना करते थे। ऋग्वेद में अग्नि को कहीं यज्ञ-दूत३ः, कहीं होता,*, कहीं 





१, ऋग्वेद ८, ४ण्८ | 
२, ऋग्वेद, ६-६७ १०-११ 
३. ऋऱवेद ७-३-१। 
४, अआऋूवेद ८-६०-१। 


[ १०० ] 


हृव्यभाजी और सुन्दर बदन", कहीं इन्द्र के समकक्ष”, कहीं यूवक और सबका 
मित्र', और कहों क्रान्तकर्मा", आदि कहा गया है और अनेक स्थलों पर अनेक प्रकार 
से उनकी प्रार्थना की गई है। इसी प्रकार वेदों में अन्य प्रक्ृति-शक्तियों की उपा- 
सना के भी अनेक मंत्र हैं। इसके अतिरिक्त पौराणिक आख्यानों तथा प्रकृति-विषयक 
दंत-कथाओं में प्रकृति के मानवीकरण की परंपरा के बीज विद्यमान हैं । भारतीय 
आये ही नहीं, संसार के अन्य अनेक देशों के निवासी भी आदि काल से ही प्रक्ृति- 
शक्तियों के उपासक रहे हैं । अग्निःपुजक पारसी, सूर्याराधक ग्रीक, गंगा एवं सिंधु 
के उपासक वाली द्वीप-वासी, अग्नि एवं सूय-पूजक अमेरिकावासी रेड इन्डियन तथा 
हिन्दचीन, कम्बोडिया आदि अनेक देशों के निवासी इसके उदाहरण स्वरूप लिए जा 
सकते हैं। इस प्रकार यह रपष्ट है कि प्रकृति में देवत्व की प्रतिष्ठा तथा उसका 
मानवीकरग मानव-सभ्यतता के आदि काल की देन हैं, उनका मूल वैदिक उपासता- 
मंत्रों, पौराणिक आख्यानों तथा प्रकृति-विषयक दंत-कथाओं में है । 


वेदिक साहित्य के अनन्तर पालि-साहित्य में यह परम्परा जातक कथाओं में 
भगवान बुद्ध के विभिन्न जन्मों के क्ृत्यों के उल्लेख के रूप में यत्किंचित्‌ पाई जाती 
हैं। मानव के अतिरिक्त प्रकृति के अन्य प्राणियों के रूप में भगवान गौतम के कृत्य 
मानवीकरण की प्रवृत्ति के ही द्योतक हैं। इसके पछ्चात्‌ प्राकृत, अपभ्रश तथा 
आदिकालीन हिन्दी-काव्य में मानवीकरण की प्रवृत्ति कुछ कुण्ठित-सी हो गई | इस 
काल में इसे विशेष प्रश्नय नहीं मिल सका । हिन्दी वीर-गाथा-काल, भक्ति-काल तथा 
रीतिकाल में इसे पुनः प्रश्रय मिला, किन्तु इसकी धारा अधिक द्वत गति से प्रवहमान 
न हो सकी । वीर॒गाथा-काल के कवि अपने आश्रयदाताओं के युद्ध-औौशल, वीरता एवं 
पराक्रम के यशगान में रत रहे । अतः प्रकृति के सूक्ष्म निरीक्षण अथवा मानवीकरण 
की ओर उनका ध्यान आक्ृष्ट न हो सका | भक्तिकाल में सूर, तुलसी आदि भक्तों 
के काव्य में इस प्रवृत्ति के दशन यदा-कदा होते अवद्य हैं, किन्तु एक तो उनकी 
प्रकृति विषयक चेतना भगवान विष्णु के अवतार राम तथा कृष्ण के दिव्य प्रभावों 
की सृष्टि अथवा उनसे सम्बन्धित होने के कारण उन्हीं के सम्बन्धों से प्रादुर्भ[त है 
और दूसरे उसमें वह सजीवता, सरसता अथवा मार्मिकता नहीं हैं, जो वस्तुतः प्रकृति 
के मानवीक्ृत रूपों में होनी चाहिए। रीतिकालीन-काव्य में इस प्रवृत्ति के दर्शन होते 
तो यत्र-तन्न ही हैं, किन्तु कहीं कहीं उसमें इतनी सजीवता तथा मामिकता है कि देख 
कर आश्चये-स्तब्ध हो जाना पड़ता है । 








१, ऋरवेद ४-६-८। 
आउेद ४-११-२। 
ऋरफवेद १०-२०-२ । 
ऋ्ावेद ३-२३-१ | 


मय 
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आधुनिक काल में अंग्रेजी प्रकृति-काव्य के प्रभाव के परिणाम-स्वरूप ' इस 
परम्परा का आश्चयंजनक रूप से विकास हुआ है और अब इस दृष्टि से यह 
निस्‍्सन्देह कहा जा सकता है कि हिन्दी-काव्य इस विषय में केवल सुम्पन्न ही नहीं, 
विद्त्र की किसी भी समृद्ध भाषा के साहित्य के समक्ष गवे से अपना सिर उठा 
सकता है। 


प्रकृति के विभिन्न रूपों अथवा अंगों पर मानव-रूप का आरोप उसे नीरस- 
हृदय व्यक्तियों के लिये भी सरस एवं आकर्षक बना देता है। उसके सौम्य रूप पर 
रम्य मानव-रूप का आरोप करके कवि उसे मानव-मन के आकर्षण का विषय बंनाता 
है ; वीभत्स रूप पर विगहित एवं कुत्सित मानव-हूप का आरोप करके विकर्षक तथा 
: चघृणित बनाने का प्रयास करता है ; अद्भुत रूप पर आश्चयमय विराट मानव रूप का 
आरोप करके उसे मानव के आइचर्यभाव का आलम्बन-रूप प्रदान करता है; 
रौद्र तथा विनाशकारी रूप पर विनाशक मानव-रूप का आरोप कर उम्र तथा भयंकर 
रूप प्रस्तुत करता है और अत्याचारी रूप पर आततायी मानवरूप का आरोप करके 
उसे न्यायनिष्ठ मानव के क्रोध का पात्र बनाता है। 


किन्तु उक्त समस्त रूपों में प्रकृति पर नारी-झहप का आरोप अथवा उसके 
नारीकृत रूप का ही अधिक प्राधान्य है । नारी चिरकाल से मानव के आकर्षण तथा 
प्रेम का आलम्बन रही है और पुरुष आदि काल से ही संसार की समस्त सुषमा नारी- 
सौन्दय में ही केन्द्रीभूत करता आया है। यही कारण है कि रमणीय प्रकृति-रूपों पर 
भी वह नारी-रूप का आरोप करता है ; नारी-जगत्‌ के विभिन्न रूपों, उसके विभिन्न 
अंगों तथा वस्त्राभरणों के साम्य अथवा आरोपण द्वारा उनका अंकन-चित्रण करके 
अपनी सौन्दय-वृत्ति की तुष्टि करता है, अपनी प्रेंम-पिपासा की पूति करता है । उषा 
सुन्दरी को वह मुग्धा तरुणी के रूप में देखता है ; रूपसी संध्या को अप्सरा के समान 
आकाश से मन्द-मन्थर गतिसे उतरते हुए चित्रित करता है; तहणी रजनी को 
अभिसारिका नायिका के रूप में लक्षित करता है; निशीयकालीन चन्द्रिका से मंडित 
प्रकृति को इवेत साटिका में शोभायमान होती हुई तथा अपने चन्द्रानन की मधुमयी 
ज्योति विकीर्ण करती हुई अंकित करता है" ; नटनागर कृष्ण के दशनों के लिये 
लालायिता नवेली वर्षा सुन्दरी को वस्वाभरणों से सुसज्जित रमणीय रूपधारिणी 
कामिनी के रूप में चित्रित करता है-- 





१, प्रकृति-सुन्दरी विहँस रही थी चन्द्रानन था दमक रहा | 

प्रम-दिव्य वन कान्त-अंक में तारक-चम था चमक रहा ॥ 

पहन श्वेत-साटिका सिता की बह लसिता दिखलाती थी । 

ले-ले सुधा सुधा-कर-कर से, बसुधा पर बरसाती थी॥ 
--हरिश्रोध, वदेही-वनवास, प० ४५ | 


| बह | 


ओढे नील सारी पन घटा कार्रो 'चिंतामनि! कंचुकी-किनारी चार चपला सुह्ाई है । 
इन्द्रबधू-जुगुनू जवाहिर की जगा-जोति, बय मुगतान-माल, कैसी छबि छाई है ॥ 
ल-पीव-मेत बर बादर बसव तेन, बोलत सुलभ्यगी, धुनि नूपुर बजाई है। 
देखिबे को मोहन नवल्ञ बट नागर को, बरषा नवेत्ञी अलबेली बान आएई हैं! ॥ 
दयामल मेघ जिस अलबेली वर्षा-वधू के सुन्दर दीप्रिमान केश हैं ; विद्युत के 
श्रेष्ठ अंग हैं; पंचरंगी आकाश जिसकी बहुरंगी रेशमी साटिका है; चन्द्रमा सहेली 
है झोत नेत्र, बक-पंक्ति हीरक-हार तथा मयूर-ध्वनि नूपुरों का शब्द है, वह सब 
प्रकार से सुसज्जित सुन्दरी वर्षा कितनी आकर्षक है, इसे कवि 'सिवदास' के अन्तः- 
करण से प्रवहमान काव्यधारा के रूप में इस प्रकार प्रस्तुत किया जा सकता है-- 
कारे-कारे धुरवा चिकुर चारु चमकत, च॑चला बरंगना, सु अति अलबली है । 
पंचरंग अम्बर अडंबर पटम्बरनि, मुदित बदन, चंद सुखद सहेली है । 
जुगुनू जमाति नेन, बगुला-कतार हार, केकी घुनि नूपुर अनूप रस रेली है । 
कब पिवदास? दिन दूलहे मदन भूप, बानक बनक बनी बरषा नवेली हे ॥ 
वर्षा-हपसी का यह अतीन्द्रिय सौन्दर्य न जाने कितने कवियों के आकर्षण 
का विषय रहा है। न जाने कितने कवियों ने उसके दिव्य रूप-लावण्य की योजना 
कर रमणी-छप में अंकित कर अपनी कल्पना तथा, काव्य-प्रतिभा को साथक बनाया 
है। न जाने कितने कवियों को वह जल-विन्दुओं तथा बीरबहुटियों रूपी मुक्तावलि 
एवं सिन्दूर से सुसज्जित माँग, खद्योत-समुदाय रूपी कलियों से सुशोभित इतस्ततः 
विकीर्ग लटों तथा दीप्तिमान जल-धाराओं की धारीदार स्वर्ग तथा रजत के काम 
वाली सुन्दर साटिका पहने हुए आकाश-मण्डल से उतरती, झुकती-झूमती, झुलती 
तथा बल खाती हुई रमणी के समान आकषक प्रतीत होती रही है? और न जाने 
कितने कवियों को वह द्यामल शरीर, सुन्दर वेश धारिणी, दीप्रिमान विद्युत रूपी 
लहराती हुई पीत-वण किनारी से युक्त इन्द्रधनुष रूपी सतरंगी साटिका में शोभाय- 
मान तथा फुहारों के श्रृंगार एवं जल-धाराओं के हारों की मंजल लड़ियों से अलंकृत, 
आकाश से पृथ्वी पर उतरती, झुकती, झूमती, झूलती तथा बल खाती हुई आक्रुष्ट 
करती रही है-- 
रस्यामल गात, मनोहर वेश, सुरेस-धनुष तन सुन्दर सारी | 
दामिनी लामिन हू नभ में, लहराय रूलाकल पीत किनारी ॥ 
साजि सिंगार फुहारन के करि, घारन हारन की लर प्यारी । 
आवत भूमि मनों नभ तें कुकि-कूमत, लूमत पावसत नारी ॥ 








१, चिन्तामणि, ब्रज्भाषा साहित्य का ऋतु-सौन्दर्य, ५० १५१ | 

२. सिवदास, ब्जभाषा-साहित्य का ऋतु-सोन्दर्य, पृ० १४१ । 

३, अज्ञात, ब्रजभाषा-साहित्य का आतु-सोन्दर्य, पु० १४१ । 
अज्ञात, तजभाषा-साहित्य का ऋतु-सौन्दर्य, प० १४२ । 


... अर | 


इसी प्रकार महादेवी वर्मा विभिन्न वस्त्रालंकारों से सुसज्जित बसनन्‍्त-रजनी को 


आकाश-मण्डल से मन्द-मन्धर गति से उतरती हुई देख कर प्रसन्न-पुलकित होकर 
उसका आह्वान करती हैं! | पंत* तथा निराला? सन्ध्या सुन्दरी को आकाश से 
उतरती हुई रमणी के रूप में लक्षित करते हैं। “प्रसाद” सन्ध्या को-घन-माला की 
बहुरंगी छींट ओढ़े हुए, शल्-श्रेणियों को तुषार-किरीट धारण किये हुए और 
तन्द्रालसा वनस्पतियों को मुख-प्रक्षालन-मग्ना सुन्दरियों के रूप में अंकित करते हैं* । 
पंत चन्द्रिका" तथा वायु* को रम्य नारी-रूप में चित्रित करते हैं और महादेवी वर्मा 
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तथा--- 


धीरे धीरे उतर ज्ितिज से, 
था बसन्त-रजनी । 
तारकमय नव वेणी बन्धन ; 
शीश फूल कर शशि का नूतन ; 
रश्मिवलय सित घन-अरवर्गुठन ; 
मुक्ताहल अभिराम बिछा दे 
चितवन से अपनी | --महादेवी वर्मा, नीरजा, पु० ३-४ | 
कौन तुम रूपसि कौन ! 
व्योम से उतर रहीं चुपचाप 
छिपी निज छाया छुवि में आप 
सुनहला फेला केश - कलाप-- 
मधुर, मनन्‍्थर, मुदु मौन |--पंत, सन्ध्या, पल्लविनी, ४० १६३ । 
दिवसावसान का समय मेघमय 
आसमान से 
उतर रही है 
यह सन्ध्या सुन्दरी 
परी-सी धीरे-धीरे-धीरे 
--सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला', सन्ष्या-सुन्दरी, परिमल, प्ृ० १३२। 


न्थ्या घनमाज्ञा की सुन्दर ओऔोढ़े र॑ग बिरंगी छींट, 
गगन चुम्बिनी शेल श्रेणियाँ पहने हुए. तुधार किरीट | 
“-प्रसाद, कामायनी, प्ू० ३० | 


जगीं वनस्पतियाँ अतलसाई मुख धोती शीतत्न जल से | 
“प्रसाद, कामायनी, ५० २३ । 


नीले नम के शतदल पर वह बेठी शारद-हासिनि, 
मुदु करतल पर शशि-मरुख घर, नीरव अनिमिष एकाकिनि | 


“-पंत, चान्दनी, पल्लविनी, पुृ० १६० | 
प्राण | तुम लघु-लघु गात । 


नील नभ के नि्कुंज में लीन, 


[ १०४ ॥ 


तथा कुंवर नारायण रात्रि को सद्यःस्ताता कामिनी का रमणीय रूप प्रदान 
करते हैं-- 
रूपति तेरा धन-ओेश-पाश ! 
श्यामल श्यामल कोमल कोमल, 
लहराता सुरभित कैश-पाश ! 
नभ गंगा की रजत पार में 
धो आह क्या इन्हें रात 
कंपित हैं तेरे सबनल अंग, 
सिहरा सा तन हे सद्यःस्नात । 
भीया अलकों के छोरों से 
चती बंद कर विविध लास"' । 
तथा-- का 
ओस नहाई रात 
गीली सकुचती आशंक 
अपने अंग पर शशि-ज्योति की संदिग्ध चादर डाल, 


देखो 
आ रही है व्योम गंगा से निकल 
इस ओर 
मुरभुट में संवरने को "दबे पावों 
कि उसको यों 


अव्यवस्थित ही 
कहीं अँखें न मग में घेर लें 
लोबुप सितारों की । 
इसी प्रकार भावुक कवि को नायिका वसुन्धरा के उरोज-शिखरों से चंचल- 
मलयांचल खिसकता हुआ दष्टिगोचर होता है ; सरिता की जंघाओं पर से जल की 
झीती रेशमी साटिका सरकती हुई प्रतीत होती है ; प्राची सुन्दरी का आनन प्रसव- 
वेदना से रकक्ताभ दिखाई पड़ता है? ; शरद्‌ अपने मुख-चन्द्र की दीप्ति को चर्तुदिक 





नित्य नीरब, नि:संग नवीन 
निखिल छवि की छवि | तुम छवि हीन 
अप्सरी सी अज्ञात | 
“पंत, वायु के प्रति, आधुनिक कबि (२) प्रृ० ४६ । 
. महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि ( १ ) पृ० ५४ | 
२. कुंबरनारायण, ओस न्हाई रात, चक्रव्यूह, ए० १२ । 
२. क्या प्रसव बेदना से प्राची-रमणी का आनन लाल हुआ | 
--ठा० गोपालशरण सिंह, कादम्बिनी, ७० ५४४ | 


| १०५ | 


विकी गे करती हुई खिल-खिलाकर हँसती जान पड़ती है और अभिसारिका रजनी 
वस्त्रालंकारों से सुसज्जित होकर आकर्षक रमणी का रूप धारण करती है। 

प्रकृति के रूपांकन के लिए आकुल कवि उस पर केवल सौख्य नारी का ही 
नहीं, करुग, म्लान तथा अन्य रमणी-रूपों का भी आरोप करता है । नमंदा को 
वह बल्ििराज के बविरह में विह्नल-व्यथित, करुण-म्लान, दीन-हीन एवं क्रृुशांगी 
विरहिणी रमणी के रूप में अंकित करता है" । वर्षा को, प्रिय-वियोग में क्षण-क्षण 
पर चॉकती, अश्रुपात करती तथा स्नेह-विहीन केश-राशि वाली, कह्णोत्पादक 
वियोगिनी नारी का रूप प्रदान करता है* । खेतों के रूप में फैले हुए श्यामल, घूल- 
घूसरित अंचल, गंगा यमुन्ता के रूप में प्रवहमान अश्वधार, दीन इृष्टि, मृक रोदन 
तथा विषण्ग-मना भारत-माता को परिस्थितियों के पंजर में आबद्ध दीना-हीना, शोक- 
सनन्‍्तप्ता मानवी के रूप में चित्रित करता है । गंगा को बालका राशि की श्वेत 
शय्या पर लेटी हुई, तापाधिकय से क्षीण, श्रान्त-क्लान्त तथा अत्यधिक करुण एवं 
म्लान नारी-रूप में प्रस्तुत करता है और पीत वर्णीया प्रकृति को भीत-त्रस्त रमणी- 
रूप प्रदान करता है-- 


१. वह नर्मदा दूबरी पीरी परी, बलिराज के यों विरहानल ताप॑ के । 
--हरदयालुसिंह, देत्य-वंश, तयोदश सर्ग, छुन्द ४, ए० श्ष८ । 
२, चंचला सी चौंकति, चहूँधा श्रॉसू बरसत, फैले तम केस की न सुधि उर धारी है। 
इन्द्र कोप भारी है, अंगारी बिरहागि बारी, भूषन जड़ाऊ जोति रंगन बिसारी है। 


--शंकर कवि, ब्रजभाषा-साहित्य का ऋतु-सौन्दय, पृ०, १४४ । 
३, भारत माता 


ग्रामवासिनी | 
खेतों में फेला है श्यामल 
धूल भरा मेज्ञा सा आँचल, 
गंगा यमुना में आँसू जल, 
मिद्दी को प्रतिमा 
उदासिनी | 
देन्य जड़ित अपलक नत चितवन, 
अधरों में चिर नीरब रोदन, 
युग-युग के तम से विषणण मन; 
बह अपने घर में 
प्रवासिनी | --पत, भारत माता, आधुनिक कवि ( २), ० ८५ | 
४. शांत, स्निग्ध, ज्योत्स्ना उज्ज्वल | 
अपलक, श्रनन्त, नीरव भू-तल । 
सैकत-शय्या पर दुग्ध-धवल) तन्वंगी गंगा; ग्रीष्म-विरल, 
लेटी हैं श्रान्त, क्‍लान्त, निश्चल !--पंत, नोका-विहार, आ्राधुनिक कवि (२) प०,५६ | 


[ डक 


ब्रकति विकारवान, पीलिमामर्या, 
डरी हुईं, 
जमीन 
4र््रा उठी! । 
इसी प्रकार कवि प्रकृति पर कभी रौद्र नारी-रूप का आरोप करता है"; 
कभी उन्मत्त नारी-हप का3 , कभी घृणित अथवा विगहंणीय नारी रूप क।* और 
कभी क्षणभंगूर" अथवा शांत रूप का-- 
प्रकृति शान्त हुईं वर व्योम में, 
चमकने रवि की किरण लगी * । 
कवि जिस प्रकार प्रकृति का रूपांकन नारी-रूप के विभिन्न प्रकार के योग से' 
करता है, उसी प्रकार वह प्रकृति के पुरुष-हूपों का चित्रण मानव-रूप के आरोप हारा 
भी अनेक प्रकार से करता है । कभी वह श्रावण मास को मंगलकारी शिव का रूण 
प्रदान करता है“; कभी मेघ रूपी इयाम शरीर को धारण किये हुए, इन्द्र धनुष रूपी 
पीताम्बर से समस्त संसार को दौप्विमान करते हुए, विद्यत्‌ रूप कुण्डलों को चमकाते 
हुए, बक-पंक्ति रूपी मुक्ताहार तथा उनकी मन्द-मन्द ध्वनि रूपी म्रली बजाते हुए 
प्रिय कृष्ण के रूप में चित्रित करता है” और कभी अत्यधिक घृणित कृत्य करनेवाले 








१, हरिवंशराय “बच्चन, मिलन-यामिनी, ४० २०२ | 
२, उपल वृष्टि हुई तम छा गया | पठ गई महि कंकर-पात से ॥ 
गड़गड़ाहट वारिद - व्यूह की | ककुभ में परिपूरित हो गई ॥ 
-ह रिश्रीघ, प्रिय-प्रवास, प० १५ | 
३, अलस कमलिनी ने कलरव सुन उनन्‍्मद अखियाँ खोलीं, 
मल दी ऊषा ने श्रम्बर में दिन के मुख पर रोली | 
--मेथिलीशरण गुप्त; साकेत, ६०, २२६ । 
४. मकक्‍खी सी भिन्ना रही मही | “-मेथिलीशरण गुप्त, साकेत, प० २०८ | 
५. वही मधु आतु की गुजित-डाल कुकी थी जो यौवन के भार । 
अकिचनता में निज तत्काल सिहर उठती, जीवन है भार । 
--पंत, परिवर्तन, पललव, प्रृ० ६६ । 
६. हरिओ्रोध' प्रिय-प्रवास, ए० १६ | " 


७, कारिहैं कलेस मोद देहैँ री भट्‌ विसेष, घरिके महेस-भेस सावन लखायौ है। 
“-अजशात, ब्जभाषा-साहित्य का ऋतु-सोंदय्य, पृ० १४७ | 
८. स्थास छबि धारे फिरे, घुरवा धरनि छुवे री, इन्द्र घनु पीत पट चटक दिखायौ है। 
दामिनी दमकि दुति देत बेर-बेर सोई, कुंडल अमोल लोल गति चमकायो है.। 
बिसद बत्लाकन की पाँति बनमाल, अति--मंद-मंद भेर बाँसुरी ज्ञों स्वर गायौ है । 
आवन अवधि रही, प्यारे मनभावन की, सावन सुहावन सो साज सजि आयो है। 
--अज्ञात; ब्रजभाषा-सा हित्य का ऋतु-सोंदर्य पृ०, १५७ । 


| १०७ | 


अधोरी के रूप में प्रस्तुत करता है" । कभी वह पावस को भगवान की पूजा-अचेना 

करनेवाले उनके भक्त के रूप में अंकित करता है; कभी हिमाद्वि को प्रहरी-रूप 

प्रदान करता हैं?; कभी मलयानिल को श्रान्त पथिक के रूप में चित्रित करता है; 

कभी आकाश को नक्षत्रों रूपी रत्नों से जटित वस्त्र पहनते हुए व्यक्ति के रूप में 

प्रस्तुत करता है" और कभी प्रातःकालीन सूर्य पर बालक-रूप का आरोप करता है-- 
उधर वयों हँसता राबि का बाल। े 
अरुणिमा से रंजित कर गाल | 


मानव तथा प्रकृति में रूप-बेषम्य 


मानव तथा प्रकृति के पूव-विवेचित रूप-साम्य का समर्थन करते हुए भी यह 
नहीं कहा जा सकता कि उनमें किसी प्रकार का रूप-वैषम्य है ही नहीं । प्रकृति के 
रूप-साक्षात्कार में तन्मय कवि यद्यपि अपने भावावेश के क्षणों में दोनों का तादात्म्य 
प्रदशित करता है और प्रकृति पर मानव-रूप का आरोप करके उसका मानवीकरण 
और मानव पर प्रकृति-रूपों का आरोप करके उसका प्रकृतीकरण करके दोनों के रूप- 
साम्य की घोषणा करता है, तथापि स्वयं कवि जीवन में ही ऐसे अनेक क्षण आते हैं, 
जब वह उनके स्वरूप में पर्याश्र वेषम्य लक्षित करता है । यही कारण है कि कभी वह 
प्रकृति से मानव को श्रेष्ठ घोषित करता है? और कभी मानव से प्रकृति कोट । कभी 
प्रकृति की अपूर्णता को मानव-जगतू में पूर्णता प्राप्त करते हुए वरणित करता है-- 


१, जग के वियोगिन को काम निसि-दिन बाढयो, सावन हो योगी यों दिखायी मरघट है | 
. --अज्ञात, ब्रज्भाषा-साहित्य का खतु-सोंदर्य, वर्षा वर्णन छुंद १०४ | 
२, पूजन करत प्रीति रीति प्रकटाय, ये--- 
पावस न होथ परमेसुर कौ दास है | 
“दीनदयाल, वही, छु० १५४७ | 
३, तुम भारत के शाश्वत गोरव, 
प्रहरी से जागरित निरंतर | --पँत, हिमाद्वि, स्वर्ण किरण, प्ु० ६ | 
४.  चुवत सेद मकरंद कन, तरु तरु तर बिरमाय | 
आवत दक्षिण देस ते, थक्‍यो बटोही बाय ॥ 
--बिहारी, बिहारी-बोधिनी, दोहा, ५६२ | 
५. पहन चुका गगन नखत-खचित वसन । 
-हरिव॑शराय “बच्चन” मिलन यामिनी, प्ृ० २२३१ | 
६. महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि ( १ ), ४० २६ । 
७. न्योछावर तुम पर निखिल प्रकृति, 
छाया प्रकाश के रूप - रंग। --पँत, मानव, युगपथ, पू० ४० । 
८, प्रकृति है सुन्दर, परम उदार, 
नर हृदय, परिमित, पूरित स्वाथ । -प्रसाद, अ्रसन्‍्तोष, करना; पृ० र८ । 


| पैश्८ | 


प्र हुईं मानव अंगों में 
सुन्दरता नेस्िक, 
शत ऊषा सन्ध्या से निर्मित 
नाएँ प्रतिमा स्वर्गिक ! । 
और कभी मानव को अपृर्ण तथा प्रकृति को पूर्ण घोषित करता है-- 
है पृर्ण प्राकतिक सत्य, किंतु मानव जग, 
क्यों मलान तुम्हारे कुअ, कुप्तुम, त्रातप, खय * | 


कभी मानव-शरीराज्धों तथा प्रकृति के तावइश उपकरणों के रूप-साम्य को 
लक्षित करके दोनों को परस्पर एक दूसरे के माप दण्ड-रूप में प्रयुक्त करता है-- 
उनके रूप-साम्य के आधार पर दोनों के रूपांकन में एक दूसरे का उपमान-रूप में 
प्रयोग करता है--और कभी प्रकृति को मानव से अश्रेष्ठ घोषित करके प्रकृति-रूपों 
से दी जानेवाली उसकी उपमाओं को अनुपयुक्त सिद्ध करता है--चन्द्र को कलंकी 
और मानव-मृख को निष्कलंक कहकर३ अथवा कमल को रात्रि में म्लान हो जाने- 
वाला बताकर* प्रकृति पर मानव-रूप की श्रेष्ठता व्यंजित करता है । इसी प्रकार 
मानव-भूजाओं और सर्पों, मानव-तेन्नों और कमलों की अनेक स्थलों पर समता 
घोषित कर चुकने पर भी बहुधा एक को हेय अथवा विजित और दूसरे को उत्कृष्ट 
अथवा विजयी भी चित्रित करता है" । 


अन्य इृष्टि-विन्दुओं से भी मानव तथा प्रकृति के रूप-साम्य का समर्थन करते 
हुए भी उनके पारस्परिक रूप-वेषम्य की उपेक्षा नहीं की जा सकती । अतः यह 
निस्संदेह कहा जा सकता है कि यदि कुछ दृष्टियों से दोनों में बहुत कुछ रूप-साम्य 
है--रूप, आक्ृति अथवा वस्त्राभूषणों की दृष्टि से बहुत कुछ समानता है--तो अन्य 
रष्टियों से उनमें रूप-वेषम्य की मात्रा भी कम नहीं । 
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१, पंत, गंगा की सॉक, युग वाणी, प०, २० । 
२, पंत, मानव-जग, पलल्‍्लविनी, प० २३११ | 
३. का सरखबरि तेहिं देठं मयंकू | चन्द कलंकी, वह निकलंक । 
“-जायसी, पदुमावत, जायसी-मन्धावलली, प्रू० ४२ | 
४, सियमुख सरद कसल जिमि किमि कहि जाइ | 
निसि मलीन वह, निसि दिन यह बिगसाइ || 
--तुलसी, बरबे रामायण, बालकाणड छुन्द १ | 
५, भुजनि भुजग, सरोज, नयननि, बदन बिधु जित्यो क्रनि। 
रहे कुहरनि, सत्तित्ष नम उपमा अपर दुरि डरनि॥ 
“तुलसी, गीतावज्ञी, बालकाण्ड, पद २४ | 





चतुर्थ अध्याय 


मानवीय भाव तथा प्रकृति 


सौन्दर्य साहित्य का प्राण है। कला का ध्येय सौन्दय-साधना है। कवि के 
लिए काव्य में सौन्दय के अतिरिक्त और किसी भी अन्य वस्तु की सत्ता नहीं । 
शुद्ध काव्य में कलाकार सौन्दर्य के अतिरिक्त यदि अन्य किसी वस्तु को लेता भी 
है, तो केवल कुरूपता को और उस कुरूपता की स्थिति भी सौन्दर्य की प्रभविष्णुता- 


वृद्धि तथा मानव-मन में उसके प्रति विकर्षण, विराग अथवा विगहेणा की उत्पत्ति 
के लिये ही होती है । 


जिस प्रकार किसी कामिनी की पूर्ण सौन्दय-प्रतिष्ठा के लिये उसमें आत्मिक 
सौन्दर्य, गुण-सौन्दर्य, शारीरिक अंग-प्रत्यंगों तथा वस्त्राभरणों के सौन्दर्य की 
योजना आवधश्यक है, उसी प्रकार कविता-कामिनी की पूर्ण सौन्दर्य-प्रतिष्ठा के लिये 
भी उसमें आत्मा, गुण, शरीर तथा वस्त्रालंकारों का सौन्दर्य नितांत वांछतीय है । 
उच्च-कोटि की सौन्दर्य-मूति की प्रतिष्ठा कवि तभी कर सकता है, उसके प्रति 
मानव-मन को आक्ृष्ट तभी कर सकता है, जबकि उसके काव्य में उक्त सभी 
प्रकार के सौन्दर्य॑ का सहज समावेश हो, उसके किसी भी रूप की उपेक्षा न हो। 


कविता में रस-सौन्दर्य कविता-कामिनी की आत्मा का, ओज, माधुय तथा 
प्रसाद आदि गुणों का सौन्दर्य उसके विभिन्न गुणों का, सुन्दर एवं उपयुक्त शब्द- 
विधान विषयक सौन्दर्य उसके शारीरिक अंग-प्रत्यंगों का और शेली, छन्द तथा 
अलंकारों का सौन्दर्य उसके वस्त्राभूषणों का सौन्दर्य है। इनमें से किसी का भी 
अभाव होने पर कविता-रमणी को पूर्णतः सुन्दर नहीं कहा जा सकता, इसमें 
संदेह नहों । ु 

स्थूल रूप से विचार करने पर मी जब तक किसी वस्तु में अन्तर तथा 
बाह्य दोनों ही प्रकार के सौन्दर्य का समावेश न हो, तब तक उसमें पूर्ण सौन्दर्य की 
प्रतिष्ठा नहीं हो सकती । आल्तर तथा बाह्य में भी आन्तरिक सौन्दय अधिक महत्व- 
पूर्ण है । आन्तरिक सौन्दर्य से रहित केवल बाह्य सौन्दय की वस्तु विष से भरे हुए 
कनक-घट के समान है। कविता-कामिनी का आन्तर सौन्दर्य उसका आत्मिक 
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( रसात्मक ) सौंदर्य है, जिसके विधान के लिये कवि वर्णय वस्तु तथा भावों की 
प्रकृत अभिव्यक्ति करके उन्हें आकर्षक रूप प्रदाव करता है, रसावस्था तक पहुँचाता 
है। प्रेम, शोक, क्रोध, भय, घृणा, विरक्ति आदि स्थायी भाव जब अनुभाव, विभाव 
तथा संचारियों से पृष्ट होकर परिपक्वावस्था को प्राप्त होते हैं, तभी रस-निष्पत्ति 
होती है और कविता-रूपसी के आत्मिक सौन्दर्य का प्रत्यक्षीकरण होता है, जिसमें 
तन्‍्मय होकर पाठक रसानुभव कर आनन्द प्रात करता है। 


अच्य क्षेत्रों की भाँति ही भावन्क्षेत्र में भी मानव तथा प्रकृति अन्योन्याश्रित 
हैं) प्रकृति मानवीय-भावों के विकास में सहायक होती है और मानव प्रकृति के 
भावप्रसार में । आदि मानव वनों में निवास करता हुआ भाव-विकास की दृष्टि से 
पणु-पक्षी आदि प्रकृति के इतर प्राणियों से विशेष भिन्न नहीं था। उसके प्रेम और 
पु-पक्षियों आदि के प्रेम में कोई विशेष अन्तर न था, पशु-पक्षियों के समान ही 
वह भी अपनी प्रेम-तुषा की तप्ति में लज्जा आदि भावों से रहित था। उसका क्रोध 
तथा पशु-पक्षियों का क्रोध भी लगभग समान ही था। पदशु-पक्षी जिस प्रकार क्द्धा- 
वस्था में अपने प्रतिइंद्वी के प्राणापहरण के लिये प्रस्तुत हो जाते थे, प्रस्तुत ही नहीं, 
उनका प्राणान्‍्त तक कर डालते थे, उसी प्रकार मानव भी भले-बुरे की चिन्ता 
न करके अपने प्रतिद्नन्द्दी के प्राण-नाश के लिये उद्यत हो जाता था । आज के मानव 
के समान उसमें विवेक-बुद्धि के लिये कोई स्थान न था। इसी प्रकार करुणा, अहिसा, 
शोक, भय आदि भावों के क्षेत्र में भी मानव तथा प्रकृति दोनों में ही पर्याप्त साम्य 
था। करुणा, अहिसा आदि सामाजिक भावों के लिये न तो मानव' के हृदय में 
ही कोई स्थान विशेष था और न प्रक्नति के प्राणियों में ही । जहाँ तक भाव-विकास 
का सम्बन्ध है, मानव तथा प्रकृति दोनों ही पर एक दूसरे का प्रभाव है। 


भाव की परिभाषा तथा व्यापकता 


( अर ) मनोवैज्ञानिक विवेचन-- 


मनोविज्ञानवेत्ता भाव, संवेग और स्थायी भावों को भिन्न-भिन्न मानसिक 
अवस्थाएँ मानते हैं, उनमें पर्याप्त भेद करते हैं । अतः मनःशास्त्र भाव, 'संवेग और 
स्थायी भावों को किन-किन अर्थों' में प्रयुक्त करता है, इसके दिग्दशन के लिये हमें 
इन सब को मनोविज्ञान के चश्मे से पृथक-पुथक रूप से देखना होगा । 


( के ) भाव--मनोविज्ञानवेत्ताओं के अनुसार भाव हमारे चेतत मन की एक 
विशेष अवस्था है। उनका कथन है कि यद्यपि मन की प्रज्ञात्मक तथा क्रियात्मक 
अवस्थाओं में भी चेतना रहती है, तथापि भाव के समय जो चेतना होती है, वह 
उक्त दोनों मनोदशाओं की चेतना से भिन्न एक विशेष प्रकार की चेतना होती है" । 
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दूसरे शब्दों में प्रज्ञात्मक तथा क्रियात्मक अवस्थाओं की चेतना के अति.रक्‍त जो 
चेतना मन में रहतो है, वही भाव की अवस्था है। मनः्शास्त्र के अनुसार भाव की 
प्रमुख त्रिशेषताएँ इस प्रकार हैं।-- 

( १) भाव चंचल तथा अस्थायी होते हैं ! 


( २ ) भाव को हम किसी एक स्थान पर स्थानापन्न बहीं कर सकते। जब 
हममें दु:ख अथवा सुख का भाव उत्पन्न होता है, तो उसका प्रभाव हमारे शरीर 
के किसी एक भाग पर ही न पड़ कर समस्त शरीर पर पड़ता है" । 

( ३ ) दो विरोधी भावों की स्थिति मन में एक साथ नहीं हो सकती । 

( ४ ) भावों की क्रिया अन्य मानसिक क्रियाओं के साथ ही होती है, अकेले 
नहीं । 

( ख ) संवेग, उदवेग अयवा मनोवेग--मनोवेज्ञानिक इष्टि से संवेग तथा 
भाव में पर्याप्त अन्तर है, किन्तु यहु अन्तर जाति का न होकर केवल मात्रा का 
है? । संवेग भाव का उम्रतम एवं प्रबलतम रूप है; वह “किसी चेष्टा की तत्परता 
से यकत एक अनभति है, जो अनेक शारीरिक परिवततनों से संयक्‍त होकर व्यक्ति 
को क्षूब्ध और विचलित करने का प्रयत्न करती है”, जबकि भाव मन की सामान्य 
सुखात्मक अथवा दुःखात्मक अवस्था मात्र है। भाव निबल होता हैं, जबकि संँवेग 
प्रबल; भाव एक सरल प्रक्रिया है, जबकि संवेग जटिल; भाव का प्रादर्भाव किसी 
व्यक्ति अथवा वस्तु के कारण होता है, जबकि संवेग की उत्पत्ति किसी परिस्थिति 
की कल्पना, स्मृति अथवा प्रत्यक्ष के कारण होती है; भाव मानसिक जीवन का 
निष्क्रिय एवं आत्मगत पहलू है, वह बाह्य-जगत्‌ के विषय में कुछ भी व्यक्त न करके, 
किसी व्यक्ति विशेष की मानसिक अवस्था की व्यंजना करता है, जब कि संवेग 
मातसिक जीवन का सक्रिय पहलू है और विधेयात्मक परिस्थिति के सम्बन्ध में कुछ 
व्यक्त करता है। सारांश यह कि संवेग व्यक्ति की समग्रता में एक ऐसी तीक्र एवं 
अस्थायी अस्त-व्यस्तता ( क्षुब्धता ) की स्थिति है, जिसका मूल मानसिक होता है 
और जिसमें व्यक्षित का व्यवहार, चेतन अनुभव, आगिक क्रियाएँ तथा ख्राविक 
प्रक्रियाएँ समाहित रहती हैं,* जबकि भाव समग्न रागात्मक . अनुभवों का. एक्र पहलू 
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मात्र है! ।, संवेगों की अपनी एक भाषा होती है, जो संकेतों, शारीरिक संस्थितियों, 
विस्मयोद्गारों, बदली हुई आवाजों, बोली के स्वरों और चेहरे की अभिव्यवितयों 
से निर्मित होती है, किन्तु भाव में प्रायः यह सब नहीं होता । 


(ग ) उमंग--मनःशास्त्री संवेग तथा उमंग में भो भेद करते हैं। उनके 
अनसार उमंग संवेग से आबद्ध मानसिक विकार है, किन्तु संत्रेग से सम्बद्ध होते हुए 
भी वह उससे भिन्न है। उमंग संत्रेंग से प्रबलता में कम होती है, किनन्‍त्‌ उसकी 
स्थिति की अवधि अपेक्षाकृत लम्बी अथवा बड़ी होती है? । जब कोई संत्रेग उत्पन्न 
होता है, तो वह अपना प्रभाव छोड़ जाता है, जिससे मानव कुछ समय तक 
प्रभावित रहता है | यद्यपि उस अवस्था में मनुष्य के मन में वह संत्रेग नहीं रहता, 
तथापि उसके पश्चात्‌-प्रभाव के कारण साधारण उत्तेजना भी उस प्रभाव के भूल 
संवेग को उत्पन्न कर देती है। उदाहरणाथ यदि किसी व्यक्ति के मन में क्रोध 
का संवेग उत्पन्न होता है, तो वह संवेग तो कुछ समय के अनन्तर शान्त हो जाता 
है, किन्त्‌ उसका प्रभाव बना रहता है। उसके उसत्त क्रोध के संवरेग से प्रभावित 
उसकी मानसिक अवस्था को क्रोध की उमंग कहते हैं । ऐसी दशा में साधारण 
घटना भी उसके क्रोध के संत्रेग को पुनः जाग्रत कर देगी। इस प्रकार संवेग 
अत्यधिक प्रबल होता है, किन्तु वह जितना ही प्रबल होता है, उतनी ही शीघ्रता 
से विलीन हो जाता है। उमंग संवेग के समान वेगमय और. प्रबल तो नहीं होती, 
किन्तु उसमें स्थायित्व अधिक होता है, उसकी अवधि अपेक्षाकृत लम्बी होती है । 
संवेग की स्थिति कुछ मिनटों से अधिक नहीं रहती, किन्तु उमंग घंटों बनी 
रहती है| भय, क्रोध, आनन्द, विषाद, प्रेम आदि सभी संबेगों से सम्बद्ध उनकी 
उमंगें भी होती हैं । 

( घ ) स्थायी भाव --स्थायी भाव किसी वस्तु अथवा व्यक्ति के प्रति बारम्बार 
उद्भूत संवेगों से निमित वह स्थायी भावात्मक वृत्ति है, जो उसके प्रति एक 
प्रकार से सदेव के लिये बंत जाती है--अद्धं-चेतत मानव-मन में सदेव वर्तमान 
रहती है। प्रसिद्ध मनोविज्ञानवेत्ता मैक्डूगल के शब्दों में स्थायी भाव किसी वस्त 
अथवा व्यक्ति के चतुर्दिक संकेन्द्रित संवेगात्मक संस्कारों का एक व्यवस्थित 
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संस्थान अथवा संघटन है' । जब किसी प्रकार का संवेग किसी व्यक्ति, पदार्थ, 
विचार अथवा आदश के प्रति स्थायी रूप से आबद्ध हो जाता है तो उक्त 
संवेगानुमुख से संघटित व्यवस्थित स्थायी मानसिक अवस्था को स्थायी भाव की संज्ञा 
से अभिद्िित किया जाता है। दूसरे शब्दों में जब एक ही संवेग का अनुभव किसी 
व्यक्ति या वस्तु के प्रति बारम्बार होता है, तो उसका संवेगात्मक संस्कार 
कालान्तर में स्थायी भाव का रूप. धारण कर लेता है। यही नहीं, कभी-कभी एक 
' ही उमंग का बारम्बार अनुभव भी कुछ समय के अनन्तर स्थायी भाव बन जाता 
है । यदि हम किसी व्यक्ति विशेष के प्रति बारम्बार क्रोध प्र्शशत करते हैं, तो 
कुछ समय के पदचात्‌ हमारा वही क्रोध का संबेग हमारे मन में बेर का स्थायी 
भाव उत्पन्न कर देता है | पति या प्रेमी के मन में पत्नी या प्रेयसी के प्रति प्रेम का 
स्थायी भाव प्रेम के बार-बार उत्पन्न होने के कारण ही हो जाता है । 


सारांश यह कि स्थायी भाव हमारे मन की एक स्थायी अवस्था है, जो 
मन में मानसिक संस्कार के रूप में संदव विद्यमान रहता है। एक ही स्थायी भाव 
कई संबेगों का कारण होता है और स्थिर भी रहता है। स्थायी भाव जन्मजात 
नहीं, प्रत्युत अजित होता है । वह किसी व्यक्ति, वस्तु या आदर्श के प्रति होता है 
और उसकी अनुपस्थिति में भी वर्तमान रहता है। उसकी चेतना हमें निरन्तर 
नहीं रहती, वरन्‌ अवसर विशेष पर ही होती है और वह हमारी अद्ध-चेतना का 
विषय है । 


इस प्रकार स्पष्ट है कि मनोविज्ञान भाव को सामान्य, आत्मगत, रागात्मक 
मानसिक अवस्था, संवेग को व्यक्तिके समस्त शरीर को उद्व लित कर देने वाला 
उसका उम्रतम रूप, उमंग को संवेग का पदर्चात्‌-प्रभाव और स्थायी भाव को किसी 
व्यक्ति, वस्तु अथवा आदशें के प्रति बारम्बार उद्भूत संवेगों से संघटित एक 
व्यवस्थित स्थायी मानसिक अवस्था मानता है । 
-( आ ) साहित्यिक विवेचन--- 

मनोवैज्ञानिक इष्टि से भाव, संवेग, उमंग तथा स्थायी भाव परस्पर सम्बद्ध 
होने पर भी भिन्न-भिन्न मानसिक स्थितियाँ हैं, सभी में पर्याप्त अन्तर. है; किन्तु 
स्थल मानव-दष्टि सामान्यतः इन सबको एक ही मानती हैँ। साहित्य जीवन की 
अभिव्यक्ति है । अतः साहित्यकार के लिये भी स्थूलत: भाव, संवेग, स्थायी भाव 
तथा उमंग--सभी प्रायः अभिन्‍न रहते हैं। सुख-दुख, प्रेम-क्रोध, आनन्द-विषाद 





१. >द्याधिटाए 8 दा गछ्वाांडटत 3५50४ 0 6४0900वा वा590॥0- 
005 ०€॥४6० 00090 ६॥७ ३0868 ए 50776 00]६८०, 
-शश[(हात ४९८, [20प्र8क्ष, 2 [70700प्र८ंएा [० 5060४ [25ए- 
070029, [2826 [37. 
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आदि सभी को भाव की संज्ञा दी जाती है, सभी मानसिक स्थितियाँ हैं और इसलिये 
सभी को भावान्तगत रकखा जाता है। यही नहीं, देखने का भाव, सुनने का भाव, 
स्पर्श का भाव आदि साहित्यिक भाषा के रुष्टान्तों में भाव शब्द का प्रयोग दर्शन, 
श्रवण, स्पर्श आदि अनुभूतियों के लिये भी किया जाता है । 


काव्यशास्त्रीय दृष्टि-विन्दु से स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव और संचारी 
भाव--इन चारों को ही भाव की संज्ञा से अभिहित किया जाता है और यही चारों 
प्रकार के भाव रस-सामग्री का समष्टि-रूप हैं-- 


विभावा अनुभावास्तत्‌ू कथ्यन्ते व्यभिचारिणः । 
व्यक्त: स्‌ तोर्विमावाद्य: स्थायीभावों रसः स्मृतः | 


( के ) स्थायी भाव--काव्यशास्त्र विरोधी अथवा अविरोधी भावों से आच्छन्न 
न होनेवाले तया रस में स्थायी रूप से सदेव विद्यमान अथवा स्थिर रहनेवाले 
रसास्वाद के मूल भावों को स्थायी भावों की संज्ञा देता है? । चकि थे रस में सदेव 
स्थायी रूप से विद्यमान रहते हैं, संचारी भावों के समान एक-दो क्षणों के लिए पानी 
के बलब॒लों के समान उत्पन्न होकर नष्ट नहों हो जाते और न ही एक रस को छोड़ 
कर दूसरे रस का आश्रय ग्रहण करते हैं; अतः इन्हें स्थायीभाव की संज्ञा से अभिहित 
किया जाता है । साहित्यदपंणकार आचाय विश्वनाथ इनकी संख्या ् मानते हैं और 
मम्मठादि अन्य आचाय॑ ८। विश्वताथ३ के अनुसार रति, हास्य, शोक, क्रोध, उत्साह 
भय, जुगुप्सा, विस्मय तथा शम--ये ५ और मम्मटर्र के अनुसार शम को छोड़कर 
शेष ८ को स्थायी भावान्तगंत रकक्‍्खा जाता है । 


( ख ) विभाव--स्थायी भावों को जाग्रत ( उद्बुद्ध ) तथा उद्दीघ्र करने वाले 
कारणों को विभाव की संज्ञा दी जाती है। नायंक-नाथिकादि के आलम्बन से स्थायी 
भाव उद्बुद्ध अथवा जाग्रत होते हैं और आलम्बनगत चेष्टाओं, परिस्थितियों तथा 
प्राकृतिक सौन्द्रय आदि से उद्दीप्तावस्था को प्राप्त होते हैं । अतः नायक-नायिका को 





१. मम्मट, काव्यप्रकाश, चतुर्थ उल्लास, कारिका र८ | 
अविरुद्धा विरुद्धा वा य॑ तिरोधातुमज्षमा! 
आस्वादाडकुरकन्दोडसो भाव: स्थायीति सम्मतः ॥ 
“विश्वनाथ, साहित्यदप॑ण, तृतीय परिच्छेद, कारिका २०६, प्ृ०, २१२ | 
३, रतिहसिश्व शोकश्च क्रोधोत्साही भय॑ तथा । 
जुगुप्सा विस्मयश्चेत्थमष्टो प्रौकता: शमोडपि च ॥ 
-“विश्वनाथ, साहित्यदर्पण, तृतीय परिच्छेद, कारिका २१०, प्रृ० २१३ । 
४, रतिहसिश्व शोकश्च क्रोधोत्साहो भय॑ तथा | 
जुगुप्सा विश्मवश्चेति स्थायीभावा: प्रकी्तिता: ॥। 
-“भम्मट, काव्यप्रकाश, चतुर्थ उल्लास, कारिका ३० | 
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आलम्बन; और आलम्बनगत चेष्टाओं, वाह्य परिस्थितियों तथा प्राकृतिक सौंदर्य 
आदि को उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत रक्‍्खा जाता हे' । 

( ग॒ ) अवुभाव--आश्रय के उद्बुद्ध एवं उद्दीप्त स्थायी भावों का अनुभव 
करानेवाली उसकी चेष्टाओं, क्रियाओं तथा आकार-भंगिमादि को अनुभाव कहा 
जाता है। अनुभावों की यह संज्ञा रम का अनुभव करनेवाले उनके रूप के कारण 
साथक मानी जाती है ; इन्हें सात्विक, कायिक और मानसिक--इस तीन वर्गों में 
विभकत किया जाता है । शरीर के स्वाभाविक अंग विकारों को, जिन पर मनुष्य 
का अपना कोई वश नहीं होता और जो अन्तःकरण की 'सत्व” वृत्ति से उद्भूत होते 
हैं, सात्विक; अंगों द्वारा प्रदशित की जानेवाली क्रत्रिम चेष्टाओं को कायिक और मन 
के द्वारा उत्पन्न होनेवाले प्रमोदादि अनुभावों को मानसिक अनुभव की संख्या दी 
जाती है । 

( घ ) संचारी-याव--स्थायी भावों को पृष्ट करनेवाले उन भावों को, जो जल 
की तरंगों, बुलयुलों अथवा फेन आदि के समान उत्पन्न होकर नष्ट हो जाते हैं और 
कभी एक रस में और कभी दूसरे रस में प्रकट होते हैँ, संचारी अथवा व्यभिचारी 
भावों के नाम से अभिहित किया जाता है । संचारी शब्द का अर्थ संचरण करने 
वाला अथवा फैलने वाला है और व्यभिचारी का किसी एक स्थायीभाव अथवा रस 
के साथ विद्यमान न रहकर विभिन्न रसों के साथ व्यभिचार करनेवाला । स्थायी 
भावों रूपी जल की स्थिरावस्था में पानी के वुलबुलों के समान उत्पन्न होकर फेलनेवाले 
तथा केवल एक ही रस में उत्पन्न न होकर विभिन्न रसों के साथ व्यभिचार करनेवाले 
अपने कार्यों के कारण इनकी संचारी अथवा व्यभिचारी संज्ञा साथक मानी जाती है । 
इनकी संख्या बहुत हो सकती है ; किन्तु काव्यशास्त्रज्ञों ने ३३ संचारियों का वर्णन 
किया है? । 





१, विश्वनाथ, साहित्यदर्पणु, तुतीय परिच्छेद कारिका ६४-६५, पृ० ६७ | 
२, विशेषादाभिमुख्येन' चरन्तो व्यभिचारिण:ः। 
ध्यायिन्युन्मग्ननिर्मेग्ना: कल्‍्लोला इंच वारिघे; ||. 
“णअन जय, दशरूपक, ६-७ । 
तथा--- 
विशेषादा भिमुख्येन चरनती व्यभिचारिश: | 
स्‍्थायिन्युन्मग्ननि्मनास्त्रयस्त्रिशच तद्भिदा: ॥ 
--विश्वनाथ, साहित्यदर्पण, तृतीय परिच्छेद, कारिका १७२ | 
३, निवेंदावेगदन्यश्रममदजड़ता ओम्रथमोदी विवोध: । 
स्वप्नापस्मा रगर्वामरणमल  सताउमषनिद्राब्वहित्था: | 
ओत्सुक्योन्मादशंका: स्मृतिमतिसहिता व्याधिसन्प्रासलज्जा: | 
हर्षासूयाविधादा: सघृतिचपज्ता रलानिचिन्तावितर्का: | 
--विश्वनाथ, साहित्यदर्पण, तृतीय परिच्छेद, कारिका, १७३ । 
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कितु यदि ताकिक एवं शुद्ध व्यावहारिक जीवन के दुष्टिकोग से देखा जाय 
तो काव्यशास्त्र के अनुभाव, विभाव तथा जड़ता आदि कुछ संचारी भावों को भाव की 
संज्ञा नहीं दी जा सकती। भाव एक प्रकार की मानसिक स्थिति को ही कहा जा 
सकता है । 'अनुभावादिक शारीरिक क्रियाओं को उसके अन्तर्गत स्थान नहीं दिया 
जा सकता । 

अतः भाव को हम काव्यशास्त्र के व्यापक अथवा मनोविज्ञान के संकुचित 
अर्थ में प्रयुकुत न करके मानसिक-स्थिति विशेष के अथ में प्रयुक्त करेंगे और उसके 
इसी झूप को लेकर हिन्दी-काव्य में मानव तथा प्रकृति के विभिन्न भावों पर विचार 
करेंगे। 

भाव-विकास में मानव तथा प्रकृति 

मानव की आदि सहचरी प्रकृति तथा प्रकृति के आदि सहचर मानव के 
भावात्मक सम्बन्धों पर विचार करने से विदित होता हैँ कि दोनों पर एक दूसरे 
का अत्यधिक प्रभाव है। प्रकृति के ममत्वपूर्ण अंक में जन्म धारण कर, आदि 
मानव-शिशु ने अपनी धात्री प्रकृति से अपने भाव-विकास के क्षेत्र में बहुत-कुछ प्राप्त 
किया और अपने बुद्धि-विवेकशील “विज्ञान-ज्ञान! के अन्वेषक वरद-पुत्र मानव से 
प्रकृति-माँ ने भी इस क्षेत्र में बहुत कुछ सीखा | यद्यपि इस विषय में यह नहीं 
कहा जा सकता कि अमुक-अमुक भावों का विकास मानव से प्रकृति में और अमुक 
का प्रकृति से मानव में हुआ, तथापि यह निश्चित है कि दोनों के भाव-प्रचार में 
मानव तथा प्रकृति दोनों, का बहुत कुछ योग है। उनके पारस्परिक प्रभाव तथा 
बहुत कुछ देन का ही यह परिणाम हैँ कि आज दोनों के भाकदक्षेत्र में बहुत कुछ 
परिमाजन तथा परिष्करण परिलक्षित होता है । 


मानव तथा प्रकृति में भाव-साम्य 
अन्य क्षेत्रों की भाँति मानव तथा प्रकृति के भाव-क्षेत्र में भी बहुत कुछ 
साम्य है। प्रेम-क्रोच, आनन्द-विघाद, भय, विरक्ति, घृणा, विस्मथ आदि अनेक 
भाव मानव तथा प्रकृति--उभय पक्षों--में समान रूप से उपलब्ध होते हैं | अग्राड्ित 
विवेचन में विभिन्न भावों पर पृथक्‌-पृथक्‌ रूप से विचार करते हुए हम देखेंगे कि 
दोनों में इस क्षेत्र में बहुत कुछ समानता है । 
( के ) प्रेम-- प्रेम जगत का चालक है इसके आकषरण में खिंच, 
मिट्टी वा जल पिएड सभी दिन रात किया करते फेरा! । 
उक्त कथन इस तथ्य का द्योतक है कि मानव तथा भानवेतर प्रकृति-सृष्टि 
का कोई भी प्राणी, प्राणी ही क्या, उसका कोई भी पदार्थ प्रेम की स्थिति का 
अपवाद नहीं, प्रेम-भाव से मुक्त अथवा वंचित नहीं । मानव तथा प्रकृति इस सृष्टि 





१, प्रसाद, प्रेम-पथिक, ए० १७ | 
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के समष्टि-हप हैं। अतः उनका हृदय ही प्रेम का दिव्य मन्दिर है। यद्यपि किसी 
भी आश्रय में किसी भी आलम्बन के प्रति प्रेम के प्रादुर्भाव का कारण बताना, 
एक प्रकार से हास्यास्पद ही होगा ; क्योंकि उसकी उत्पत्ति का ऋण बहुत कुछ 
अनिर्दिष्ट और अज्ञात होता है ; तथापि मानव तथा प्रक्ृति में पारस्परिक प्रेम की 
स्थिति का उल्लेख करते हुए यह कहा जाता है कि प्रकृति के विराट प्रांगण में 
जन्म धारण करनेवाले आदिकालीन मानव में प्रकृति के सौम्य रूपों के प्रति 
प्रादुभूत आकर्षण का भाव शाइवत साहचर्य के फलस्वरूप प्रेम-भाव में परिणत 
हो गया और कालान्तर में मानव प्रकृति को प्रेयसी के रूप में देखने लगा। उसके 
चतुरदिक प्रसरित वन-उपवन, नदी-नद, लता-कुंज, राका-रजनी, तारक-चिह्न 
दुकूलिनी अमा-निशा, सूय, चन्द्र, कादम्बिनी आदि प्रकृति के विभिन्न उपकरण 
उसके प्रेम के आलम्बन बन गये । इसी प्रकार दूसरी ओर प्रकृति में भी अपने सहचर 
मानव के प्रति विभिन्न प्रकार के प्रेममाव का उदय हुआ | पशु-पक्षी, भूमि, लता- 
पादप, सरिता-सरोवर आदि प्रकृति-रूपों में अपने सहचर मानव के प्रति जो 
अनुराग होता है, उसका अनुभव भावुक कवि ही नहीं, सहृदय मानव भी यदा-कदा 
करता है। मानव द्वारा पालित अह्व, ब्वान, हस्ति, सुरभि आदि पशुओं के अपने 
पालक मानव के प्रति प्रेम के उदाहरण एवं प्रमाण प्रायः मिलते रहते हैं। राणा 
प्रताप, अमरसिह राठौर तथा लक्ष्मीबाई के अछ्वों का अपने स्वामी मानव के 
लिये किया गया त्याग इतिहास का भव्य सत्य है । इसी प्रकार मानव द्वारा पालित 
हस्ति-समुदाय तथा द्वान-समूह में अपने पालक मानव के प्रति जो प्रबल प्रेम 
होता है, उसके कारण वे बहुधा अपने प्राण संकट में डालते हुए ही नहीं, उनका 
त्याग भी करते पाये जाते हैं । 


0.५४ कब] 


हिन्दी-काव्य में राम-वन-गमन के अनन्तर अयोध्या की भूमि, सरिता, 
सरोवर, वन-उपवन, पश्ु-पक्षी, हय-गयन्द आदि सभी उनके वियोग-दुःख से विद्धुल 
हो श्रीविहीन हो जाते हैं।' । राम-लक्ष्मण के अश्व खाना-पीना त्याग कर प्रिय- 
वियोग-दुःख के कारण सदेव सजल नेत्र रहते हैं, उत्का नाम सुनते ही चौंक-चौंक 
पड़ते हैं, उनकी स्मृति आते ही विछ्लुंल हो जाते है*। सूर के क्रृष्ण के सथुरा 
चले जाने के पश्चात्‌ ब्रज-भूमि आठ-आठ आँसू रोती है। समस्त पशु-पक्षी कृष्ण- 





१. श्रीहत सर सरिता बन बाधा नगर बिसेषि भयावनु लागा। 
खग मृग हय गय जाहिं न जोए | राम बियोग कुरोग विगोए | 
“-तुलसी, रामचरितमानस, अयोध्याकाएंड, पु० ४५६ । 
२, लोचन सजल, सदा सोवत से, खान-पान बिप्तराये । 
वितबत चोंकि नाम सुनि; सोचत राम-सुरति उर आये | 
--गो० तुलसीदास, गीद्बावज्नी, अयोध्याकाण्ड, पद ८६ | 


0 


वियोग-ज्वाला में दग्ध होते हैं। गौ-समूह की दशा शोचनीय हो जाती हूं! । 


कालिन्दी विरह-ज्वर से जलती हुई पलँँग से पृथ्वी पर गिर कर चेतना-शून्य हो 
जाती है* । 


कृष्णायन के कृष्ण के मथुरा-गमन से उनके वियोग में वृन्दावन ब्रुतिहीन 
हो जाता है ; दुक्ष-लता तथ्रा तृगादिक सूख जाते हैं ; प्राणि-समूह ग्लान हो जाता 
है; कुंज प्रज्ज्वलित अग्नि-ज्वालाओं के समान जलने लगते हैं; यमुता विरह- 
ज्वाला में जल कर कृष्ण-वर्ण होकर पागल-प्रलाप करती हैं; कमलों का विकसित 
होना बन्द हो जाता है और भ्रमर, चातक तथा अध्य पक्षी उनके विरह-दुख के 
कारण बोलता ब्रन्द कर देते हैं? । प्रिय-वियोग में जड़-चेतन प्रकृति भी दुःखानुभव 
करती हुई शोचनीयावरथ। को प्राप्त होती है, यह विज्ञान का सत्य भले ही न हो, 
काव्य-जगत्‌ का सत्य अवश्य है, भ/बुक कवि-हुदय से प्रमाणित अवश्य है । 


किन्तु मानव के प्रति प्रकृति का यह प्रेम एकांगी नहीं, उभय पक्षों में समान 
है। मानव में भी प्रकृति के प्रति उतना ही अगाध प्रेम होता है, जितना प्रकृति 
में मानव के प्रति । यदि एक ओर प्रक्ृति-जगत में मेघ अपने मानव-प्रेम के कारण 
उसके कल्याण के लिये अपना शरीर त्याग देता है; क्षमामयी वसुन्धरा उसके 
लिये र॒त्नकण उगल देती है ; षट्रस व्यंजनों के रूप में अपना हृदय-रस उँडेल देती 
है, तो दूसरी ओर मानव भी प्रकृति के उस प्रेम की उपेक्षा नहीं करता । मानव भी 
अनन्य प्रेमी की भाँति उसके सम्पर्क - संसर्ग में जो आनन्द - लाभ करता है, 





१, जल-समूह बरधति दोठ आँखिनि हूँकति लीने नाउडेँ। 
जहाँ. जहाँ गो-दृहन कीने सूब्ति सोई ठाड। 
परति पछार खाइ छिन हीं छिन अति आतुर हो दीन | 
मानहूँ सूर काढ़ि डारी हैं बारि मध्य तें मीन। 

“सूरदास, सूर-सुपमा, पद १४६ । 
२ देखियति कालिंदी श्रति कारी!। 
अहो पथिक | कहियी उन हरि सौं, मई बिरह-जुरज्ञारी | 
२५ २५ शए 
निसि दिन चकई बादि बकत अति, फेन मनो अनुहारी | 
“सूरदास, अमरगीत-सार, पद २७८ | 
२, निजन बृन्दांवन द्युतिहीना, सूखे तृण तरु जीव मलीना । 
अनल्-पुंज इब कुंज लखाहीं, खग मृग भीत समीप न जाही' | 
५८ )९ »< 
मौन पपीहा, नहिं लग कू जन, मकृत कानन भींगुर-कन झन । 
-“दारिकाप्रसाद मिश्र, कृष्णायन, पृष्ठ २१७ | 


[ रद | 


वह उसे अन्यत्र सुलभ नहों । प्रकृति से विलग उसका जीवन दुबंह हो जाता है' । 
उसके सम्पक में व्यतीत हुए क्षणों की स्मृति उसके हृदय में टीस उत्पन्न करती है 

अपने सहचर मानव तथा उसके द्वारा निसित नगरों की भीड़ और कोलाहल में 
वह शान्ति-लाभ नहीं कर पाता। उनके मध्य से पिजराबदूध पक्षी की नाई 
भाग कर वह अपनी प्रेयसी प्रकृति के शीतल अंक में विश्वाम/लाभ करके सन्‍्तोष को 
साँस लेता है१ ; उससे विलग होकर उसे अपनी प्रेयस्ी का भी सम्पक अभीष्ट 


नहीं--- 


१, एक हुए होंगे जल-जंगल, पर में उनसे कितनी दूर । 
-नरेर्द्र शर्मा, यहाँ की बरसात, मिद्ठी ओर फूल, प्रृ० ३६ । 
तथा--- 
यहाँ नहीं अमराई प्यारी, यहाँ नहीं काली जामुन, 
है सूखी बरसात यहाँ की मोर उदासा गजन सुन ! 
इन तारों के पार कहीं उड़ जाने को कहती आँखें, 
पर मन मारे बेठा मेरा मन पंछी भीगी पाँखें। 
--नरेन्द्र शर्मा, यहाँ की बरसात ( २ ), मिद्टी और फूल, ० ४० । 
२, वह सुरभित शीतल छोगा ! 
2५ है ५ 
मेरा यह क्षुद्र हृदय, वह विशद हिमालय ! 
सोचा अनन्त उस सुन्दरता में हो लग, 
( जाने किसने ! ) यह अश्र-हास का जीवन खूब बनाया ! 
में देवदार के देवालय में सोया, 
उत्त दिन वर्षों का दुख लघु क्षण में खोया, 
ममता के कच्चे धागे में बंध, फिर जीवन अपनाया | 
--नरेन्द्र शर्मा, पहाड़ की याद, मिट्टी और फूल, ४० ५८ | 
३, ले चल मुझे; भुलावा देकर 
मेरे नाविक [ धीरे-धीरे ! 
जिस निर्जन में सागर लहरी 
अंबर के कार्नो में गहरी-- 
निश्छुल् प्रेम-कथा कहती हो; 
तज कोलाहल की अ्रवनी रे! --प्रसाद!, लहर, ४० १४ । 
तथा--- 
मेहरुन्निसा ग्राम में आकर। 
शान्ति ओर संतोष ज्ञाभकर''*”'""' | 


“-गुरुभक्कभिंह, नूरजहाँ, 9० ११४ | 


है 


ऊषा-सस्मित किसलय-दल, 
तुवारश्मि से उतरा जल, 
ना, अपरामत हूं के मद मे करे बहला दूं जावन 
भूल अभी से इस जग को | 


जिस प्रकार मानव अपनी पत्नी अथवा प्रेयसी से अगाध प्रेम करता है, उसी 
प्रकार प्रकृति के पश-पक्षियों में भी अपने प्रिय अथवा प्रेयसी के प्रति निस्सीम 
प्रेम होता है। मानव-जगत्‌ में राम, सीता के दर्शानों के समय से ही पर्वानराग से 
युक्त होकर उनके अभाव में प्राची में उदित चन्द्र को देखकर उनके मंजल आनतन् 
के साक्षात्कार का आनन्द प्रा4 करते हैं; उन्हें प्राप्त करने के लिये धनष-भंग करते 
हैं; विवाहोपरान्त वन-गमन के समय उन्हें अपने साथ ले जाते हैं; रावण द्वारा 
अपहुत किये जाने पर उनके वियोग-दुःख से विद्लेल होकर 'खग मृग तथा मधुकर 
श्रेणी! से उनका पता पूछते हैं" ; सेन्य-संग्रह कर, अम्बुधि पर सेतु बाँध कर, रावण 
तथा उसके साथी करोड़ों राक्षसों को मार कर उन्हें मुक्त करते हैं । 


कृष्ण राधिका से प्रथम परिचय में ही प्रेम-सम्बन्ध स्थापित कर लेते हैं ; 





इसी तथ्य की सवत्त अभिव्यक्ति लब्ध प्रतिष्ठ आंपल काव शेली की इन पंक्तियों 

में हुईं है-- 

3००8५, 8989, 7'00 7720॥ 800 (09४78, 

[0 006 ए]0 000 ६00 ६36 009॥॥5 

[0 008 5600 ५/02॥7255 

ए४/४६/८ (॥९ 50प] ४6८० 7000 76|07'285 

[65 7)7प590, 650 40 5$#0प्रांते 800 0) 

(५ ९०८४० 770 8700#877”8 7770, 

ए/ए[।2 (॥6९ ६0प्र०/ ० चिप्रा'६ ५ दा: 

ि्स्‍चाा0णां2८5 ॥2870 (0 ॥०९-६४ 


“--50॥69 ]0 ॥७0०४८५ : तन-छ पार 
०072॥2८५७ स्‍206775, ए०, 4, 2826 474 


१, पंत, मोह, पल्लव, ४० ३७ | 
२, हें खग मृग हे मधुकर श्रेनी | तुम्ह देखी सीता मगनेनी || 
- तुकसी, रामचरितमानस, अरण्यकाएड, पृ० ६३४ । 
३, सूर स्थाम देखत ही रीमे, नेन-नेन 'मिलि परी ठगौरी। 
“सूर, सूरसागर, ना० प्र० स०, दशम स्कम्ध, पद. ६७२ | 

तथा--- 

तुम्हरो कहा चोरि हम लैंहैं, खेलन चलौ संग मिल्लि जोरी | 

सूरदास प्रभु रसिक-सिरोमनि, बातनि भुरइ राधिका भोरी॥ 

“ऊखसूर, सूरसागर, ना० प्र० स०, दशस सकत्ध, पद ६७३, पु० ७६६ । 


|! १२१ ] 


उनके तथा गोपियों के साथ अनेक प्रकार की प्रेम-क्रीडाएँ करते हैं; मथरा में राजत्व 
पद को प्राप्त करके भी उनके वियोग-डःख से वे विद्ञल रहते हैं; ब्रज को भलाने का 
प्रयत्न करके भी भूलते नहों--'ऊधो ! मोहि ब्रज बिसरत नाहीं'" । राधिका तथा 
गोपियों के लिये उनके वियोग में कुंजें अग्नि की पुंजें हो जाती हैं--उनका. जीवन 
दुवंह होकर विरह की करुण कहानी बन जाता है। 

रत्नसेन अपनी प्रेयसी पद्मावती की प्राप्ति के लिये राज्य त्याग कर योगी हो 
जाता है; अनेक प्रकार की बाधाओं का सामना करके प्राणों को संकट में डाल 
कर, अप्सरा-त्रेश-धारिणी पाती की उपेक्षा कर, उसे प्राप्त करता है। नागमती 
उसके वियोग में रो-रो कर काँटा सी हो कर पागल के समान पशु-पक्षियों से अपना 
विरह-दुःख निवरेदित करती है । यशोधरा तथा उमिला प्रिय-वियोग के अनन्त 
दारुण दुःख का लक्ष्य बनती हैं। फ्रहाद अपनी प्रेयसी की प्राप्ति के लिये उत्त ग 
पवत-शिखरों को समतल भूमि में परिणत कर देता है। सावित्री अपने पति को 
यमराज से मुक्त करती है । इन्दुमती, कुन्ती, माद्री, गान्धारी, सीता, श्रद्धा तया 
इड़ा आदि साध्वी रमणियाँ अनन्य पति-प्रेम के आदश प्रस्तुत करती हैं 


इसी प्रकार प्रकृति-जगत में भी चातक मेघ से अनन्य प्रेम करता है; मरते 
समय भी अपने प्रेम की अनन्यता में रंचमात्र भी अन्तर आने नहीं देता; बाज के 
चंगुल में फसे होने के समय भी अपने प्रेम की अनन्यता के निर्वाह की ही चिन्ता में 
रहता है ; वधिक द्वारा' मारे जाने पर गंगा-जल में गिर कर मरते समय भी पवित्र 
गंगा-जल का भी पान नहों करता" । चकोर चन्द्रमा के वियोग में अंगार-भक्षण 
करता है? । मीन जल के वियोग में प्राण त्याग देती है । मयर प्रिय मेघ का साक्षा- 
त्कार करके हर्षातिरेक से नृत्य कर उठता है। |कुमुदिनी चन्द्र के प्रेम में उनन्‍्मत्त 
होकर अपने प्राणों की भी चिन्ता नहीं करती । पतिगे दीपक पर अपने प्राण न्योछा- 





१. ऊधो ! भोहि ब्रज बिसरत नाहीं । 
2५ है ८ 
सूरदास प्रभु रहे मोन हो, यह कहि - कहि पछिताहीं | 
“-सूरदास, अ्मरगीत-सार, पद ३६२, ० १५५ | 
२, बध्यों बधिक परयो पुन्यजल, उल्लटि उठाई चोंच । 
तुलसी चातक प्रेमपट, मरतहु लगी न खोंच ॥ 
“तुलसी, दोहावली, दोहा ३०२ | 
३. सौन्दर्य-सुधा बलिहारी चुगता चकोर अंगारे । 
“-प्रसाद, आँसू , ० ४३ । 
४. निरमोही नहिं नेह, कुमुदिनी श्रन्तहि हेम हुई । 
अानन-इन्दुबरन-सम्मुख तजि करखे ते न नई।॥ 
“सर, भ्रमरगीत-सार, पद १०७ , 


[| १२२ |] 


वर कर देते हैं। कमल अपने प्रेमी सूथ का दशन कर आनन्दातिरेक से खिल उठता हे 
और पुनः उसके वियोग में संकुचित एवं म्लान हो जाता हूँ । सन्ध्या प्रिय सूर्य से 
वियकत होकर दारुण दुख का अनुभव करती, सिसकती तथा अश्रुपात॒ करती है* । 
वसुधा श्रिय-वियोग में सजल नेत्र हो जाती हे" । सरिता समुद्र से मिलने के लिये 

नन्‍त पथ की यात्रा फरती है, उससे मिल कर उसे आत्मसमपंण करके अपना 
निजत्व खो देती है? । झरने शिलाओं का आलिंगन करके अपना जोवन सार्थक 
समझते हैं । विकसित पुष्प किरणों से आँख-मिचौती करते हैं“ । मधुप घृम-घृम कर 
पुष्पों का रस लेते हैं । लताएँ अपने प्रियतम वृक्षों से लिपटकर आनन्दातिरेक से भर 
जाती हें" । रजनी प्रिय-मिलन के लिये अभिसार करती है । प्रिय-निधन से शोक- 





१. तर्बरों में छिप सिसकती साँक । - कुंबरनारायण, चक्रव्यूह, प्र० ४६ । 
डूबा रवि अस्ताचल;, संध्या के हग छुल-छुल | --नमिरात्ना, गीतिका, पृ० ७८ | 
२ अस्ताचल को रवि करता है, सम्ध्या-समय गमग; 
विरह-व्यथा ते हो जाती है बसुधा सजल-नथन । 


>>गोपालशरणु शथिंह, कादम्बिनी, पु० २६ । 
३, है विभिन्नता नाम मात्र की 


मुझे उसमे भेद नहीं । 

)< ३८ 9८ 

जो हो शअ्रपना प्रकृत रूप 

में सत्थर ही पा जाऊँगी। 

अन्तहीन सागर में मिल्षकर 

में सागर हो जाऊँगी। 

--मोहनलाल महतो, 'वियोगी”, सरिता का जीवन-संगीत, निर्माल्य, प्ृ० १७ । 
इसी तथ्य वी व्यञ्जना आंग्ल कवि शेली की प्रसिद्ध कविता [ ,0728' []॥[080- 
0/9 की अ्र्नाड्टित पंक्तियों में है--- 
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४. कहीं शिलाओं का आल्िंगन कर-कर भरने भरते हैं; 
खिले प्रसून कहीं किरणों से आँख-मिचौनी करते हैं। 
का “गीपालशरणमिह, कादम्बिनी, ५० १२ । 
५. चृत्चों से लिपटी बेलें, 


हैं फूली नहीं 4माती ।--गोपालशरण सिंह, कादम्बिनी, प्ु० ६६ । 
६. किस दिगनन्‍त रेखा में इतनी संचित कर सिसकी सी साँस, 
यों समीर सि्॑त हाौँफ रही सी चली जा रही किसके पास ! 
“प्रसाद, कामायनी, प्ृ० ३६ | 


[ ३ । 
सन्तप्त पक्षी करुण-कन्दव कर मानव-हृदय तक को द्रवीभूत कर देता है' । 

निष्कष यह कि यदि एक ओर मानव-जगत्‌ में प्रेम की स्थिति - है, तो दूसरी 
ओर प्रकृति में भी। मानव तथा प्रकृति कोई इसका अपवाद नहीं, सर्वव्यापक 
परमात्मा के समान मानव तथा प्रकृति के घट-घट में, कण-कण में उसकी सत्ता 
परिव्यात है । 

( ख़ ) ह्वास्य--काव्यशास्त्रीय इष्टि से हास्य के दो भेद हँ--आत्मस्थ और 
परस्थ । हास्य के विषय विकृत रूप, वेश-भूषा, आकार, वाणी और चेष्टाओं आदि 
के दशन से उत्पन्न हास्य आत्मस्थ और अन्य सहवर्तियों को हँसते हुए देखने से उत्पन्न 
हास्य परस्थ कहलाता है *। ओष्ठ, नासिका और कपोलों का स्फुरण, नेत्रों का मुकुलित 
और वदन का विकसित होना, मन्द, मध्य अथवा उच्च स्वर से हँसना, खिलखिलाना 
आदि लक्षण हास्य-भाव के व्यंजक हैं । कुछ विद्वान्‌ हास्य के न्‍्यूनाधिक्य के अनुसार 
उसके ६ भेद मानते हैं--स्मित, हसित, विहस्चित, अवहसित, अपहर्सित और अति- 
हसित३ । परन्तु अन्य विद्वान इस भेदीकरण को अयूक्त ठहराते हुए कहते हैं कि भाव 
वासना-हूप हैं, अतः अन्तःकरण ही उनका स्थान है, शरीर नहों । स्मित, हसित, 
विहसित आदि भेद हास्य-क्रिया के भेद हैं, हास्य-भाव, जिसका निवास अन्तःकरण 
है, के नहीं । किन्तु इस विषय में यहाँ यह कहा जा सकता है कि हास्य के उक्त ६ भेद 





१, मानिषादं प्रतिष्ठाम््वसगमः शाश्वती समा: । 
यत्‌ क्रोंचमिथुनादेकमबधी: काममोहितम ॥। 
--बाल्मीकि, रामापण, बालकाण्ड, द्वितीय सगे, श्लोक १७ । 
२, आत्मस्थ: परसंस्थश्वेत्‌ बस्‍्य सेदद्॒बम्‌ मतम्‌ | 
आत्मस्थो द्रष्टुरुत्पन्नो. बिभावें क्णमात्रत : ॥ 
हसंतमपर दृष्ट्वा, विभावश्चोपजायते | 
थीडसोीं हास्यरततस्तज्ज्ीट, परस्थ: . परिकीत्तित: || 
“पंडितराज जगन्नाथ, रसगंगाघर, प्रथम भाग प्रथम आनन, पु० १६८-१६६ । 
तथा--भरत, नाव्यशास्त्र, अ० ६, कारिका ४०, के ऊपर, छ० ६७। 
३२. ज्येष्ठानाम स्मितहसिते सध्यानां विहसितावहसिते च | 
नीचानामपहसितं॑ तथडतिहसितंच प्र सेदा: ॥ 
इेघद्धिकासिनयन स्मित॑ स्थातू स्पन्दिताधरम्‌ | 
किचित्लक््यद्विजं तत्र हसित कथित॑ बुधे:॥ 
मधुरत्वरं विहसित॑ सांसशिरः:कम्प्मवहसितम्‌ । 
अग्पहसितं सास्त्राक्न॑ विज्षिप्रांगम्‌ मवत्यतिहसितम ॥। 
--विश्वनाथ, साहित्यदर्पणु, तृतीय परिच्छेद, कारिका २३१-२३२, ४० २४०-२४१ | 
४, किसी किसी ने स्थायी भाव हास का छु भेद माना है, यह युक्तिसंगत नहीं । सभी 
स्थायी भाव वासना रूप हैं, अतएव अन्तःकरण में उनका स्थान है, शरीर में नहीं । 


[| १२४७ |] 
हास्य-मनोभाव के विभिन्न रूपों के ब्यंजक हैं। अतः शारीरिक क्रिया के रूप में वे 


हमारे समक्ष भले ही आवें, हास्य-मनोदशा के विभिन्न रूपों की अभिव्यक्ति करने के 
कारण वे उसी के द्योतक हैं, इसमें सन्देह नहीं । 

भौतिक तथा मनोवैज्ञानिक, दोनों ही दष्टियों से हास्य का महत्व असंदिग्ध 
हैं। इतने उपादेय भाव से मानव तो दूर रहा, प्रकृति भी वंचित नहीं की जा सकती । 
मानव-जीवन जिस प्रकार उसके बिना अपण है, उसी प्रकार प्रकृति का भी जीवन 
उसके अभाव में पण नहीं । अतः सच्चे भाव॒क कवि के लिये प्रकृति का जीवन भी 
उसी प्रकार हर्षोल्लास एवं हास्यादि से परिपृर्ण है जिस प्रकार मानव का । उसे जिस 
प्रकार मानव-जीवन में हास्य के विभिन्न रूपों के दर्शन होते हैं, उसी प्रकार प्रकृति 
में भी उसके विभिन्न रूपों के । मानव-जगत्‌ में जिस प्रकार भयंकर शरीर, वानर- 
मुख-धारी तथा रूप-गव से उत्मत्त नारद को सुन्दरी विश्वमोहिनी का ध्यान अपनी 
ओर आक्ृष्ट करने के लिये बारम्बार उचकते हुए देख कर शिव के अनुचर मृसकराते 
हैं। ; “हरिऔध' की नायिका सपत्नियों के हृदय को जलाने के लिये अपने सौन्दर्य का 
प्रदर्शन करती तथा मुसकराती हुई आती है* ; वेद्य-वधू, अपने नपुंसक पतिदेव को 
नपुंसक रोगी को पुंसकत्व प्रदान करने के लिये अनेक प्रकार से भिथ्या प्रशंसा करके 
तथा प्रचुर धन ले कर औषध (पारा ) देते हुए देख कर, ममंयकक्‍त हँसी से हँसती 
हैं? और रूपसी रमणी तालियाँ दे-देकर लता के समान हिलती हुई, नेत्रों में आँस भर 
कर रोमांचित होती हुई उच्च स्वर से ठहाका मार कर हँसती है*, उसी प्रकार 


स्मित, हसित, विहसित, अवहसित, अपहरसतित और अतिहसित के नाम और 
लक्षण बतलाते हैं कि उनका निवास स्थान देह है, ग्रतएव ये हसन क्रिया के ही 
भेद हैं | --है रिश्रौध, रस-कलस, हास्य-रस-निरूपण, पृ० २६७ | 
१. जेहि दिसि बेठे नारद फू्ती | सो दिसि तेहिं न बिलोकी भूली ।| 
पुनि पुनि मुनि उकसहि अकुल्ाहीं | देखि दसा हर गन मुसुकाहीं ॥ 
“-ठुलसी, रामचरितमानस, बालकाणड, पु० १४८ | 
२, अनखान भरे सब सोतिन के उर में बिख-धार बहावति-सी | 
तम-पूरे अनेहिन के हिय-भौन में चाँदनी चार उगावति-सी | 
रसिया “हरिओध' के अन्तर में रस की सुभ सोत लसावति-सी | 
मुसुकावति आवति है ललना, अखियानि सुधा बरसावति-सी। 


-“हँरिश्रोध, रस-कल्लस, प० ११ | 
२. बहु धन ले अहिसान के, पारो देत सराहि। 
बेद-बधू हँसि भेद सों, रही नाइ-मुख चाहि।। 
-बिंहारी, बिहारी-बोधिनी, दो० ६१२ | 
४, तिय तारी दौ-दो हँसति, हिलति लता लो जाति | 
पुलक-वारि लोचन भरे, पुलकित बिपुल लखाति || 
-हरिश्रौध, रस-कलस, परृ० १२ । 


[ १२५ ] 


प्रकृति-जगत्‌ में भी हास्य के विभिन्न रूपों के अनेक स्थलों पर दर्शन होते हैं । कलियाँ 
मन्द-मन्द मुसकराती हैं। आकाश में तारे चन्द्रमा के साथ तरंगों का नृत्य देख कर 
मूसकराते हैं। | रवि-रश्मियाँ जल में तैरती हुई हँसती हैं। विद्यत्त जल-वृष्टि के 
समय उल्लसित होकर अपने हृदय का हु हास्य द्वारा व्यक्त करती है। शरद-सुन्दरी 
रूप-गव से उन्मत्त हो कर हँसतो हुई आती है* । अभिसारिका रजनी इस प्रकार 
खिलखिलाकर हँसती है कि उसकी हँसी चतृदिक वातावरण में बिखर जाती हैः । 
मेघ भूतों के समान महाभयंकर आकार धारण करके कड़क-कड़क कर हँस कर समस्त 
सृष्टि को कम्पायमान कर देते हूँ*। चम्पक पुष्प ठहाका मार कर अपने सहवर्ती 
पुष्प का उपहास करता हुआ अट्टहास करता है” । 


प्रकृति का यह हारय क्षणिक नहीं, शाश्वत है'* । उसके आलम्बन या तो उसके 
सहवर्ती प्रकृति के उपकरण होते हैं या मानव-जगत्‌ अथवा स्वयं उसकी अपनी 
परिस्थिति । उसके कुछ उपकरण ही नहों--एक दो रूप ही नहीं, उसका समष्टि-रूप 
हँसता है, हँसता ही नहीं, अपने अन्य रूपों को हँसाता भी है* । 


( ग॒ ) शोक--इृष्ट व्यक्ति के निधन से उत्पन्न हृदय की व्याकुलता को शोक 
की संज्ञा दी जाती है । अन्य भावों के समान ही इस भाव की स्थिति भी मानव तथा 
प्रकृति, उभय पक्षों में समान रूप से पाई जाती है। प्रिय के निधन से प्रेमी की जो 
दशा होती है, वह जिस शोचनीयावस्था को प्राप्त होता है, उद्श्रान्त होकर रोता, 


१, ठा० गोपालशरणभिह, अनन्त योवन, कादम्बिनी, प्रृ० २४। 
२, निज शोभा से ही मदमाती, हँसती शरदू-बधू है आती | 
--ठा० गोपालशरणुसिह, अनन्त छुवि, कादम्बिनी, प्रू० ४ | 
३,  विकल खिलखिलाती है क्‍यों तू ! इतनी हँसी न व्यर्थ बिखेर । 
--प्रसाद, कामायनी, ४० ३६ । 
४, कभी अचानक, भूतों का-सा प्रकटा व्रिकट महा आकार | 
कड़क कड़क, जब हंसते हम सब, थर्रा उठता है संसार । 
--पँत, बादल, आधुनिक कवि ( २ ), पृ० २४ | 
५४. ठठा कर तब चम्पा का फूल उठा कह करता-सा उपहास | 
“अरे, कल क्या होगा यह सोच गँवा दू क्‍यों श्रब का उल्लास ! 
--विराज, बसन्त के पूल, प्ृ० 8३ । 
६, है सुमनों का हास अनन्त, है मधुमय मधुमास अनन्त । 
“-गोपालशरण सिंह, अनन्त संसार, कादम्बिनी, पृ० ३७ | 
७. प्रकृति हँस रही थी नभतल् में, हिम-दीघित को हसा-हँसा कर । 
आओस-बिन्दु-मुक्तावल्ष दूवारा, .गोद सिता को बार-बार भर। 
--हरिश्रोध!, वदेही-यनवास, पृ० १२१ । 


| १२६ | 


विलखता तथा तड़पता है; उससे प्रभावित होकर ही भवभूति ने करण रस को ही 
एक मात्र रस्त घोषित किया था। । 

हिन्दी-काव्य में तुलसी के दशरथ की घृत्यु पर रानियों का करुण ऋन्‍्दन सुन 
कर समस्त अयोध्या में कुहटाम मच जाता है, स्वयं दुःख भी दुःखी हो उठता है, 
धैय॑ भी धैर्य खो बैठता है । ऐसा प्रतीत होता है; मानों पक्षियों के विशाल बन में रात 
के समय भयंकर वज्ञपात हुआ हो* । 

इती प्रकार अभिमन्यु की मृत्यु पर उसकी पत्नी उत्तरा तथा उसके प्रियजनों 
का शोक, सीता के प्रथ्वी के गर्भ में समा जाने पर राम एवं उनके परिजनों का शोक, 
महाराज पाण्ड्‌ के मरने पर कुन्ती एवं उसके पुत्रों का शोक, महाभारत युद्ध में कौरवों 
के मारे जाने पर धृतराष्यु एवं गान्धारी का शोक तथा रत्नसेन के मारे जाने पर 
पद्मावती एवं नागमती. का शोक इसी कोटि का है। शोक की इस विज्ललावस्था में 
मानव कभी रो-धोकर अपने हृदय पर बज रखकर जीवन से उदासीन हो जाता है; 
कभी मादक वस्तुओं के प्रयोग सें अपने निजत्व को खोकर पागल-सा हो जाता है; 
कभी अपना प्राणान्त कर डालता है; और कभी अत्यधिक शोकोद्दीप्त एवं क्रोधोद्वीप्त 
होकर जीवन-मरण, लोक-परलोक की चिंता न॑ करके परमात्मा को चुनौती देने लगता 
है, उसकी समस्त सृष्टि को नष्ट-अ्रष्ट कर डालाने के लिए उद्यत हों जाता है । 

मानव के समान ही प्रकृति भी उक्त शोक का अपवाद नहीं । प्रिय व्यवित 
की मृत्य से मानव की जो दशा होती है, लगभग वही दशा अपने प्रेम-पात्र के निधन 
पर प्रकृति की होते देखी जाती है | सामान्य प्राणी इस बात को भले ही लक्ष्य न 
कर सकें, भावक कवि इसकी ओर से आँख बन्द नहों कर सकता । पति की मृत्य से 
वेधव्यावस्था को प्राप्त नारी जिस प्रकार शोक-विह्लल होकर जीवन से उदासीन हो 
जाती है; मस्तिष्क एवं हृदय का संतुलन खोकर  विक्षिप्त हो जाती है, उसी प्रकार 
प्रकृति के पशु-पक्षी भी अपने प्रेमी अथवा पति के निधन पर शोकोहदीप्त हो पागल-से 
हो जाते हैं। पति क्रौंच के साथ विहार-मग्ता क्रोंची के पति के व्याध के द्वारा मारे 
जानें पर, उसका करुण-क्रन्दन, आदि कवि वाल्मीकि को द्रवीभूत कर, उनके हृदय 
की करुणा-धारा को आदि इलोक के रूप में प्रस्फुटित कर रामायण के रूप में प्रवहमान 





१, एको रसः करुण एवं निमित्तमेदा दिभन्न: प्ृथवप्ठथगिव श्रयते विवर्तान | 
आवर्त॑बुदबुद तरंग्रमयान्विकारा, नम्भी यथा, सलिलमेब' हि तत्समस्तम || 
-““भवभूति, उत्तर रामचरित, तृतीय अंक, छुन्द ४७; प्रृ० २०२ | 
२,  करि बिल्लाप सब रोवहि रानी | महा बिपति किमि ज्ञाइ बखानी || 
सुनि. बिलाप दुखहू दुख लागा। शधीरज़ हू कर धीरजु भागा || 
भय कोलाहलु अवध अति, सुनि नुप राठर सोरु। 
बिपुल .बिहग बन परेठ निसि,॥ मानहूँ कुलिस कठोर |। 


“-वुलंसी, रामचस्तिमानस, अयोध्याकाण्ड, पु० ४४६ । 


| १२७ । 


कर देता है' । हिंदी-काव्य में श्री द्वारिकाप्रसाद माहेश्वरी के ऋरौंच-वध' की क्रोंची 
का करुण व्रिलाप जड़-चेतन, निखिल सृष्टि को विह्लुल कर देता है । इसी प्रकार 
आंग्ल कवि शेली की वेधव्यावस्था को प्राप्त पक्षिणी का प्रचण्ड शीत, भयंकर हिम- 
पात तथा भयावह निजन वन में विक्षिप्त-ती होकर शोक-विलद्भुल एवं विरक्‍त जीवन 
व्यतीत करना सहृदय मानव ही नहीं, पत्थर-हृदय व्यक्तियों तक को संवेदनशील बना 
देता है * 

( घ / क्रोध--प्रायः असाधारग अपराध, विवाद, उत्तेजनापर्ण अपमान आदि 
से उत्पन्न मनोविकार को क्रोध की संज्ञा दी जाती है। किन्तु इसके साथ ही यह 
भी कहा जाता है कि बाह्य प्रकृति के भयावह रूपों तथा स्थितियों से उत्पन्न भय की 
भावना तथा कठिनाइयों के ज्ञान का प्रतिक्रियात्मक भाव क्रोध है। सूक्ष्म रूप से 
देखने पर विदित होता है कि क्रोध को न तो पहली परिभाषा में सीमित किया जा 
सकता है और न दूसरी की चहारदीवारी में बन्दी। दोनों ही रूपों में क्रोध की 
स्थिति उत्पन्न होती है। अत्तः उसकी व्यापक परिभाषा के लिए, हम कह सकते हैं 
कि क्रोध अपराध, विवाद, अपकार और अपमानादि से उत्पन्न होनेवाला मनोविकार 
तथा भय एवं कठिनाइयों के ज्ञान का प्रतिक्रियात्मक भाव है। अतः प्राणियों में 
क्रोध का आविर्भाव कभी तो भय से त्राण पाने अथवा कठिनाइयों पर विजय प्राप्त 
करने के लिये उम्र रूप धारग करने पर होता है और कभी अपमानादि का प्रतिशोध 
लेने के लिये भयंकर रूप धारण करने पर । 

हिन्दी-काव्य में मानव तथा प्रकृति-उभय पक्षों में अन्य भावों के सरश ही क्रोध 
की स्थिति भी प्रायः समान रूप से पायी जाती है । मानव जगत्‌ में जहाँ एक ओर 
भयंक्रर शरीर, वानर-मुख-धारी, रूप-गवव से उन्मत्त नारद को अपने-रूप-प्रदर्शन के 








१, मां निषाद प्रतिष्ठाम्‌ त्वमगमः शाश्वती समा: | 
यत्‌ क्रोंचमिथुनादेकमवधी: काममोहितम ॥ 
“-वाल्मीकि, रामायण, बालकाण्ड, द्वितीय सरगग, श्लोक १७ | 
२, 2 ए00ए ॥70 580९ 770प्राए॥78 (00 ०7 [076 
[7979 ०7 8 एए707०५ 20प्रष्टी१; 
[6 0269 ज़रांधर्त ०6०0 0०0॥ 800५७, 
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[ परेद |] 


लिये बारम्बार उचकते हुए देख कर राजकुमारी विश्वमोहिनी का हृदय क्रोध से 
जलने लगता है! ; पृत्र-शोक-विद्वेल अजु न अपना अपकार करने वाले शत्रुओं से 
प्रतिशोध लेने के लिए क्रोधीद्वीप्त हो अन्धड़-विलोड़ित अम्बुधि सच्श प्रचण्ड रूप 
घारण कर उनके नाश की प्रतिज्ञा करते हैं*; शिव धनुरभग से क्रद्ध परशुराम लक्ष्मण 
की बातों से और भी क्रोधोद्दीप्त होकर अपने कुठार की भीषणता का वर्णन करते हुए 
धनुभगकर्त्ता का नाम पूछते हैं; वहाँ दूसरी ओर प्रक्ृति में भी क्रोध का आविर्भाव 
विभिन्न परिस्थितियों में अनेक स्थलों पर पाया जाता है। मेघ ऋरद्ध होकर भयावह 
रूप धारण कर गजन करते हुए संसार को अपनी प्रखर जल धारा में बहा देने के 
लिये कटिबद्ध हो जाते हैं । विद्युत्‌ क्रोबोद्ीप्र होकर उप्रतम रूप धारण कर अशनि- 
पात करती है” । झंझावात क्रद्ध होकर संसार का महाविनाश कर डालता है” । 


३ 


सिन्धु-लहरियाँ फण फेलाकर सृष्टि को निगल जाने के लिये दौड़ पड़ती हैं*। से 
१. 


| मेक; को+-ज ९५:2० ॥भमााइवफ-भपकपना 


काहूँ न लखा सो चरित बिसषा | सो सहूप तृपकन्या देखा || 
मकंट बदन भर्यंकर देही। देखत हृदय क्रोष भा तेही || 
“तुलसी, रामचरित सानस, बालकारुड, प्‌ १४८ | 
श्री कृष्ण के सुन॒बचन श्रजुन क्रोध से जलने लगे । 
सब शोक अपना भूलकर करतल युगल मलने लगे। 
संसार देखे अब हमारे शत्रु रण में मृत पढ़े। 
करते हुए यह घोषणा थे हो गये उठ कर खड़े । 
उस काल मारे क्रोध के तनु काँपने उनका कल्गा। 
मानों हवा के जोर से सोता हुआ सागर जगा। 
>-मेथिलीशरण गुप्त,जयद्रथ-बध, पृ० ३७ | 
ग़म के अर्भक काटन को पढ़ु-धार कुठार कराल है जाको। 
सोई हों बूकत राज सभा, घनु को दत्यो ! हों दलिहों बल ताको | 
लघु आनन उत्तर देत बड़ो , ल्रिहै, मरिद्दे, करिदे कछु साको । 
गोरो गरूर गुमान भरो कहो कोसिक छोटो सो ढोटो है काको || 
तुलसी, कवितावली, बालकाणड, छुंद २० | 
कादस्बिनी कड़कती गुर गजना से, कम्पायमान भय पीड़ित मेदिनी थी। 
होके महान्‌ प्रबला तड़ित अदम्या, कांतार पे अशनि घोर गिरा रही थी ॥ 
“अनूप शर्मा, सिद्धार्थ, सर्ग १४ पु० २१६ । 
ऊपर उठा-उठा डगमग कर, पटक-पटक कर मेरा पोत। 
आँधी है कह रही सभी दल दूगी, इसी सल्निल में गोत ॥ 
“गुसु्मक्तसिंह, विक्रमादित्य, सर्ग ३०, पु० १६७ | 
उधर गरजती सिंधु लहरियाँ, कुटिल काल के जात्ञों-सी, 
चली श्रा रही' फेन उगलती फन फेलाये व्यालॉ-सी। 
“पसाद, कामायनी, पु० १४ | 


| १रर्द ] 


रच मात्र भी छेंडने पर क्रोधोद्गी्र हो फुकार उठता है। मृगेन्द्र गजेन्द्र की चिंघाड 
सुनते ही क्रोध से उद्दीप्र हो हुंकार उठता है। शूल पैर के नीचे पड़ते ही उसमें चुभ 
जाते हैं। अग्नि छूते ही जला देती है। समुद्र निगल जाने के लिए तत्पर हो जाता 
है! | प्रकृति के उक्त उपकरण ही नहीं, यदा-कदा समग्र प्रकृति ही क्रोधोद्दीप्रं हो 
संसार के महाविनाश के लिये तत्पर देखी जाती है* । 

५ ७ ) उत्साह--व्यापक अथथ में चित्त के किसी भी प्रकार के चाव अथवा 
साहसपूर्ग आनन्द की उमंग को उत्साह कहते हैं। दुःख के वर्ग में जो स्थान भय 
का है, वही स्थान आनख-वर्ग में उत्साह का है। भय में हम प्रस्तुत कठिन स्थिति 
के निश्चय से विशेष रूप से दुःखी और कभी-कभी उस स्थिति से अपने को दूर 
रखने के लिये प्रयत्ववान्‌ भी होते हैं। उत्साह में हम आनेवाली कठिन स्थिति के 
भीतर साहस के अवसर के निश्चयद्धारा प्रस्तुत कर्म - सुख की उमंग में अवश्य 
प्रयत्तवान होते हैं। उत्साह में कष्ट या हानि सहने की छता के साथ-साथ कर्म में 
प्रवृतत्त होने के आनंद का योग रहता है? । 


स्थूल रूप से देखने पर कभी-कभी तथा उत्साह अभिन्न दिखाई पड़ते हैं, कितु 
वस्तुतः दोनों में पर्याप्त अन्तर है। क्रोध प्रायः अपने से निर्बल व्यक्तियों के प्रति 
होता है, जबकि विजित करने का उत्साह प्राय: अपेक्षाकृत शक्तिशाली व्यक्तियों 
के प्रति, क्योंकि 'जो मृगपति बध मेढ़कहिं, भलो कहे को ताहि'*। क्रोध में उदारता . 
का अभाव तथा प्रतिशोध की प्रबल इच्छा अन्तहित रहती है, कितु उत्साह में उदा- 
रता का भाव सदेव अंतर्व्याप्त रहता है। क्रोध प्रायः वर्तमान दशा से ही सम्बद्ध 
होता हैँ, किन्तु उत्साह बहुधा भविष्य से । उत्साह में कहने की अपेक्षा करने की 
मात्रा अधिक रहती है, किन्तु क्रोध में मनुष्य करने की अपेक्षा डींग अधिक मारता 
है। उत्साह में घेये तथा उल्लास वतमान रहता है, किन्तु क्रोध में इनका अभाव 
रहता है । 

भावुक कवि के लिये उत्साह की स्थिति मानव तथा प्रकृति-उभग पक्षों में 
समान रूप से पायी जाती है । उसके लिए यदि एक ओर मानव-जगत्‌ में अभिमन्यु 
यमराज से भी युद्ध करने का उत्साह रखता है, पिता अजु न तथा मातुल क्ृष्ण 





१. रामघारी सिंह, “दिनकर, कुरुक्षेत्र, पु० रे८-३६ .। 
8 
पर नहीं यह ज्ञात, उस जड़ वृक्षु को, प्रकृति भी तो है अधीन विमर्ष के। 
यह प्रभंजन शस्त्र है उसका नहीं, किंतु, है आवेगमय विस्फोट उसके प्राण का। 
जो जमा होता प्रचंड निदाघ से, फूटना जिसका सहज अनिवार्य है। 
“-रामधारी सिंह, “दिनकर, कुरुक्षेत्र, पु० १७ | 
३, आचार्य रामचंद्र शुक्ल, उत्साह, वचिन्तामणि, भाग १, पु० ६ | 
४. गुलाबराय, नवरस, पु० ४६७ | 


[ १३० ] 


से भी यद्ध करने में अनन्त उल्लास का अनभव कर सकता हूं ; लक्ष्मण ब्रह्माण्ड 
को कन्द्रक के समान उठाकर कच्चे घड़े के समान फोड़ने, सुमेह पवत को मूलक 
( मूली ) के समान उखाड़ फेंकने, शिव-धनुष को पंदमनाल के समान चढ़ा कर शत 
योजन तक लेकर दौड़ने तथा छत्रक-दण्ड के समान तोड़ डालने का उत्साह रखते 
हैं*; तो दूसरी ओर प्रकृति-जगत्‌ में सूय बड़े उत्साह के साथ राम का गुग-्गान 
करते हैं?। क्ृष्ण-जन्म के आनन्द से उललसित सुरभि-वर्ग के थवों से दुग्ध-धारा 
प्रवहमानव होने लगती हैं। यमृता का जल आनच्दपूर्ग उमंग से भर जाता हैं 
सूखे हुए वृक्ष तथा लताएँ लहलही हो उनका स्वागत करती हैं; सम्राट वसंत 
विरहियों को विजित करने के लिए--उन पर अपना आधिपत्य स्थापित करने के 
लिए, बड़े उत्साह से अपनी सेना सजाता है और उसके सेनिक उत्साह से भर कर, 
प्रचण्ड रूप धारण कर, उन पर भयंकर आक्रमण करते हैं--- 


सूर सहकार सास औरन के तीर करे, सोरन की बनी बेस-बाने रतिनाह की 
परिभत बंदीजन बेहद बिरद बोलें, कंका पान ठाढ़ी लेखि बाड़ पीर दाह की | 
कहे 'अहलाद कबि! किंधुक तिसूल फूल, सूल उपजावे कहा यति है निबाह की । 
बिहीं क्‍्चेंगे की), चाह करि अंत हेत, चढही फोज प्रबल, बसंत पादसाह की "५ 
( व्‌ ) भय--मानव अथवा प्रकृति-जगत के किसी भी प्राणी के लिए जीवन- 
संरक्षण की भावना सहज-स्वाभाविक है, जीवन-विनाश की आशंका उसे सदेव बनी 
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१. में सत्य कहता हूँ सखे ! सुकुमार मत जानो मुझे, 
यमराज से भी युद्ध में प्रस्तुत सदा मानों मुझे । 
है ओर की तो बात ही कया गये में करता नहीं, 
सासा तथा निन्न तात से भी समर में डरता नहीं । 
>मेधिलीशरण गुप्त, जयद्रथ-वध,, प० ६ । 
२, जो तुम्हारि अनुसासन पार्बो | कंदुक इव ब्रह्माएड उठाबों।। 
काचे घट जिमि डारों फोरी | सकएँ मेरु मूलक जिमि तोरी ॥ 
कमल नाक्ष जिमि चाप चढ़ाबों | जोजन सत प्रमान ले थाबों ॥ 
तोरों छ॒त्॒क दंड ज्ञिमि तब प्रताप बल नाथ। 
जो न करों प्रभु पद सपथ कर न धरों धनु भाथ ॥ 
“-तुलसी, रामचरितमानस, बालकाणड, प्रृू० २४२-४३ | 
२, यह रहस्य काहूँ नहिं जाना | दिनमनि चले करत गुन गाना |। 
“तुलसीदास, रामचरितमानस, बाज्षकाए्ड, पृ० १६६ | 
४. ओआनंद-मगन धेनु सब थनु पय-फेनु, उमूँग्यो जमुन-जल उछुलि लहर के | 
अंकुरित तरू-पात, उकठि रहे जे गात, बन-बेली प्रफुलित कल्िनि कहर के | 
“सूर, सूरसागर, दशम स्कंघ, पद ३०, पु० ४२६ । 
५, प्रह्माद कवि, ब्रजमाषा-साहित्य का ऋतु-सौन्दर्य, पु० ३६ । 


[ १३१ ] 


रहती है। अतः बाह्य-जगत के किसी भी भयावह अथवा उम्र रूप का साक्षात्कार 
अथवा विराट प्रकृृोति के कराल रूपों की अस्पष्टता उसमेँ'भय का संचार कर देती 
है। हृदय-स्पंदन का तीत्र होना, आमाशय में [रिक्तता, अस्वस्थता, तथावे, कम्पन, 
शीत-स्वेद ( (.00 57०४८ ), निर्बलता, बेहोशी, वमन, अनैच्छिक सल-मूत्र-विसर्जन 
आदि भय के लक्षण हैं! । 

हिदी-काव्य में भय की यह भावना अन्य भावनाओं के समान ही मानव तथा 
प्रकृति दोनों में ही समान रूप से पाई जाती है । जिस प्रकार प्रकृति के विराट एवं 
भयोत्यादक आकार-प्रकार, प्रचण्ड एवं उमग्रतम रूप प्रतिशोध की प्रचंड भावनादि 
से क्रोधोद्दीप्त मानव के साक्षात्कार से मानव भयातंकित हो उठता है, उसी प्रकार 
हिस अथवा रौोद्र-वेश-धारी प्रचण्ड मानव अथवा प्रकृति के प्रंलयंकर एवं क्रृद्ध रूपों 
को देखकर प्रकृति भी भय से कम्पायमान हो उठती है । यदि एक ओर मानव प्रकृति 
के भयंकर रूप को देखकर आतंकित हो जाता है, जीवन-रक्षा के लिए, उसके भयंकर 
एवं विनाशकारी रूपों से परित्राण पाने के लिए, पलायन करता है”, अचेत होकर 
पृथ्वी पर गिर पड़ता है? अथवा अपंने सहवती मानव के प्रति कोई भयंकर अपराध 
करके भय से काँप उठता हे; प्रचण्ड शत्र के शोयं-साहस से भयभीत हो सुषुप्तावस्था 
में भी बारंबार कौंकता है; उसके विनाशकारी रूप का स्मरण करके क्रन्दन करता, 
बिलखता एवं थर-थर काँपता है”; बड़वानल से पीड़ित संमुद्र तथा दावानल से जलने 





१. बुडबर्थ तथा साविवस, मनोविशान, अनुवादकः उमापतिराय चन्देक्ष, प्ृ० २१७ | 
लपट कराल ज्वालजालमाल दहूँ दिसि, धूम अकुलाने पहिचाने कोन काहि रे। 
पानी को लत्ांत, बिललात, जरे गात जात; परे पाइमाज्न जात, आत तू निबाहि रे॥ 
प्रिया तू पराहि, नाथ नाथ तू पराहि, बाप बाप | तू पराहि, पूत पूत तू पराहि रे | 

“-तुलरसीं, कबितावती, सुन्दर काए्ड, छुन्द १६ [| 

३, उन्हें वहीं से दिखला पड़ा वही, भयावना सर्प दुरन्तकाल काल सा | 
बड़ी बुरी निष्ठुरता समेत जो, विनाशता वन्य प्रभूत जन्तु था | 
पत्षा रहे थे उसको विलोक के, असंख्य प्राणी बन के इतस्तत:ः । 
मिरे हुए थे महि में श्रचेत हो, संमीप के गोप सधेनु मंडली ॥ 

--हरिओऔध, प्रियं-प्रवास, परृ० १७१ | 
४. तब हर गने बोले मुसुकाई। निज मुख मुकुर बिलोकहु जाई।। 
अस कहि दोउ भागे भय॑ भारी | बदन दीख मुनि बारि निहारी॥ 
-- तुलसी, रामचरितमानस, बालकाएड, ४० १४८-१४६ | 
४, चकित चक॑ंतता चोंकि चोंकि उठ बार बार, दिंहली दहसतिं चिते चाह करखतिं है । 
न. न न जे 
राजा सिवराज के नगारने की घाक सुनि, केते पातसाहन की छाती दरकति है।॥ 
“भूषण, शिवा-बावनी, भू० ग्रै०, पुृ० ८५ । 


[ ११२ |] 


वाले वक्षों के समान जलता है और राम से आतंकित रावण, परशुराम से भयभीत 
सहख्रबाहु अजु न, चीते से भयातंकित मृग-समूह तथा 'सिंह से पीश्ति गजराज के 
समान शोचनीयावस्था को प्राप्त होता है', तो दूसरों ओर प्रकृति-जगत्त में भी 
झंझावात, मेघ-गजन, वष्ञञपात तथा कराल जल-वुष्टि से समस्त प्रकृति आतंकित 
हो उठती हैः-- 
भीम-बोष-गंभीर, अतल पस टलमल करती परा अधीर, 
अनल निकलता छेद भूमितल, चूर हो रहे अचल-शरौर | 
तथा-- 
कादग्बिनी कड़कती गुरु गजेना से, कम्पायमान भय पीड़ित मेदिनी थी? 

( छ ) जुगुप्ता--किसी दोषयुकत अथवा घुणित वस्तु के दर्शन, श्रवण, स्मरण 
अथवा स्पर्शादि से मन तथा इन्द्रियों के संकुचन और उसके प्रति उत्पन्न विकर्षण- 
भाव को जुगुप्सा कहते हैं । इसका अविर्भाव मांस, मेदा, रुधिर, चर्बी, मल, मृत्र आदि 
दुर्गन्धयक्त पदार्थो' तथा उनमें क्ृमि-कीट, मक्षिकादि के पतन के दर्शनादि से मानव 
बग में तो होता है, किंतु प्रकृति में इसकी स्थिति प्रायः देखने में नहीं आती । यही ' 
कारण है कि जहाँ काव्य में जुगुप्सा-भाव की स्थिति के अभेक स्थल मिलते हैं*, वहाँ 
प्रकृति में उसकी स्थिति के स्थलों का एक प्रकार से अभाव सा है। 


(जे ) आश्वय--समझ में न आनेवाली अपूर्व, अद्भूत अथवा लोकोत्तर 
वसत के दर्शन, श्रवण, स्पश अथवा स्मरण से उत्पन्न मनः स्थिति विशेष की संज्ञा 





र नी न न 

दावा द्रुमदरड पर, चीता मृगकुंड पर, “भूषन” बितुंड पर, जेसे म॒गराज है। 
“भूषण, शिवराज-भूषण, छुन्द १६ | 

निराला, नाचे उस पर श्यामा, अनामिका, ५० १०४-१०६ | 

अनूप शर्मा, सिद्धार्थ, पृ० २१६ । 


छ 


४. ओमभरी की भोरी काँघे, आँतनि की सेल्ही बॉँघे, 
मूंड़ के कमंडल, खपर किये कोरि के। 


न न 8 
सोनित सों सानि सानि गूदा खात सतुआ-से, प्रेत एक पियत बहोरि घोरि घोरि के । 
“-ठुलसी, कबितावली, लंकाकाणड, छुन्द ५० । 


न्ध्ण नया 


तथा 
कहूँ धूम उठत बरति कतहूँ है चिता कहूँ होत रोरा कहूँ अरथी घरी अहै। 
कहूँ हाड़ परो कहूँ जरो अधजरो बाँस, कहूँ गीध-भीर मास नोचत अरी अहै | 
'हरिओऔध” कहूँ काक कूकर हैं शव खात, कतहूँ मसान में छुँछूदरी मरी अदै । 
कहूँ जरी-लकरी कहूँ है सरी-गरी-माल, कहूँ भूरि-धूरि-भरी खोपरी परी अहै ॥ 
'हरिश्रोध', रस-कलस, पु० १६०-३६१। 


[ १३३ ] 


आइचये है। भावुक कवि के लिए इस भाव की स्थिति-भी जिस प्रकार मानव-वर्ग में 
अनेक स्थलों पर पायी जाती है, उसी प्रकार जड़-चेतन प्रकृति के रूपों में भी । अत 
वह॒जहाँ एक ओर मानव के अभतप्॒व अथवा अलौकिक वस्तु आदि के दशनादि 
आश्चयंचकित होने की अभिव्यक्ति करता है, वहाँ दूसरी ओर प्रकृति को भी परि- 
स्थिति विशेष में आश्चय-स्तब्ध दर्शाता है । तुलसी की सीता हनमान द्वारा प्रिय 
राम की म॒द्विका के गिराये जाने पर आश्चयं-चकित हो उठती हैं! । कौशल्या बालक 
राम को पालने में सोते हुए और नेवेच् के पकवानों को खाते हुए दो स्थलों पर 
देखकर आइचयचकित हो जातो हैं, कभी भोजन करते हुए राम को देखने जाती हैं 
ओर कभी पालने में सोते हुए राम को। एक ही राम को दो स्थलों पर दो रूपों में 
पाकर उनके आइचये का ठिकाना नहों रहता, उनकी मति अमित हो जाती है और 
बह परम आकुल हो उठतो है" । 

इसी प्रकार प्रकृति-जगत्‌ में कवि कहीं तरंगों के आश्चय चकित होकर जागने 
का उल्लेख करता है?, कहीं व॒क्षों के आइचय-रतब्ध होने की व्यंजना करता है, कहीं 
वायु के विस्मयाभिभूत होने का संकेत करता है" और कहों नक्षत्रों के आइचयपूर्ण 





१, तब देखी मुद्रिका मनोहर। राम नाम श्रेकित अति सुन्दर | 
चकित चितय मुदरी पहिचानी | हरस विषाद हुदर्य अकुलानी || 
-“पुलसी, रामचरितमानस, सुन्दरकाएड, पु० ६६७ | 
२, करि पूजा नवेद्य चढ़ावा।आपु गई जहाँ पाक बनाबवा।। 
बहुरि मातु तहवाँ चलि आई | भोजन करत देखि सुत जाई ॥ 
गे जननी सिसु पहिं भयभीता | देखा बाल तहाँ पुनि सूता | 
बहुरि आइ देखा सुत सोई । हृदर्थ कम्प मन धीर न होई ॥ 
इहाँ उहाँ दुइ बालक देखा । मतिभ्रम मोर कि आन बिसेखा ॥ 
देखि राम जननी अकुलानी । प्रभु हसि दीन्ह मधुर मुसुकानी ॥ 
“तुलसी, रामचरितमानस, बालकाएड, पु० २२० | 
३, कक्ष 
इनके मन पर . 
जब ये मिच-मिचाती लहरें चकित-सी जार्गेगी | 
--केवरनारायण, चक्रव्यूह, प० १४ | 
४. पेड़ों के विध्मित होठों पर थिरक उठी थी जब शहनाई । 
“नीरब, ५५ की श्रेष्ठ कविताएं, पु० ५६ । 
५. [06 ज्ञा703$, ए:१ ए४/07067' ए४॥४७, 
5/70000/8५9 ४४6 एछ४८:९८४॥५. [द5, 
--१/]000, [706 79770, 76 77206४7व8 ४०7 ० ]0०#॥ 
५(000, 7292० 397, 


[ ११४ |] 


दृष्टि से देखने की कल्पना करता है"। 

( रू ) निर्वेद--जीवन तथा भौतिक भोग-विलास के उपकरणों की क्षण- 
भंगरता के ज्ञान से संसार के प्रति विरक्ति तथा परमात्मा अथवा तत्व-ज्ञान के प्रति 
आकषग की उत्पत्ति को नि्वेद की संज्ञा दी जाती है। अन्य भावों के समान ही इस 
भाव की स्थिति भी कवि के लिए मानव तथा प्रकृति उभय पक्षों में सम' है । कवि 
जिस प्रकार जड़-चेतन प्रकृति में अन्य भावों के आरोप के विषय में बद्धि अथवा 
ताकिकता की चिता नहीं करता, विज्ञापन अथवा दशेन के सत्य के झाइ-झंखाड़ में 
नहीं पड़ता, केवल स्वानुभूति के बल पर, काव्य के सत्य के आधार पर समग्र सृष्टि 
को स्चेतन-सप्राण समझकर उसमें विभिन्न भावों, विभिन्न गुणों अथवा विभिन्न कार्यों 
का प्रदशन करता है, उसी प्रकार वह मानव के समान ही प्रकृति में भी उसके तत्व- 
ज्ञान तया जीवन की क्षणभंगुरता के सहज बोध से उत्पन्न निर्वेद की भी व्यंजना 
करता है। जिस प्रकार मानव-जगत्त में सर, तुलली आदि कवि संसार की असत्यता 
एवं अनित्यता के बोध से उसके प्रति विरक्त होकर सांसारिक प्राणियों तथा अपने 
मन की भत्सना करते हुए भौतिक भोग-विलास से विमुख तथा परमात्मा की ओर 
उन्मख होने का उपदेश देते हैँ*, उसी प्रकार सांसारिकता से विरक्त पक्षी विश्व को 
१. [6 53, एञा77 0766० धाशवट2८ 

58700 #560 ॥70 506६0357 एघ26 
“-+[:०, 4॥6 ॥जए्ा, 4॥6 ए?6<068| ए0505 ० ]0#9 
]007, 2826 397 
२. जा दिन मन पंछी उड़े जहै । 
ता दिन तेरे तन-तरुवर के सबे पात भरि जेहैं । 
या देही कौ गरब न करिये, स्थार-काग-गिध खैंहैं | 
तीननि मैं तन कमि, के बिष्टा, के हो खाक उड़ेहैं | 
है 4 है >( 
अजहू मूढ़ करी सतसंगति, संतनि मैं कछु पहै । 
नर-बपु धारि नाहि जन हरि को, जम की मार सो खेहै । 
सूरदास भगवेत - भजन बिनु बृथा सु जनम गँँबेहे। 
“सूर, सूरसागर, विनय पद ८६ | 
तथा--सुनु सठ काल-ग्रतति यह देही । जनि तेहि ज्ञागि व्िवषहि केही | 
“तुलसी, विनय-पत्रिका, पद १२५६ | 
एवं--सहसबाहु दसबदन आदि बृप, बचे न काल बली ते। 
हम हम करि धन-घाम सँवारे, अत चले उठि रीते ॥ 
>५ 2५ है 
जब नाथहि अनुरागु जागु जड़, त्यागु दुरासा जी ते | 

बुक त काम-अगिनि तुलसी कहूँ, विधय-भोग बहु घी ते ॥ 

-“ तुलसी, विनय-पत्रिका, पद १६८ | 


[| १३२५ |] 


उसी विरवित की प्रेरणा देते हैं! । उद्यान के म्लान पुष्प जीवन की अंतिम गति का 
स्मरण कराते हैं"; वक्ष-पर्ण हिल-हिलकर और जल हर-हर करके प्रवहमान होता 
हुआ संसार की असत्यता, क्षणभंगुरत। तथा केवल परमात्मा के अस्तित्व की घोषणा 
करता हैः; सरिता एक स्थान पर स्थिर न रह करके संसार से विरक्त होकर अपने 
अनन्त पथ पर गतिशील होती हुई इस बात का संकेत कर जाती है कि विश्व-जीवन 
भी इसी प्रकार स्थिर नहीं, बह जाने वाला है, नाशवान है । 


४ ५४ 


(ज ) वात्सत्य--मानव में वात्सत्य-माव की स्थिति अन्य स्थायी भावों के 
सबश ही सुषृप्ततावस्था में सदंव विद्यमान रहती हैं। उसका यही सुष॒प्तावस्था का 
वात्सल्य अपनी संतान को हँसते-खेलते, किलकारियाँ भरते, तुतला-तुतला कर बोलते 
अथवा नटखटपन करते देखकर जागृत होकर उद्दीप्र हो उठता है | संतानहीन व्यक्ति 
का यही वात्सल्य उसे सन्‍्तान प्राप्ति के लिये समुत्सुक एवं व्यग्न बना देता है | संतान 
के प्रति उसके इसी ममत्व के कारण धर्म-शास्त्रों में संतान को विशेष महत्त्व देते हुए 
कहा गया हैं कि संतानहीन व्यक्ति का मुख देखना पाप है, अशुभ है; पुत्रहीन व्यक्ति 
- की म॒क्ति नहीं होती। मानव में जो वात्सल्य निसगतः संचित होता है, उसकी 
अभिव्यक्ति तथा तुष्टि के लिए सनन्‍्तान का होना परमावश्यक है कि जो मनुष्य 
संतानहीन होता है, उसे अपने वात्सल्य की व्यंजना तथा तुष्टि का अवसर न मिलने 
के कारण जीवन दुबहभार प्रतीत होता है । 


संस्कृत-काव्याचार्यो' ने वात्सल्य को स्थायी भाव तथा पृथक्‌ रस नहीं माना 
है; किन्तु हिन्दी-काव्य में आकर सूर, तुलसी आदि कवियों के काव्य में उनकी 
इतनी विशद अभिव्यक्ति हुई है कि अब बहुत से विद्वान उसे रसत्व प्रदान करने के 
पक्ष में हो गये हें । 





१. प्रातःकाल ममत्वहीन वे जहाँ तहाँ उड़ जाते । 
जग को हैं अनित्य मेले का रोचक पाठ पढाते 
--रामनरेश त्रिपाठी, पथिक, प्ृ० १६ । 
२, खिल-खिल कर सब फूल बाग में कुम्हला-कुम्हला जाते हैं | 
तेरी भी गति यही है गाफिल यह तुक को दिखलाते हैं। 
--भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, भारतेन्दु-सुधा, ए० ६५ । 
३, पत्ते सब हिल-हिल कर पानी हर-हर करके बहता है। 
हर के सिवा कौन तू है बे यह परदे में कहता है ॥ 
--भारतेन्दु हरिश्चन्द्र भारतेन्दु-मंधावल्ती, दूसरा खण्ड, पृ० ३०० । 
४, तेरी आँख के आगे से यह नदी बही जो जाती है | 
यों ही जीवन बह जायेगा यह तुकको समभाती है॥ 
--भारतेंदु, हरिश्चंद्र, भारतेंदु-प्ंथावली, दूसरा खण्ड, प्ृ० ३००। 


। १३६ |] 


हिन्दी-काव्य में मानव तथा प्रकृति-उभय-पक्षों में वात्सत्य की स्थिति अत्य- 
बिक दर्शनीय है! उसमें यदि एक ओर मानव-जगत्‌ में सूर, तुलसी आदि कवियों 
के काव्यों में उसकी मामिक अभिव्यक्ति है, तो दूसरी ओर प्रकृति-जगत्‌ में भी 
विभिन्न प्रकृति-मी कवियों के काव्य में उसकी सुरम्य व्यंजना स्पृह्डणीय है। 
मानव-जगत्‌ में माता यशोद्या कभी बालक कृष्ण को पालने में झुलातों, हलरातों, दुल 
रातों, मल्हातीं, गातीं तथा सुलाने का उपक्रम करती हुई उनकी विभिन्न बाल-चेष्टाओं 
को देख-देख कर अपने चिर-संचित वात्सल्य की तुष्टि करती हुई जीवन धन्य समझती 
हैं।। कभी उनके मुख को देख कर प्रसनन्नयुलकित हो उठती हैं और कभी उनकी 
दृग्ध-दन्तवलि को देख कर प्रेम मग्त हो आत्म-विभोर हो जाती हैं और नन्द को 
बुला कर उन्हें उनके दुग्ध-दन्त डिखलाती हैँं'। कभी वे यह अभिलाषा करती हैं 
कि उनका पुत्र शीघ्र ही घुटनों और चरणों के बल चलने लगे? और कभी उनके 
मयुरा-गमन के अनन्तर पुत्र-वियोग में तड़पती हैं; व्याकुल होती हैं, अभुपात करती 
हैं और पत्थर-हृदय व्यक्तियों को भी द्रवीभूत कर देनेवाला करुण कऋन्‍्दन एवं हा-हा 
कार करती हैं*। 

कौशल्या, केकेयी तथा सुमित्रा का वात्सल्यपृर्ण हृदय बालक राम, लक्ष्मण, 
भरत तथा शत्रुध्न को चन्द्रमा को माँगते, उसके प्रतिबिम्ब से भयभीत होते, तालियाँ 
बजा-बजा कर नृत्य करते, अभीष्ट वस्तु को लेने के लिए हुठ तथा विभिन्न प्रकार 
की बाल-क्रीडाओं को करते हुए देखकर आमोद-पूरित हो जाता है" । प्रिय-वियुक्ता 





१, सूर, सूरसागर, दशम स्कंध, पद ४३ | 
२, सुत-मुख देखि जसोदा फूली। 
हरषित देखि दूध की देतियाँ, प्रेम-मगन तन की सुधि भूली । 
बाहिर तें तब नंद बुलाएं, देखो धौं सुन्दर सुखदाई। 
तनक-तनक सी दूध दँतुलिया, देखो, नेन सफल करो आई । 
““सूर, सूरसागर, ना० प्र० 8०, दशम स्कंघ, पद ८२ | 
३, जसुमति मन अभिल्ाष करे | 
कब मेरी लाल घुटुरुवनि रेंगे, कब धरनी पग द्वोक धरे | 
““सू (, सूरतागर, ना० प्र० स०, दसम रकंध, पद ७६ | 
४, प्रिय पति ! वह मेरा प्राण प्यारा कहाँ है ! 
दुख-जलनिधि डूबी का सहारा कहाँ है! 
लख मुख जिसका मैं आज लॉ जी सकी हूँ | 
वह हृदय हमारा नेन्न-तारा कहाँ है! 
--हँरिश्रोध, प्रिय-प्रवास, सप्तम सर्ग छुंद, ११। 
४. कबहँ सप्ति माँगत आरि करें, कब॒हेूँ प्रतिबिश्ब निहारि डर | 
कबहू कंरताज बजाइ के नाचत, मातु सबे गन मोद भरें | 


| प'रे७ ] 


यशोधरा अपनी विरह-वड्वाग्नि को वात्सल्य के अनन्त समुद्र में ड्बोकर शान्त 
करती हुई पुत्र राहुल का अनेक प्रकार से लालन-पालन करती, लोरियाँ गा-गा कर 
सुलाती ', उसकी विभिन्न बाल-सुलभ चेष्टाओं को देखकर अपने दुःख को भूल जाती 
और प्रत्येक सम्भव प्रकार से उसे प्रसन्न रखनतेका प्रयत्न करती है। किसी भी प्रकार 
से वह उस पर अपनी मूक-व्यथा को प्रकट नहीं होने देती; अनेक प्रकार से उसकी 
शिक्षा-दीक्षा का प्रबन्ध करके, शील, विनय एवं सदाचार का पाठ पढ़ा कर पूर्ण 
व्यक्तित्व प्रदान करने का उपक्रम करती हुई अपने वात्सल्य की तृष्टि द्वारा दुबह 
जीवन व्यतीत करती है । 

इसी प्रकार प्रकृति माँ भी अपने निस्सीस वात्सल्य से प्रेरित होकर सृष्टि- 
शिशुओं का लालन-पालन करती है। ममताल्‌ प्रकृति कभी चर्द्रिका-रूप में अपने 
कानन-शिशु को अंक में लेकर दुग्ध-पान कराती", कभी सन्ध्या-रूप में श्रान्त सृष्टि- 
शिशुओं को अपने मृदुल वात्सल्य के साथ आनन्द-मदिरा का प्याला पिलाकर, 
शीतल-सुखद अंक में सुला कर, विस्मृति के अनेक सुख-स्वप्न दिखला कर, उनकी 
श्रान्ति-निवारित कर, नूतन शक्ति-सामथ्ये एवं स्फूर्ति प्रदान करती?, कभी वसुन्धरा- 
रूप में अपनी अपार पर्या- वनी-धार से मानव-शिशुओं का पालन-पोषण कर, महत्व- 
पूर्ण व्यक्तित्व प्रदान कर कर्म-पथ पर गतिशील करती और कभी अपने संसार- 


कबहू रिसिआइ कह हठि के, पुनि लेत सोई जेहि लागि शअरें | 
अवधेस के बालक चारि सदा तुलसी-मन-मंदिर में बिहरें। 
--तुकसी, कवितावली, बालकाण्ड , छुन्द ४ | 
१, पुष्कर सोता है निज सर में, भ्रमर सो रहा पुष्कर में, 
गुंजन सोया अ्र्भी अमर में, सो मेरे णह-गंजन सो, 
सो, मेरे अंचल-धन सो। --मैेथिल्लीशरण गुप्त, यशोधरा, ५० ६१ । 
२, वसुधा की गोदी में लेटे, शिशु-समान तुम हो सुन्दर; 
तुम्हें कोमुदी सुधा पिल्ाती, निज उर में ही भर-भर कर । 


ु --गोपालशरण सिंह, कानन, कादम्बिनी, पृ० १३। 
३, मदिरा की वह नदी बहाती जाती॥ 


थके हुए. जीवों की वह सस्नेह, 
प्याज्षा एक पिल्ञाती, 
सुलाती उन्हें अंक पर अपने, 
दिखलाती फिर विस्मृति के वह कितने मीठे सपने | 
--निराला, सन्ध्या-सुन्दरी, परिमल, प१० १३६ । 
४. जैसे माता अपने सुत को, लेकर अपनी पावन गोद । 
दुग्ध-विसजेन करती तन से, पाकर मन में प्रबत्ष प्रमोद ॥ 
वेसे भू निज पग्रस्विनी-घारा से पाले मनुज महान | 
माँ का पा वात्सल्य-भाव वह बढ़े सुपथ पर ले युग गान ॥। 
--मेत्रराज 'मुकुल, धरती और मानव, उमंग, प्रृ० ८। 


| वर्ण ] 


शि्षुओं का समस्त विषाद स्वयं पीकर अपना अनन्त उल्लास भेंट करती, स्नवेहांचल 
की शीतल छाया देकर स्वर्गीय शान्ति प्रदान करती और अनेक प्रकार से अपना 
चिर-संचित वात्सल्य प्रदान कर दुलराती तथा बहलाती हैं । कवयित्री महादेवी वर्मा 
का यह कथन उसके इसी ममत्वपूर्ण कृत्य का परिचायक है-- 
इन स्निर्ष लटों से छा दे तन पुलकित अंगों में मर विद्याल ; 
झुक सस्मित शीतल चुम्बन से अंकित कर इसका मदुल भात्र ; 
दुलरा दे ना बहला दे ना यह तेशा शिशु-जग है उदास" । 
आंग्ल-कवियों का प्रकृति के गौरवपूृर्ण मातृत्वपद का साम-गान भी उसके 
इसी निस्सीम वात्सल्य की ओर संकेत करता है 
(ट ) मक्ति-विद्वानों ने भवित को अनेक प्रकार से परिभाषित किया है । 
भागवत के अनुसार परमात्मा में पराकाष्ठा के अनरक्ति-भाव की संज्ञा भक्ति है? । 
नारद के अनुसार भगवान्‌ को आत्म-समपंण करने के अनन्तर उनका रंचमात्र भी 
विस्मरण होने से व्याकुल होना भक्ति है । शाण्डिल्य के मतानुसार भात्मरति के 
अवरोधी आलम्बन में रति को भक्ति कहते हैँ" । किन्तु सूक्ष्म रूप से विचार करने 
पर पता चलता है कि भक्त वस्तुतः श्रद्धा-संवलित प्रेम की ही दूसरी संज्ञा है । 
मानव जब भगवान्‌ के भकत-वत्सल; सृष्टिपालक रूप के अनन्त गुणों का ध्यान कर 
श्रद्धा-विभोर हो उसके चरणों में अपनी आनन्दपूण क्ृतज्ञता के पुष्प अपित करता 
है, तब वह श्रद्धाल के उच्च पद को प्राप्त करता है और जब उसमें श्रद्धेय के सामीप्य- 
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३२, सब पंसां परो धर्मो यतो भक्तिरधोक्षजें । 
अहेतुक्यप्रतिहता ययात्मा संप्रसीदति । 
““भागवत १-२-६ | 
४. तदापताखिलाचारिता तद विस्मरणे परम व्याकुलतेति । 
“+नारद भक्तिसूत्र--१६ | 
५, आत्मरत्यविरोधेनेति शारिडह्प: 
“-नारद-भक्तिसूत्र-- १८ 


| तल 

लाभ, दर्शन, श्रवण तथा अन्य अनेक प्रकार के सम्पर्क-संसर्ग आदि का प्रबल भाव 
उत्पन्न होता है, उसके विभिन्न रूपों के साक्षात्कार की बलवती अभिलाषा जागृत हो 
उठती है, तो वह अपनी श्रद्धा में प्रेम के संयोग के कारण भक्त के उच्च पद को प्राप्त 
करता है! । 

कवि के लिग्रे अन्य भावों के समान ही भक्ति की स्थिति भी मानव एवं 
प्रकृति दोनों में ही समान रूप से है। मानव-शरीर बड़े भाग्य से मिलता है; अत 
देव-दुल न मानव शरीर को प्राप्त करके मनुष्य को चाहिए कि वह परमात्मा की भक्ति 
द्वारा उसे साथंक बनाये और भव-पाश से मकक्‍त होकर भगवान्‌ के चरणों में स्थान 
प्राप्त करे । इस ब्रात को समझने वाला विवेकशील मानव परमात्मा की उपासना 
करता है, उसके निर्मल, भक्त-वत्सल रूप से प्रेम करता है, उसकी पजा-अचना 
करता है। कभी वह उसके निग ण-निराकार रूप की उपासना करता है! उसे 
भक्ति का आलम्बन बनाता है--और कभी उसकी भव्िति को असाध्य समझ कर--- 
गूगे का गुड़ कहता हुआ--उसके समुण रूप की उपासना के लिये प्रवतित होता है 
सग7 ब्रह्म की रूप-सधा का अनुपान करता है और श्रवण, कीत॑न, स्मरण, गण- 
कथन, अचन, वन्दन तथा आत्म-समपंण द्वारा अपने भक्ति-विह्वल हृदय के भाव- 
पुष्प समपित करता है । 

हिन्दी-काव्य का एक वृहदांश भगवदभक्षित से ही वंबद्ध है। भक्ति-विभोर 
मानव कभी परमात्मा के प्रति आसक्ति की एकादश अवस्थाओं को प्राप्त होता है ; 
कभी विनय की सप्त-भूमिकाओं में प्रवेश करता हुआ आगे बढ़ता है ; कभी अपने 


१, आचाये रामचन्द्र शुक्ल, श्रद्धा-सक्ति, चिन्तामणि, भाग १, ० १२। 
२, (के ) दीनता--विनती करत मरत हा लाज़ | 
नख-सिख लो मेरी यह देही है पाप की जहाञ । 
-“खूर, सूरसागर, ना० प्र० स०, विनय, पद ६६ | 
( ख ) मान-मषणा--काहे ते हरि ! मोहि बिसारो । 
जानत निज महिमा, मेरे अधघ, तदापि न नाथ सँभारो | 
-“डुलसी, विनव-पत्रिका, पद ६४ | 
( ग ) भय-दर्शना--जम-करि मुख तरहरि परो, यह धरि हरि चित लाय | 
विष्य-तृषा परिहरि अजों, नरहरि के शुन गाय । 
“-बिंहारी, बिहारी-बोघिनी, दोहा ६७८ | 
( घ ) भत्सना--ऐसी मूढ़ता या मन की | 
परिहरि राम-भक्ति-सुर सरिता आस करत ओस कन की | 
“-तुलसी, विनय-पत्रिका, पद ६० | 
( ड ) आश्वासन--ऐसो को उदार जग माहीं | 


बिनु सेवा जो द्ववें दीन पर राम सरिस कोड नाहीं | 
“तुलसी, विनय-पच्रिका, पद १६२ । 





[ १४० ' ] 


लघृत्व तथा परमात्मा के महत्व के महदंतर की घोषणा करता है! ; कभी उसे अपनी 
अनन्यता की सूचना देता हुआ चरणों में शरण-प्राप्ति के लिये उसकी मनुहार करता 
है? ; कभी स्वयं को उसके अत्यधिक निकट समझ कर उसे विभिन्न प्रकार के उपालम्भ 
देता है?--पृतरा बाँध कर उसकी समस्त पोल खोल देने के लिये तत्पर हो जाता 
है*--और कभी उससे होड़ लगा कर कहता है--''हे यदुराज ! मुझ से और आप से 
तो अब विवाद बढ़ ही गया है, अब देखना है कि कौन जीतता है । अपने-अपने विरद 
के निर्वाह की लज्जा दोनों को होनी चाहिए--देखना है कि में पाप-कृत्यों के करने में 
आगे बढ़ जाता हूँ, या आप पाषियों को तारने में" [” 


इसी प्रकार कभी वह पत्नी-रूप में कभी प्रेयसी-हप में--कभी स्वकीया-रूप 
में, कभी परकीया-रूप में,--कभी पिता-रूप में, कभी माता-रूप में, कभी मित्र-रूप में 
और कभी शत्र-रूप में परमात्मा की भक्ति करता हुआ, उसे प्रसन्न करने का प्रयत्न 
करके, उसकी शरण तथा अनुग्रह-लाभ करके, अपना जीवन साथक करता है । 








( थे ) मनोराज्य -कबहूँक हो यहि रहनि रहोंगो | 
श्री रघुनाथ-कृपालु कृपा तें संत-सुभाव गहोंगो । 
“ तुलसी, विनय-पन्निका, पद १७२ | 
( छु ) बिचारणा--जा दिन मन पंछी उड़ि जेहैं । 
ता दिन तेरे तन-तरुषर के सबे पात भररि जेहैं । 
“सूर, सूरसागर, ना० प्र० स०, विनय, पद ८६॥। 
१, रामसों बड़ो है कोन, मो सो कौन छोटो | ह 


राम सों खरो है कोन, मो सों कोन खोटो । 
“तुलसी, विनय-पत्रिका, पद ७२। 


२. मेरौ मन अनत कहाँ सुख पावे । 
जेसें उड़ि जहाज को पच्छी,'फिरि जहाज पर आवे। 
“-पूर, सूरसागर, ना० प्र० स०, विनय, पद श्छृ८ | 


सिय 
गरेगी जीह जो कहों और को हों । 
“तुलसी, विनय-पत्रिका, पद २२६ | 


मोहिं तो 'सावन के अंधहिं' ज्यों सूफत रंग हरो | 
“तुलसी, विनय-पत्रिका, पद २२६ | 
३. कब को टेरत दीन हूं, होत न स्थाम सहाय । 
तम हू ज्ञागी जगत-गुरु, जगनायक जग बाय |। 
ह -- बिहारी, बिहारी-बोधिनी; दो० ६६६ | 
४. अब तुलसी पूतरो बाँघि है सहि न जात मो पे परिहास एते । 
“तुज्सी विनय-पत्रिका, पद २४१ | 
५. बिहारी, बिहारी-बोधिनी, दोहा ७०४ । 


[| १४१ |] 


जेसा कि पहले कहा गया है, कवि के लिये प्रकृति में भी भक्ति-भाव की 


स्थिति प्रायः उसी प्रकार है, जिस प्रकार मानव में । मानव के समान ही प्रकृति भी 
कभी परमात्मा से मिलने के लिये, उसकी शरण प्राप्त करने के लिये, प्रयत्न करती", 
कभी उसकी अनन्त छवि के साक्षात्कार से आनन्दोल्लास से भर जाती, कभी उसके 
दर्शन तथा चरण-स्पर्श से अपने को धन्य समझती३ और कभी उसका कीर्तन*, अचेन 
तथा वन्दन करती है" । 


जिस प्रकार मानव तथा प्रकृति दोनों में ही परमात्मा के प्रति भक्ति-भाव के 


दर्शन होते हैं, उसी प्रकार उनमें यदा-कदा परस्पर एक दूसरे तथा स्वर्गीय मानव 
एवं प्रकृति के प्राणियों के प्रति भी उसकी स्थिति पाई जाती हे * । 





घाइ जो बाज के मन साधथा। मारा चक्र भएड दुइ आधा।॥| 
पौन जाइ तहाँ पहुँचे चहा।मारा तैस लोटि भुदँ रहा।॥ 
ग्रगिनि उठी, जरि बुभी निआना | धुआँ उठा, उठि बीच बिलाना || 
पानि उठा, उठि जाइ न छूआ | बहुरा रोइ, आइ मुद्ँ चुआ ॥। 
“-जायसी, पदमावत, जायसी-प्रन्थावल्ली, प्ृ० ६८-६६ । 
सब देख उसे हो गये मुदित, गिरि-कानन सभी हुए विकसित, 
तारे नभ में हो गये चकित; कोमुदी हो गई आकर्षित । 
-“गोपालशरणुर्सिह, जीवन-धन, कादम्बिनी, प० ६७ | 
भा निरमल तिह पाँयह्न परसे । पाबा रूप रूप के दरसे । 
जायसी, पदमावत, जायसी-अथावली, प्रृ० २५ | 
हरि-गुनों को ये सुबह हैं गा रहीं, सुन हुईं वे मस्त, कर अठखेलियाँ । 
चहचहाती हैं न चिड़ियाँ चाव से, लहलहाती हैं न उल्लफी बेलियाँ । 
छा गया हर एक पत्ते पर समा, पेड़ सब ने सिर दिया अपना नवा | 
न +- न न 
हर कलेजे में अजब लहरें उठा + हरि गुनों का गान ये हैं कर रहे । 
“-हरिओघष, भेद की बातें, प० १६२ | 
बन-बल्लरियाँ श्ृृंगार किये, सुन्दर सुमनों का हार लिये, 
नभ-पतित तुहिन-प्रेमाश्रु पिये, पूजा करती हैं ध्यान दिये । 
न नी न 
छाया ने मौन प्रणाम किया, वसुधा ने पग-पग चूम लिया, 
संसति ने छुवि-पीयूष पिया | 
“--गोपालशरणसिंह, जीवन-घन, कादम्बिनी, ५० ६५-६६ | 
हरिओध, बेदेही-वनवास, श्रष्टम सर्ग, छुन्द २। तथा श्यामनारायण पाण्डेय, 
हल्दीघाटी, १० २६ | 
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(ठ) लण्जा--दूसरों के चित्त में अपने विषय में वुरी या तुच्छ धारणा होने 
के निश्चथ या आशंका मात्र से वत्तियों का जो संकोच होता है--उतकी स्वच्छन्दता 
के विधात का जो अनृभव होता है--उसे लज्जा कहते हैं?” | इसके अतिरिक्त 
लज्जा का आविर्भाव तारी में शील-संकोच आदि के कारण पुरुषों को देखने अथवा 
अनचित कार्य करने आदि के कारण और पुरुषों में अपराध, प्रतिज्ञा-भंग, पराभव 
तथा निन्दित कार्य करने आदि के कारण भी होता है। लज्जा कुलबती रमणियों 
का आभूषण है ; कुलीनता का मापदण्ड है--है कुलीनता की तुला, कुल-ललना 
की लाज*” और स्वयं सती भगवती स्वरूप है--या देवी स्वेभूतेषु लज्जारूपेण 
संस्थिता) ।' 


लज्जा की स्थिति मानव-जगत्‌ में नारी तथा पुरुष में तो होती ही है 
भावुक कवि काव्य में अन्य भावों के समान ही प्रकृति के विभिन्न रूपों में भी उसकी 
अबस्थिति की सुरम्य एवं मारमिक अभिव्यक्ति करते हैं। कवि को जहाँ एक ओर 
मानव-जीवव की विभिन्न परिस्थितियों में लज्जित होता हआ इदष्टिगोचर होता 
है, वहाँ दूसरी ओर प्रकृति भी अपने विभिन्न रूपों में लज्जाशीला अथवा लज्जाल 
नारी अथवा पुरुष के रूप में दिखाई पड़ती हं। जहाँ मानव-जगत में उसे नारी 
लज्ञा से सिमटती-संकुचित होती हुई स्पृह्वणीय प्रतीत होती है, प्रिय के स्पर्श से 
अपने शरीरांगों को वस्त्रादि से छिपाती हैं और लज्जा से रक्ताभ इन्द्र-वध्‌ का-सा 
रूप धारण करती है“, वहाँ दूसरी ,ओर प्रक्ृति-जगत्‌ में भी लज्जाल प्रकृति के 
विभिन्न रूप अत्यधिक कमनीय प्रतीत होते हैं। चंचल लहरियाँ मग्धा नायिका के 
समान मधुर-मधुर मुसकाते ही लज्जा से म्लाना एवं विनत वदना हो स्वर्गीय सुख 





१. आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, लजा और उल्ानि; चिन्तामणि, भाग १ प० ५६ | 

२, हरिओश्रौध, रस-कलस, 0० ४५। 

३, दुर्गा सप्तसती, अध्याय ५, मन्त्र ४४।' 

४. भूलत हिंडोरे दुहूँ बोरे रस रंग, जिन्हैं--जोहत अ्रनंग-रति-सोभा कटि-कटिजात | 
मंजु मचकी सों उचकत कुच-कोरन पे, ललकि लुभाइ रसिया की डीठि डटि जात । 
देखत बने ही; कछु कहत बने न नेक, बाल अलबेली जब लाज सौं सिमटि जात | 
हटि भात धू घट, लटकि लॉँबी लट जात, फटि जात कंचुकी, लचकि लौनी कटि जात 

““प्रभुदयाल मीतल, ब्रजभाषा-साहित्य का आतु-सौन्दर्य, प्ृ० १२० । 

५, ज्यों ज्यों परसे लाल तन, त्यों त्यों राख गोइ । 
नवल वधूटी ल्ाज ते, इन्द्रवधूटी होइ। 

“मतिराम, रसराज, छुन्द २६, प्ृ० ६ । 
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का आनन्द प्रदान करती हैं'। नीम की डाल", झील का तट३, मदोन्‍्मत्त 
लतिकाएँ४ तथा लज्जा से अरुणाभ-श्रान्ता उषा" पअत्यधिक दर्शनीय प्रतोत होती 
है। इसी प्रकार लज्मा से अरुण हुई तरुण दिशाएँ*, मुसकाती लजीली रजनी- 
गन्धा" तथा तव्य चुनरी ओढ़, प्रिय को देख कर विचत-बदवा होती हुई लब्जाशीला 
कलिका* कितनी कमनीय, रमणीय एवं अभिनन्दनीय प्रतीत होती है, यह कहने का 
नहीं, सहृदय व्यक्तियों की अनुभूति का विषय है । 

(ड) दुःख--दुःख से यहाँ तात्पये इष्ट व्यक्ति के निधन से होने वाले शोक से 
न होकर, उसके उस हलके रूप से हे, जो मानव अथवा प्रक्कनति में किसी अभाव, 
पारस्परिक सहानुभूति अथवा प्रिय तया परमात्मा के सामान्य-वियोग में होता है । 
इन में प्रिय तथा परमात्मा के सामान्य वियोग और पारस्परिक सहानुभूति से 





१, अरी सल्िज्ञ की लोल-हिलोर | 
न॑- +ः न 
मुग्धा की-सी मुदु-मुसकान खिलते ही लज्जा से म्लान; 
स्वर्गिक-सुख की-सी आभास अतिशयता में अचिर, महान ; 
“पंत, वीचि-बिलास, पल्लव, छ० २४-२४ | 
२, शरमा कर हामी भरती-सी होगी कुकी नीम की डाल | 
--नरेन्द्र शर्मा, यहाँ की बरसात; मिट्टी और फूल, प्ु० ३६ । 
३, भील के शरमाये तट पर वृक्ष का आकार 
गहन अभिलाषा लिये जेसे हिचकता प्यार । 
“ऊ वरनारायण, चित्र की चेतना, चक्रव्यूह, पु० ११३ । 
४, लतिकायें योबन मदसाती लज्जा से क्ुक-झुक हैं जाती, 
वलल्‍्लरियाँ भी हैं शरमाई | 
“गोपालशरणसिह, अनन्त छवि, कादम्बिनी, पु० ३ । 
५, रात के प्रिय मिज्ञन से उठी प्रात जो 
गाल पर ज्ञाज को लातलिमा आ गई । 
“रमाकान्त 'कान्त', ५४ की श्रेष्ठ कविताएँ, पु० १०४ । 
६. लज्जा से अरुण हुई 
तरुण दिशाओ्रों ने 
आवरण हटाकर निहारा दृश्य निर्मम यह । 
-डुष्यन्तकुमार, सूर्यास्त : एक इम्प्रेशन, सूर्य का स्वागत, पु० ५२ । 
७, ओ मुसकाती रजनी गधा त्ञाज लजी-सी | 
“देवेन्द्र सत्यार्थी, वन्दनवार, पु० १११। 
८, ओढ पीली नई चूनरी नव-कली देख अपने सजन को लजाने लगी | 
--मघुर शास्त्री, ५३ को श्रेष्ठ कविताएँ, पु० ८र । 


[ १४४ |] 


उत्पन्न दुःख प्रेम एवं रहस्यभाव के वियोग-पक्ष तथा सहानुभूति शीलता नामक गुण 
शीषेक के अंतर्गत भी आता है। अतः उसका उल्लेख यथास्थान होगा । हाँ, अभाव- 
जन्य दुःख का उल्लेख करना यहाँ आवश्यक है। कवि को दुःख की स्थिति मानव 
तथा प्रकृति-उभय पक्षों--में समान रूप से रष्टिगत होती है । मानव जब तक इस 
मत्य-जगत में रहेगा, तब तक उसे वास्तविक सुख-शान्ति प्राप्त नहीं हो सकती । 
जीवन-सुख म्ग-तृष्णा है । उसकी प्राप्ति के लिए प्रयत्वशील प्राणी को अन्ततः व्यक्त 
सुख वाला काल रूपी मगर निगल लेता है और उसकी प्राप्ति उन्हें कभी नहीं होती-- 
हो भी कहाँ से ? जबकि वस्तुतः उसका अस्तित्व इस जगत्‌ में कहीं है ही नहीं, 
जब कि समस्त सुष्टि में दुःख ही सत्र परिव्याप्त है। समृद्र-्से विशाल मन 
सिसकते हैं; नभ-तुल्य अनन्त नेत्र उमड़-उमड कर अश्न-वर्षा करते हैं; विश्व-वा गी' 
क्रन्दन हैं; विश्व का काव्य अश्र-कण है--अश्रु-कर्णों से निर्मित है "। 

मानव अप्राप्त वस्तु के लिए सदेव लालायित रहता है। उसे यदि उसकी प्राप्ति 
हो जाती है, तो दूसरी की प्रबल उत्कंठा जागृत हो जाती है और यदि दूसरी भी 
प्राप्त हो जाती है, तो तीसरी की और यदि तीसरी भी प्राप्त हो जाती है, तो चौथी 
की अभिलाषा का उदय हो जाता है । इस प्रकार उसकी अभिलाषाओं का क्रम सदैव 
चलता रहता है--उनकी तृप्ति कभी नहीं होती। और उन्हीं अभिलाषाओं के झंझा- 
वात में बहता हुआ असंतृष्ट, अतृप्त, अशान्त हृदय मानव एक दिन समाप्त हो जाता 
है। इसीलिए आंग्ल कवि शेली ने एक बार कहा था कि जीवन में सुख का कहीं 
अस्तित्व नहीं । दुःख उसमें इतना अन्तर्व्याप्त है कि हमारे सत्यतम हास्य में भी 
दु:ख का कोई न कोई अंश अवश्य अन्तहिंत रहता है; हमारे मधुरतम गीत भी 
करुणतम विचारों के ही व्यंजक होते हैं *। 

इस प्रकार स्पष्ट है कि मानव तथा प्रकृति दोनों ही अभावजन्य दुःख से 
पीड़ित हैं; दोनों ही के हृदय में अभावजन्य शूल सदेव चुभते रहते हैं; दोनों ही 





१, सिसकते हैं समुद्र-से मन, उमड़ते हैं नभ-से लोचन; 
विश्व-बाणी ही है क्रन्दन विश्व का काव्य अश-कन | 
“पंत, आँसू , पल्‍्लव, पृ० १६ । 
२, ५७४८ [00५ 06076 8770 ४६८१, 
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अपूर्ग हैं और अपनी पूर्गता के लिए दूसरों की अपेक्षा रखते हैं । पुष्पों को विक- 
सित होने के लिये तितली की अपेक्षा है; प्रृथ्वी को सृष्टि-क्रम-संचालन के लिए 
मेघों की आवश्यकता है'। सभी के हृदय में कोई न कोई शूल है; सर्वत्र कोई न 
कोई अभाव है, वेदना है, नवीनातिनवीन प्रइन और नव्यातिनव्य समस्याएँ हैँ । 
मानव अथवा प्रकृति कोई भी उनसे मुक्त नहीं, कोई भी उन्हें अपने वशीभूत नहीं 
कर सकता, समस्याओं को सुलझा नहीं सकता । दिवस दाह से मुक्त नहीं; निशा अबव- 
साद से मुक्त नहीं; मानव विषय-तृष्णा से मुक्त नहीं"; संध्या बेदना से मुबत नहीं; 
औषधियों में भी वेदना हैः; मिट्टी में भी आग है । 


( ढ ) सुख--सुख दुःख का विपरीत मनोविकार अथवा उसका अभाव-हूप है, 
कितु बहुधा दुःख का अभाव सुख नहीं भी होता-है; क्योंकि उसके लिये दुःख के 
अभाव के साथ ही एक विशेष प्रकार की मनःस्थिति की आवश्यकता है, लालसाओं 
की पूति ही नहीं, संतोष की अपेक्षा है। मानव तथा प्रकृति दोनों में जिस प्रकार 
दुःख की स्थिति समान रूप से है, उसी प्रकार सुख की भी । दोनों ही कभी अभीष्ट 
व्यक्ति को प्राप्त कर, उसके सम्पक-संसग एवं साहचरय का आनन्द-लाभ कर हर्षा- 
तिरेक से दृत्य कर उठते हैं; कभी इष्ट वस्तु को प्राप्त कर आनन्द से भर जाते हैं; 
कभी मानव प्रकृति और कभी प्रकृति मानव के अभीष्ट झूप के साक्षात्कार के 





१, फूलों की विकसित होने की तितली पर दृष्टि लगी रहती, 
धरणी की सष्ति चलाने को, मेत्रों से वुष्टि लगी रहती, 
कोई निज में सम्पूर्ण नहीं, चुभता सब ही के यही शूल । 
--माधवसिंह 'दीपक?, सात सी गीत, पु० १४१ । 
२, गत हुए अमिति कल्पान्त, सुष्टि पर हुई सभी आबाद नहीं। 
दिन से न दाह का लोप हुआ, निशि ने छोड़ा अवसाद नहीं । 
बरसी न आज तक वृष्टि जिसे पीकर मानव की प्यास बुके। 
हम भाँति यह जान चुके तेरी दुनियाँ मे स्वाद नहीं। 
“दिनकर, इन्द्र गीत, पु० ४७ | 
३२. हर साँक एक बेदना नई; हर भोर सवाल नया देखा। 
दो घड़ी नहीं आराम कहीं, मेने घर-घर जा-जा देखा। 
जो दवा मिलती पीड़ाओं की, उसमें भी कोई पीर नई. 
मत पूछ कि तेरी महफिल में, मालिक, मैंने वया-क्या देखा । 
' ““दिनकर, इन्द्र गीत, ध्ृ० ४६ | ' 
४. हर घड़ी प्यास, हर रोज जत्लन, ह 
मिट्टी में थी वह आग कहाँ १! --दिनकर, इन्द्र गीत, पृ० ४७ | 
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कृतक्ृत्य हो उठती है"; और कभी दोनों परस्पर एक दूसरे के सुख को देखकर सुखी 
होते हैं" और कभी पारस्परिक ईरष्यादि के कारण एक दूसरे के दुःख को देखकर 
आनन्दित--- 

तब ते इन सबहिन सचु पायो | 

जब ते हरि संदेश तिह्ारों सुनत तांवरो आयो। -, 

फूले ब्याल दुरे ते ग्रयटे , पवन पेट भरि खायो। 

भूले गंगा चोंकि चरनन ते, हुतो जो जिय बिसरायो । 

ऊँचे बेठि बिहंग-सभा-बित्र, कोकिल मंगल गायों । 

निकसि कंदरा ते क्रेहरि है, माथे पूंछ हिलायो । 

ग्रह-बन ते गजराज निकसि,की, अंग ऑगरग जनायो। 

'सूरः बहुरिही कह राधा, के करिहो बेरिनि भायो३ | 


उक्त अवतरण में प्रकृति के विभिन्न प्राणी जिस प्रकार राधा को दुःखी देखकर 
हर्षोल्लास से भर जाते हैं, उसी प्रकार मानव भी बहुधा प्रकृति के प्राणियों को दुःखी 
देखकर, विशेषकर मृगराज तथा अन्य हिस्र पशुओं, भयावह जन्तुओं एवं भक्ष्य पक्षियों 
का लक्ष्य बेधकर उनका वध करके, प्रसन्न-पुलकित हो उठता है। 

इसके अतिरिक्त मानव तथा प्रकृति कभी-कभी अपने सजातीय मानव एवं 
प्रकृति के प्राणियों को दुःखी देखकर भी आनन्द-लाभ करते हैं । अपने भ्राता कौरवों 
का रक्त पीकर, उनके प्राण लेकर, प्रतिशोधकर्ता भीम को अनन्त सुख-शांति का 
अनुभव होता है। मुक्त-केशी द्रौपदी उनके रक्त से अपनी वेणी चुपड़कर  हर्षोन्मत्त 





१, (क) यह प्रात ! 
या अहलाद की बरसात ! 
“-कुबरनारायण, अनथही गहराइयाँ, चक्रव्यूह, पृ० ६३ । 
(ख) कहा मान सर चाह सो पाई | पारस-रूप इहाँ लगि आई | 
“जायसी, पद्मावत, जायसी-प्रन्थावज्ी, पृ० २५ | 
तथा-- 
है सने लगे सुमन कानन के देख चित्र-सा एक महान, 
विकस उंठी कलियाँ डाल्ों में निरख मेथिली की मुस्कान | 
“मैथिलीशरण गुप्त, पंचवटी, पु० ३६ । 
२, (क) गाओ, गाओ, विहग-बाॉलिके, तरुवर से मुदु मंगल-गान, 
में छाया में बेठ, तुम्हारे कोमल स्वर में कर लू स्नान | 
“पंत छाया, पल्लेब, पृ० ६० | 
(ख) लो तिरंग ष्वन नभ में फहरा | धरा हँसी, अम्बर मुस्काया || हु 


दिग-दिगन्त ने सुरक्षि छुटाया ।--सोहनलाल हिवेदी, हिन्दुस्तान, २६ जनवरी १६५८ 
३. सूर, अ्मरगीत-सार, पद ३६० | 
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हो जाती है। समस्त पांडव-शिविर उनके महानाश से प्रसन्न हो घी के चिराग जलाता 
है, अट्टह्ास करता है" । 

प्रकृति-जगत्‌ में भी “जीवों जीवस्थ जीवनम” के अनुसार प्रबल प्राणी अपने 
से निबलों का वध करके, उनके रक्‍्त-मांस से, अपनी क्षधा-प॒ति कर प्रसन्न हो जाते 
हैं, सिह, चित्रक तथा व॒कादि हिंस्र पशु न जाने कितने प्राणियों के रक्त-मांस से 
अपना उदर-भरण करते हैं। मगर, नक्र आदि जल-जन्तु न जाने कितने प्राशियों को 
निगल जाते हैं, उनका प्राणान्त कर, उनके रकक्‍त-मांसादि का भक्षण कर, अपनी 
क्षुधा-पूति कर आनंद-लाभ करते हैं । बड़ी मछलियाँ छोटी का और छोटी अपने से 
छोटी मछलियों का भक्षण कर संतोष-लाभ करती हैं । छिपकलियाँ न जाने कितने 
कीड़ों को निगल जाया करती हैं। सपिणी अपने ही बच्चों को खा जाती है । एक प्राणी 
अपने विरोधी प्राणी के सुख को नहीं देख सकता, प्रत्यत उसे सुखी देखकर दुःखी 
होता है और दुःखी देखकर सुखी । मृगेन्द्र और गजेन्द्र इसके उत्कृष्ट प्रमाण हैं । 


( णु ) अ्रन्य भाव--उक्‍त भावों के अतिरिक्त मानव तथा प्रकति--उभय 
पक्षों--में आशा, निराशा, अभिलाषा, गवे, मुग्धता, आकुलता, विवशता तथा 
अपमान आदि अन्य भावों की स्थिति भी प्रायः समान रूप से ही पायी जाती है । 

विश्व विभिन्न प्राणियों का एक अजायब घर है । “मुंडे मुंडे मतिभिन्ना:” के 
अनुसार संसार के विभिन्न प्राणियों के इृष्टिकोण तथा विचार भिन्न-भिन्न प्रकार के 
होते हैँ। जीवन में अनेक घटनाएँ घटित होती हैं । संसार के विभिन्न प्राणी उन्हें 
भिन्न-भिन्न झूपों में देखते हैँ। अपने-अपने दृष्टिकोण के अनुसार उनके भिन्न-भिन्न 
अथ निकालते हें । एक ही व्यक्ति के जीवन की एक ही घटना से एक को हष होता 
है, दूसरे को विषाद। एक उसे नितांत साधारण समझता है, दूसरा अत्यधिक 
गंभीर । एक को उसमें अपने भावी सुखों की समग्र आशाएँ पल्‍लवित-पृष्पित एवं 
फलित होती इष्टिगत होती हैं और दूसरे को उसकी समस्त भावी सुख-वल्लरियाँ 
समूल नष्ट होती हैं। एक को हम आशावादी कहते है, दूसरे को निराशावादी । 
आशा और निराशा के यह भाव मानव तथा प्रकृति दोनों में ही समान रूप से 


१, ओर जब ब्रत-मुक्त-केशी द्रौपदी, आदमी के गर्म लोहू से चुपड़ । 
रकत-वेरी कर चुकी थी केश को, केश नो तेरह बरस से थे खुले । 


न न +- 
ओर जब, 
तीब्र हृ्ष-निनाद उठकर पाण्डवों के शिविर से ! 
न +- न 


जलोट झ्राता था भटक कर पांडवों के पास ही । 
+दिनकर, कुरुक्षेत्र, 9० ४-५ | 
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परिलक्षित होते हैं। अग्राड्डित अवतरणों में मानव तथा प्रकृति दोनों की ही आशा- 
निराशा की युगपत्‌ व्यंजना कितनी मामिक है, यह कहने की आवश्यकता नहीं-- 


मानव तथा प्रकृति में आशावादिता:--- 


बताया था तितली ने एक, एक बोली कलिका सोल्लास । 
फूल जो लेता माली तोड़, भाग्य में उनसे लिखा विलास | 
उन्हें सुन्दरियाँ लेतीं मोल, और उनपे करती श्षगार | 
सदा रहकर योवन के पास, किया करते हैं वे चिर हास" । 


श 


मानव तथा ग्रकृति में निराशावादिता:-- 
अ्रमर तब एक उठायों बोल, नहीं-रे यह ऐसी रंग रेल; 
जिन्हें ले जाता माली तोड़, निकाला करता उनका तेल; 
कुचलता और मस्ललवा खूब और किर तप्त कुएड में डाल, 
मनोरम फूलों से सुकुमार, किया करता वह भौपण खेल | 


उक्त अवत्तरणों में तितली तथा कलिका के आशावादी और अमर के 
निराशावादी भावों की व्यंजना के अतिरिक्त अन्योक्ति-रूप से दो विरोधी दृष्टिकोण 
रखनेवाले--एक ही घटना के दो विरोधी अब लेनेवाले-मनुष्यों के आशावादी तथा 
निराशावादी भावों की भी स्पृह्णीय अभिव्यक्ति है । 


अभिलाषा की स्थिति की रृष्टि से भी मानव तथा प्रकृति उभय पक्ष समान 
हैं। कवि के अनुसार जिस प्रकार मानव में अनेक प्रकार की अभिलाषाएँ निसर्ग से ही 
पायी जाती हैं, उसी प्रकार काव्य में जड़-चेतन प्रकृति-रूपों में भी उनकी स्थिति देखी 
जाती है । यदि एक ओर मानव-जगत्‌ में मानव अनेक प्रकार की अभिलाषाएँ करता 
है; प्रेमी अथवा प्रेयसी के सम्पक-लाभ के लिए लालायित रहता है, उसकी प्राप्ति के 
लिए विष-पान . के लिए भी उद्यत रहता है; गुमराह होने में भी, मदहोशी की दशा 
में सुध-बध खो देने में भी, प्रेम-पात्र की पलकों की शीतल, सघन छाया में अपार 
शान्ति, सन्‍्तोष एवं विश्राम का आनन्द प्राप्त करता है3; प्रकृति के सम्पर्क में रहकर, 
कलिकाओं के साथ प्रेमोन्मत्त हो अनूठे गीत गाकर, पुष्पों से खेलने तथा उनके 





१, विराज, बसंत के फूल, ४० ६३ | 
२,  विराज, बसंत के फूल, ४० ६६ | 
३. चाँदनी की डगर पर तुम साथ हो, प्राण | युग-युग तक झमर यह रात हो, 
कल हलाहल ही पिला देना मुझे, आज मधु की रात, मधु की बात हो । 
>< ४४ >< 
आज पलकों की घनीली छॉह में लग गई है आँख, सोने दो मुझे । 
“चिरंजीत, मधु-यामिनी, ५५ की श्रेष्ठ कविताएँ, प्र० ३१-३२ । 


 पडर्क ॥ 


आभरण पहनने की अभिलाषा करता है” तो दूसरी ओर प्रकृति जगत में भी उसके 
विविध रूप अनेक अभिलाषाओं से युक्त दृष्टिगोचर होते हैं । वसुधा अनन्त-छंवि 
को भेंटने के लिए लालायित रहती है? । समुद्र उसके चरणों के स्पश की प्रबल 
उत्कंठा रखता है? और छाया अनेक विफल अभिलाषाओं, अनेक लालसाओं से युक्त 
दिखाई पड़ती है । 


इसके अतिरिक्त जहाँ मानव में गवं-भाव की अवस्थिति पायी जाती है, वहाँ 
प्रकृति में भी उसके विभिन्न रूप परिलक्षित होते हैं । जहाँ परशुराम अपने शौय, गे 
से पराभूत होकर अपनी तथा अपने शस्त्र परशु की प्रचण्डता की अभिव्यक्ति करते 
हैं", वहाँ सरिता-रूप-सी अपने सौन्दर्य पर और अग्नि तुण को जलाकर राख कर 
डालने की अपनी शक्ति-सामर्थ्य पर गव करती है* । जहाँ मानव अपने मुग्ध-मस्त 
रूप में स्पृहवणीय प्रतीत होता है, वहाँ प्रकृति भी"; जहाँ मानव किसी परिस्थिति 


१, इच्छा होती है, इन 
सखी-कल्लियों के संग 
गाज में अनूठे गीत प्रेम-मतबाली हो, 
फूलों से खेलू खेल, 
गूथ कर पुष्पाभरण पहनू , 
हार फूलों के डालू गले |--निराला, पँचबत्रटी-प्रस॑ग, प्रिमल, ४० २४६ । 
२, भुज भर उसे भेंटने के हित, वसुधा रहती है लालायित । 
--गोपालशरण सिंह, अनन्त छुवि, कादम्बिनी, पु० २ | 
२, उसे देख सागर लहराया; उछुल-उछल पेरों तक आया, 
पर जब स्पर्श नहीं कर पाया, लोट गया तब बह शरमाया | 
--गोपांलशरण सिंह, अनन्त छवब्रि, कादम्बिनी, पृ० ४ | 
४, भग्न-सावना, विजय-वेदना, विफल-लालसाओं से भर--पंत, छाया, पल्‍्लव, प्रु० ८ | 
५, भुज बल भूमि भूप बिन कीन्हीं, बिपुल बार महि देवन्ह दीन्हीं । 
सहस बाहु भुज छेदनहारा, परशु विज्ञोकु महीप कुमारा ॥ 
--तुलसी, रामचरितमानस, बालकांड, घनुध-यज्ञ प्रसंग, ० २४७ | 
६, सोती शांत सरोबर पर उस अमल कमाोालनी-दत्त सें--- 
सॉन्दर्य-गर्विता सरिता के अ्रति विस्तृत वक्ष॒ःस्थल में--- 


-+निराता, संध्या-सुन्दरी, परिमल, पृ० १३६ । 
तथा--- 
जत्ञा तिनके को कर दे राख, आग को यह था बढ़ा गुमान | 
--विराज, वसन्त के फूल ४० ८६ । 
७, याद रहेंगी रजनी-गंधा, 


अँगड़ाई लेकर उठती-सी | --देवेन्द्र सत्याथी, वनन्‍्दनवार, पृ० ११० | 
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विशेष में किसी बात के लिये आकुल होता है, वहाँ प्रकृति भी'; जहाँ मानव अपमान 
से क्षब्ध हो उठता है, वहाँ प्रकृति भी और जहाँ मानव किसी परिस्थिति विशेष में 
विवश हो जाता है, वहाँ प्रकृति भी! । 

( त) भाव-शबलता ( विभित् भाव )--भाव-शबलता का अथे है विविध रंगों 
से अंकित, बहुरंगी अथवा विभिन्न भावों में विभकक्‍त भाव | अतः काव्य-शास्त्र में भाव - 
शबलता उन स्थलों पर मानी जाती है, जहाँ एक ही स्थल पर, एक ही वस्तु अथवा एक 
ही व्यक्ति में, विभिन्न आकर्षक भाव युगपत्‌ व्यंजित होते हैं । काव्य में जिस प्रकार 
मानव के विभिन्न बहुरंगी भाव अत्यधिक आकषक प्रतीत होते हैं, उसी प्रकार प्रकृति के 
. भी। उन्हें देखकर मानव इस प्रकार हर्षोल्लास से भर जाता है, इस प्रकार चमत्कृत हो 
उठता है, मानों उसे बहुमूल्य रत्नों की आकर्षक प्रदर्शनी में कुछ चुने मल की 
प्राप्ति हो गई हो। कवि कभी तो मानव तथा प्रकृति की हृदय-मंजुषाओं में सुरक्षित 
विभिन्न भाव-रत्नों को एक-एक करके निकालकर प्रर्दाशत करता है और कभी एक 
साथ ही अनेक को । उनकी हृदय-मंजुषाओं से निष्कासित यह भावरत्न, विशेषकर 
एक साय निकले हुए विभिन्न बहुरंगी रत्न, कितने आकर्षक प्रतीत होते हैं, यह कहने 
का नहीं, सहृदय मानव की अनुभूति का विषय है । 

हिंदी-काव्य में भाव-शबलता की स्थिति मानव तथा प्रकृति-उभय पक्षों में 
समान रूप से इष्टिगत होती है । यदि एक ओर मानव-जगत्‌ में राम के हृदय से 
निसृत निम्नांकित उद्गारों में, उनके सीता-हरण के समय के बिलाप में, उनके हृदय 
में उठनेवाले शंका, प्रेम, विषाद, विश्वास, उन्‍्माद, लालसा, ईर्ष्या, अमर्ष, वितकी 
तथा उत्कंठा आदि विभिन्न भावों की अभिव्यक्ति है-- 





तथा -- 
गेहूँ की ओ मस्त बालियों होगा ब्याह तुम्हारा भी तो । 
के ३, या ै 
“देवेन्द्र सत्यार्थी, गेहूँ की बालियाँ, वन्दनवार, प० १२५ । 


वं |। 
किवा मतवाली थी यौवन की मदिरा पिये, 
कोन कहें ! 
“--निरात्षा, जूही की कल्ती, परिमत्ञ, प्ृ० १६२ | 
१, ओर नीच-सा खाई में; गिर जाने को अकुलाता | 
“दिनकर, पानी की चाल, धूप-छाँह, ४० २४ । 
२. गुल मुहर के फूल ज्यादा शोख हैं, नादान । 
सनसनाते तीर-सा आकर क्ञगा 
गुज्ञ मुहर के हृदय-तल पर व्यंग्य यह तीखा नुकीला | 
“-देवेन्द्र सत्या्थी, गुल मुहर के फूल, वन्दनवार, पृ० १२२ | 
३, किंतु तृण जल चुकने के बाद, विवश है बुक जाने को. आग | 
--विराज, वसन्त के फूज्न, पृ० ८६ | 
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निंसिचर निकर फिरहिं बन साही | मम गन सीता आश्रम नाहीं । 
हा गुन॒ खानि जानकी सीता | रूप सील बत नेम पुनौता | 
पुत्र जानकी तोहि बिनु आजू | हे सकल पाह जलु राज़ू | 
किमि सहि हा अनख तोहि पाहीं। पिया बेयि प्रगटसि कस नाहीँ' । 
तो दूसरी ओर देवेन्द्र सत्यार्यी के तरंगों के प्रति 'सम्बोध-गीत' से उद्धृत 
निम्तांकित अवतरण में तरंगों में स्थित चांचल्य, मग्धता, हठ, मान, गवे, स्वच्छ- 
न्दता, उल्लास, परिहास, इठलाहट तथा इतराहट आदि विभिन्न भावों की ममेस्पर्शी 
व्यंजना है-- 
लहरो री लहरों, री रंगीन बहरो 
री किरनों की बहनो 
अरी किलकिली खेलती मस्त सखियों 
री बचपन की चंचल, हृठीली हिरनियो 
री इठलाती, इतराती रंगाौन लहरी * | 
यदि एक ओर माता यशोदा के निम्नांकित कथन में उनके हृदय के वात्सल्य, 
विषाद, स्पृत्ति, कहणा, विश्वास ( इस बात का कि मेरे जाने से मेरा पुत्र अवब्य लौट 
आयेगा अथवा में वहीं उसके साथ रहकर अपने जीवन के अवशिष्ट क्षण व्यतीत कर 
लगी), ननन्‍्द के प्रति अविश्वास (इस बात का कि उनके हृदय में कृष्ण के प्रति 
प्रेम है ), कट॒ता, निष्ठरता, प्रेम तथा उपेक्षा और कंस एवं नन्द के प्रति अमर्ष आदि 
विभिन्न बहुरंगी भागों का हृदय-द्वावक संगुम्फन है-- 
नन्‍द / ब्रज लौजे ठोंकि बजाय । 
देहु विदा मिलि जाहिं मधुपुरी जहँ गोकुल के राय? | 
तो दूसरी ओर अधोलिखित अवतरण में प्रकृति में स्थित शांति, गवं, मद, 
उल्लास, धैर्य, उत्साह, गांभीय, उम्रता, क्रोध, निर्मीकता तथा दृढ़ता आदि बहुरंगी 
भावों की कमनीय योजना है-- 
सोती शांत सरोवर पर उस अमल कमलिनी-दल में | 
संदर्य-गर्विता सरिता के अति विस्तृत वक्तःस्थल में। 
धीर वीर गंभीर शिखर पर हिमगिरि-अटल-अचल में | 
उत्ताल-तर॑ंगाघात-प्रलय-घन-गर्जेन-जलधि-प्रबल॒ में* | 
जहाँ एक ओर मानव-जगत में पूर्वानुरागिनी नायिका के हुं, गवं, विश्वास, 
अमष, मुग्धता, मान, रोष, क्षोभ, जड़ता, तृप्ति, मोह, चिता, व्याधि, त्रास, उन्माद, 





तुलसी, रामचरितमानस, अरण्यकांड, ४० ६३४-६२५ । 
देवेन्द्र सत्याथी, तर॑गों के प्रति, बन्दनवार, ४० १५६ । 
सूर, सूरसागर, दशम स्केध, पद ३१६८, ३७८६ । 
निराला, संध्या-सुन्दरी, परिमत, प० १३६ । 


है 


ण्<्‌ टष्ण ८). #क 
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शेथिल्य आदि विभिन्न आकष भावों का कुशल संयोजन है, वहाँ दूसरी और प्रक्ृति- 
जगत्‌ में चम्पक पुष्प के हास्य, परिहास, व्यंग्य, स्वच्छन्दता, निश्चिन्तता, मग्धता, 
मस्ती, उल्लास तथा अभिलाषा आदि विभिन्न भाव-रत्नों की छठा दर्शनीय है; सच्च:- 
स्नाता सुन्दरी रजनी के शील, संकोच, सतीत्व, निर्माल्य, आशंका; सन्देह, भय आदि 
भावों का भव्य-विधान है?; रसाल, बबल, किशुक, दिवस तथा निशा में स्थित 
मुग्धघता, कम्प, प्रेम, विषाद आलस्य, मद, शैथिल्य आदि बहरंगी भावों का मर्मस्पर्शी 
अभिव्यंजन हैं; शेफाली तथा मौलश्ी में संकोच, लज्जा, आलस्य, शैथिल्य तथा 





५ 


५ 


जब तें कुत्र कान्हे राबरो कल्ञा - निधान, 

कान परी वाके कहूं सुज्स - कहानी - सी | 

तब ही तें['देव” देगी देवता - सी हँसति - सी । 

खीमति-सी, रीभकति-सी, रूसति-रिसानी-सी | 

छोही-सी, छुलती-सी, छोरि लीनी-सी, छुकी-सी, छीन, 

जको-सी, टको-सी, ज्ञागी थक्की थहरानी-सी । 

बीधी-सी, बधी सी, बिंष बूड़ी-सी, बिमोहित-सी 

बठी वह बकति बिलोकति बिकानी - सी। देव, देव-सुधा, छुन्द ११८ | 
उठा कर तब चम्पा का फूल, उठा कह करता - सा छपहास | 
अरे कल्ल कया होगा यह सोच, गाँवा दे क्‍यों अब का उल्लास | 
चाहता हूँ में तो बस आज, सुवासित कर द सकल दिगंत | 
न कल का मुझको आये ध्यान, न कत्ल की चिंता फटके पास | 


“-विराज, बसंत के फूल, ४० ६३ । 
आस नहाई रात 


गीली सकुचती श्राशंक 
अपने अंग प्र शशि-ज्योति की संदिग्ध चादर डाल, 
देखो 
आ रही है व्योम गंगा से निकल 
इस ओर 
भुरमुट में सँबरने को'''''“'दबे पाँवों 
कि उसका यों 

अव्यवस्थित ही 
कहीं आँखें न मग में घेर लें 
लोलुप सितारों की । “कक वरनारायण, ओस न्हाई रात, चक्रव्यूह, प्ृ० १२। 
मकूमा एक और रसाल 

कॉपा एक ओर बबूल 

फूटा बन अनल के फूल 
किशुक का नया अनुराग । 
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हर्षोन्माद आदि भात्रों का भव्य नियोजन है? और रूपसी बंद के हृदयस्थ उल्लास 
मद, परिहास, हास्य, स्वच्छन्दता, विन्‍्ता, भय, आकुलता, गवे, अभिलाषा, उत्कंठा, 
जिज्ञासा तथा आइचर्यादि भाव-रत्नों का कमनीय प्रकाश है? । 


सानव-भावाझ्ून में उपनाम-प्रकृति-रूप 


आदि मानव प्रकृति के निकट साहचय में रहकर अपना जीवन-यापन करता 
था। अतः मानवीय रूप, भाव तथा गुणादि की व्यंजना के लिये अपेक्षित उपमान 
विधान के लिये कवि की दृष्टि सवंप्रथम प्रकृति के ताध्श रूपों पर ही जातो थी। 
इसके अतिरिक्त उसके हृदय में संचित प्रकृति-छपसी के प्रति अनन्त प्रेम एवं सौन्दये 
भाव भी उसे मानव - भावादि की चित्ताकर्षक अभिव्यक्ति के लिये ताध्श प्रकृति- 
रूपों का ही योग लेने के लिये प्रेरित करता था। यही कारण हैं कि मानव आदि 
काल से प्रकृति का उपमान-छूप में प्रयोग करता आया है और प्रकृति-रूपों की यह 
पदवी आज भी पृवबत्‌ गौरवप्रद है । 


भावों का विषय बड़ा ही दुरूह, जटिल तथा अस्पष्ट अमृत भावों का 
सम्यक्‌ प्रत्यक्षीकरण, उनका सुष्ठ एवं मामिक चित्रांकन, अत्यधिक दुष्कर काय है! 
अतः कवि इस दुष्कर काय को सुकर बनाने के लिये प्रकृति के विभिन्न रूपों का योग 
लेता हैं और इसके लिये वह कभी तो मानव-भावों की प्रकृति के ताइश रूपों से तलना 
करता है--उन्हें उनके समकोटिक रूप में चित्रित करता है; कभी उन्हें प्रकृति से श्रेष्ठ 
घोषित करता है; कभी प्रकृति से निद्षष्ट दर्शाता है; कभी मानव-भावों का प्रकृति 
में अध्यवसान करके केवल प्रक्ृत-रूपों द्वारा ही उनकी व्यंजना करता है और 
कभी उनमें विभिन्न प्रकृति-भावों की संभावना करता है। 


मानव-हृदय एक अगाध जलनिधि है। जिस प्रकार जलनिधि में असंख्य 


मुक्ता, मूं गे, माणिक्य आदि रत्न भरे रहते हैं, उसी प्रकार मानव-हृदयाम्बधि 
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दिन हैं अल्स मधु से घ्नात 


रातें शिथिल दुःख के भार | 
--महादिवी वर्मा, साम्ध्यगीत, ए० ७६ | 
१, सकुच सलज खिलती शेफाली अलस मौलभ्री डाली डाली । 
दिबी वर्मा, नीर॒जा, पु ५६ | 
२, आ गई बूद इठलाती कुछ बललाती 
मेघों के उर से मदमाती, श्रम्बर की राहों में गाती 
नव हास हुलास दिखाती, नीचे देख कभी थर्राती, 
ऊपर देख तनिक अकुलाती, आसपास एकाकी पाती, 
उत्कठा से दृष्टि लगाती, कुछ भी नहीं समक्त पाती, 
कहाँ ! किधर होगी थाती । --पद्मर्सिह “कमलेश”, कुसुम-कली, प० १२ । 


[| १५४७ |] 


में भी अनेक भाव-रत्त अन्तहिंत रहते हैं । मानव जिस प्रकार समुद्र से विभिन्न रत्नों 
को समय-समय पर निकालता रहता है, उसी प्रकार कवि मानव-हृदय-पारावार से 
विभिन्न भाव-रत्नों को समय-समय पर निष्कासित करता रहता है और उन्हें भव्य 
रूप में मानव के समक्ष प्रस्तुत करने के लिये विभिन्न प्रकृति-हूपों का योग लेता है । 
कवि के इस कार्य में प्रकृति-जगत्‌ के विभिन्न उपकरणों का किस प्रकार योग रहता 
है, इसे देखने के लिये अब हम हिन्‍्दी-काव्य में अभिव्यक्त कुछ भावों पर संक्षिप्त 
विचार करेंगे । 

( के ) ग्रेम--प्रेम यौवन का उपहार तथा जीवन का आधार हैं। जीवन के 
सार, मानव-हृदय के इस प्रमुख भाव की कहानी मधुबन से कोकिल और अ्रमर, 
सांगर से सरिता; सरिता से निश्चर, निश्चलर से पवत, पवत से आकाश, आकाश से 
मेंघ और मेघ से विद्य॒त्‌ सदेव कहती रहती है । कवि की भाषा में प्रेम सुरपुर क 
मनोहर आख्यान, गगनस्थल में सूय-चन्द्र का आह्वान, वमुन्धरा की सुषभा का 
सम्मान तथा विद्व को अमरों का अमर वरदान है); शेशव का हास्य, यौवन का 
मधुप-विलास, जरा का अन्तर्नयन-प्रकाश तथा मृत्यु का दीर्घ निश्वास है। वह 

बाणी को नेत्र, नेत्रों को वाणी, मन को श्रवत और श्रवणों को मन की सामथ्ये 
प्रदान करता है*'। आदि कवि से लेकर आधुनिक काल तक के जाने कितने कवियों 
ने इसका अमर यश-गान करके आत्म-पद-लाभ किया है । 

जिस प्रकार किसी अनुत्पादक भू-खण्ड को उवर बनाने के लिये--पत्थर-तुल्य 
भूमि को मकक्‍्खनवत्‌ कोमल रूप देने के लिए--उसे चूण-विचूर्ण करके, विभिन्न प्रकार 
के प्रयत्नों द्वारा-समतल रूप देकर, उत्तमोत्तम खाद डाली जाती है, तभी उसमें 
अंकुर निकालने की सामथ्य आ पाती है, उसो प्रकार प्रेम रूपी वृक्ष को उगाने 
के लिए, प्रेम-पात्र के हृदय तथा परिस्थितियों रूपी पथरीली भूमि को एकाग्रता, 
लगन, त्याग तथा अनन्यता रूपी परिश्रम एवं प्रयत्नों से कोमल, मृदुल एवं समतल 
बनाने तथा श्वास रूपी खाद देने की आवश्यकता होती है, तभी उसमें प्रेम रूपी 
वक्ष अंकुरित होकर पल्‍लवित, पुष्पित एवं फलित होता है । मानव तथा प्रकृति 
के इस साम्य को लक्ष्य करके कवि प्रेम की वृक्ष से तुलवा तथा उस पर उसका आरोप 
करता है । निम्नांकित अवत्तरण में उपमेय पर उपमानों का इस प्रकार आरोप 
किया गया है कि उपमानों में उपभेय [का अध्यवसान हो गया है और उपमेय का 
कथन न करके केवल उपमानों के कथन द्वारा ही उपमेय का वर्णन किया गया है। 
प्रेम-वक्ष की कुशलता पूछने के ढंग के निरालेपन तया मामिकता का श्रेय प्रकृति के 
उपमानों तथा उनके आरोप को ही है, कदाचित यह कहते की आवश्यकता नहीं-- 

श्वास देकर खाद 

परता कड़ी पघरती चौर . 
१, गोपालशरण सिंह, प्रेम, कादम्बिनी, ४० २२ । 
२, पंत; स्नेह, आधुनिक कवि (२), ४० ७ । 





| पेशर <] 


वक्त जो हमने उगाया था नदी के तीर 
क्या अब भी खड़ा है ! 

या बहा कर ले गई उसको नदी की धार 
अपने साथ परली पार '॥। 


इवास रूपी खाद देकर ([प्राणों की बाजी लगा कर ), परिस्थितियों की 
विकट बंजर भूमि को चीरकर, यौवन के उद्दाम-वेग रूपी नदी के तट पर, हमने 
जिस प्रेमवृक्ष का आरोपण किया था, क्‍या वह अब भी पूव॑वत्‌ सुरक्षित है, दढ़ रूप 
से स्थिर है, या वासना रूपी सरिता की प्रखर धारा उसे जीवन के किसी आशरुय 
तट की ओर बहा कर ले गई ? 
प्रेम-मा्ग पर चलना सरल कार्य नहीं--अत्यधिक दुष्कर है। प्रेमी को परि- 

स्थितियों की विकट मरुस्थली को पार करना होता है; बाधाओं के पवेतों को सम- 
तल करके अपने मार्ग को सुगम बनाना होता है; समाज-विरोध के समुद्र को पाटना 
होता है । निर्बेल-हृदय व्यक्ति प्रायः इस काय में सफल नहीं होते । अतः इस मार्ग 
पर भूल कर भी नहीं चलना चाहिए ; अन्यथा ऐसा करने वाले का जीवन दुबंह-भार 
हो सकता है, संकट में पड़ सकता है-:प्रेम-चन्द्र की एक भी शीतल, सुखद, 
सुधावषिणी रव्मि का प्रकाश पाये बिना ही नष्ट हो सकता है। इसकी अभिव्यक्ति 
के लिये कवि मृणाल-तार, कठोर संकीणें मार्ग, चन्द्रहास की तीक्ष्णधार आदि प्रक्नति 
के विभिन्न उपमान-उपकरणों का अनेक प्रकार से योग लेता है ; प्रेम के कठोर मार्ग 
को कभी मृणाल-तार से भी क्षीण और कभी चन्द्रहास की तीक्ष्ण धार के समान 
बताता है-- 

अति खीन मृणाल के तारहु ते, तेहि ऊपर पाँव दे आवनो है । 

न्यू हक लि 
यह ग्रेम को पंथ करार सखी, तरवार की घार पे घावनों हे* । 


प्रेम की अनन्त मृदुता, माधुय एवं शीतलता के कारण उसकी उपमा चन्द्रिका 
से और उसके दुःखद परिणाम, निराशा तथा वियोगाग्नि के ताप के कारण सूये के 
दह्मयमान मस्तक से दी जाती है। इसके अतिरिक्त चन्द्रिका प्रचण्ड ग्रीष्म, वसन्‍्त 
तथा शरद्‌ में विशेष रोचक एवं आनन्ददायक होती है, शीताधिक्य में उतनी नहीं । 
इसी प्रकार शीतकालीन सूर्य का बाल-रूप, मानव के लिये जितना स्पृहणीय--जितना 
सुखद होता है, उतना उसका अन्य किसी भी ऋतु का कोई भी रूप नहीं । उम्र शीत 
के उदीयमान सूय में जो ताप होता है, मानव प्रेम में परिस्थितियों के शीताधिक्य से 
मुक्ति पाने के लिये उससे अधिक ताप चाहता है और बहुधा पाता भी है। इसी 


१. दुष्यंतकुमार, एक पत्र का अंश, सूर्य का स्वागत, प० ३५ । 
२, बोधा कवि, हरिश्रोध, रस-कलस, भूमिका, पु० १५४४ से उद्धृत । 


( १९६ ) 
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प्रकार चाँदनी में जो मुदुता होती है, प्रेमी प्रेम में उससे अधिक प्राप्त करता है । 
यही कारण है कि कवि प्रेम, सूथे और चन्द्र के इस प्रभाव-साम्य को लक्ष्य करके 
मानव-त्रेम की व्यंजना के लिये सूर्य, चन्द्र को उपमानों का रूप देता हुआ व्यतिरेक 
की आलंकारिक शेली में प्रकृति की अपेक्षा मानव-ग्रेम के तुलनात्मक विशेषताधिक्य 
की व्यंजना करता है-- री 
चन्द्रमा का चॉदनी से भी नरम 
आर रबि के भाल से ज्यादा! गरम 
है नहीं कुछ और कंवल प्यार है! । 
सूय, चन्द्र मानव के लिये ऋतु, काल अथवा परिस्थिति-विशेष में ही सुखद 
होते हैं। शीतल चन्द्रिका और सूय का प्रज्वलित भाल सदेव सुखकर नहीं होते । 
प्रम में यह बात नहीं । वह मानव के लिये सतत सुखकर हो नहीं, सूर्य एवं चन्द्र से 
अधिक आनन्दप्रद भी है । इसी सत्य की मामिक व्यंजना के लिये उक्त अवतरण 
में प्रकृति के उपमान सूर्य एवं चन्द्र का मंधुमय योग लिया गया है । 
प्रेमी अपने प्रेम-मार्ग पर रह एवं निभय होकर चलता है। उस पर चलते 
हुए प्रेमी के लिये अपने प्राण दे देता भी कोई बड़ी बात नहीं। सच्चा प्रेमी अपने 
प्राणों को हथेली पर रख कर, सिर को काट माग पर रख कर उस पर चरण रखता 
हुआ प्रेम-मन्दिर में प्रवेश करने के लिए तत्पर रहता है। इसकी व्यंजना के लिए 
कवि प्रकृति-जगत्‌ से पतंग, परेवा, अमर, दुग्ध तथा मृग आदि प्राणियों एबं पदार्थों 
के प्रेम के रुष्टांत प्रस्तुत करता है, उनका अनेक प्रकार से योग लेता है और उनके 
प्रेम की द़ता द्वारा मानवीय प्रेम की छता की व्यंजना करता है। सरदास का 
“ऊधो ! प्रीति न मरन विचार *” पद इसका उत्कृष्ट उदाहरण है । 
इसी प्रकार मानव-प्रेम की अनन्यता की सुष्ठ व्यंजना के लिये कवि प्रक्ृति- 
जगत्‌ से चातक, चकोर, कुमुदित्ती, हंस, मीन, मृग, सपे, मय्र-शिखा* आदि 
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१, रमानाथ, अवस्थी, ५५ की श्रेष्ठ कविताए, , प० ८८ । 

२, ऊधो |! प्रीति न मरन बिचार | 
प्रीति पतंग जरो पावक परि जरत अंग नहिं टारे ॥ 
प्रीति परेबी उड़त गगन चढ़ि गिरत न आप सम्हारें | 
प्रीति मघुप केतकी-कुसुम बसि कंटक आपु प्रहारे || 
प्रीति जानु जेसे पथ पानी जानि अ्पनपौ जारे। 
प्रीति कुरंग' नादरस, लुब्धक 'तानि तानि सर मारे | 
प्रीति ज्ञान जननी सुत-कारन को ने अ्रपनपौ हारे। 
सूर स्थाम सों प्रीति गोपिन की कह केसे निरुवारें | 


“>सूर, अमरगीत-सार, पद १२१ | 
३, तुलसी मिटे न मरि मिटेह, साँचो सहज सनेह । 


मोरसिखा बिनु मूरि हू, पल्लुहत गरजत मेह || --तुलसी, दोहाबली, दो।० ३१६ । 
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उपमानों का विभिन्न प्रकार से आश्रय लेता है! अनन्यता भाव के साथ-साथ गुण 
भी है। अतः इसकी अभिव्यक्तत में प्रकृति के योग पर विशद विचार अगले अध्याय 
में “मानव गुणों की अभिव्यक्ति में प्रकृति” शीषंक के अन्तगत किया जायेगा। 
इसके अतिरिक्त प्रेम के उन रूपों पर भी, जो गुण की कोटि में आते हैं, हम यथा- 
स्थातव विचार करेंगें। ' 


प्रेम मनुष्य की रुचि की वस्तु है। वह किसी की अनुशंसा से किया या छोड़ा 
नहीं जा सकता । मानव-मन॒ जिसे चाहता है, जिसकी ओर प्रवृत्त होता है, उससे 
उसे विरक्त नहीं किया जा सकता । उसके प्रेम की यह रुचि, कवियों द्वारा प्रकृति के 
विभिन्न उपकरणों, उसके विभिन्न रुष्टान्तों से पुष्ट करके अनेक प्रकार से व्यक्त की 
जाती है। उसका समन विष-कीड़ा, चकोर, भ्रमर, पतंग आदि प्रकृति के प्राणियों 
की प्रेम-विषयक रुचि से किया जाता है-- 
उधो मन माने की बात | 
दाख छह्टारा छाँड़ि अमत-फल विष-कीरा विष खात | 
जो चक्रोर- को दे कर कोउ तजि अंगार अधघात । 
मधुप करत घर कोरि काठ में बंघत कमल के पात ॥ 
ज्यों पतंग हित जानि अआपनो दीपक सों लप्टात । 
सूरदास! जाको मन जासों सोई ताहि युहात"' ॥ 


पृणिमा के पूर्ण चन्द्र का दर्शन कर समुद्र उससे मिलने के लिये आकुल हो 

उठता है, तरंगों के रूप में उड़ता, उछलता और उससे मिलने के लिये अत्यधिक 
उत्कंठित हो अनेक प्रकार के प्रयत्न करता है। प्रकृति-जगत्‌ के इस चिर-परिचित 
व्यापार के योग से, कवि, मानव-हृदय की प्रिया-मिलनोत्कंठा की सुरभ्य व्यंजना 
करने के लिये प्रेमी के प्रेम पर समुद्र और प्रेम-पात्र के मुख पर चंद्र का आरोप करता 
है ; क्योंकि उसका प्रेम रूपी समुद्र भी प्रेयसी अथवा प्रेम-पात्र के मख-रूपी पूर्णन्द 
के दशन के लिये, उसकी प्राप्ति के लिये, विभिन्न प्रकार से उत्क॑ंठित हो अनेक प्रकार 
के प्रयत्न करता हैं-- 

जा दिन तें वृषभानु-ललीहिं अली मिल्ए मुरलीपर तेहीं। 

साधन साधि अगाधि सबे बृधि सोधि जे भूत-अमसूतन में ही | 

ता दिन तें दिन में न दुहन को केसव आवति बात कहे ही 

पीछे अकास ग्रकासे सती चढ़ि प्रेम-समुद्र बढ़े पहले हो" । 


.( ख ) दुः्ख--संसार में दुःख का क्षेत्र अत्यधिक व्यापक है। मानव में उसका 
प्रादर्भाव कभी तो इृष्ट व्यक्ति के वियोग के कारण होता है, कभी अभीष्ट व्यक्ति 





१, सूर, अमरगीत-सार, पद ३६६ | 
२. केशवदास, कविप्रिया, नवाँ प्रभाव, छन्द १८ प्रिवा-प्रकाश, पु० १५४ | 


( परुद ) 


अथवा वस्त के नाश से, कभी किसी अभाव के कारण, कभी किसी के प्रति ईर्ष्यादि 
के कारण और कभी सजातीय प्राणियों के दुःख में उनके प्रति सहानभति के 
कारण । , 


दुःख के विभिन्न रूपों के समान ही उनकी अभिव्यक्ति में प्रकृति के विभिन्न 
उपमान-हूपों का प्रयोग भी अनेक प्रकार से किया जाता है । उसकी उत्पत्ति का प्रइन 
आने पर उसकी उपमा पक्षी के नवजात शिशु से दी जाती है-- 


दुःख किस चिड़िया के अभी जन्‍्में बच्चे-सा' | 


मानव प्रिय-वियोग में ब्यथित-विद्नल होता है, किन्तु अपने प्रेम की व्यंजना 

मर्यादांकुश के भय से प्रत्यक्ष रूप से नहीं कर पाता--प्रकृति के विभिन्न उपकरणों 
के बहुविध योग से केवल उसका संकेत करता है । मर्यादा की लोह-चादर से आच्छा- 
दित होने के कारण जब वह छट्पटाता है, तड़पता है, अपने अन्तहित प्रेम की 
अभिव्यक्ति के लिये विकल होता है ; वियोग-ज्वाला से उद्भूत विषाद रूपी विषेले 
धुएँ के चतुर्दिक व्याप्त हो जाने के कारण जेब उसका गला घुटता है, तो वह अपनी 
विकलता, अपने दु:ख की अभिव्यक्ति अग्नि से उद्ठभूत धुएँ के योग से इस प्रकार 
करता है-- 

यह जो नीला 

जहरीला धुआ मेरे भीतर उठ रहा है, 

यह जो जेसे मेरी आत्मा का गला घुट रहा है, 

यह छी नव जात शशि सा 

कुछ छुटपटा रहा है 

यह वया हे 

क्या है मित्र 

मेरे भातर झांक कर देखो । 

छेदी | मर्यादा की इस लौहचादर को * | 


मानव अपने वियोग-जन्य दुःख--व्यथापूर्ण जीवन, हृदय-वेंदना, प्रेम-जन्य 
विभिन्न मुदुल भाव, आशा, निराशा तथा स्मृति की सम्यक एवं मामिक व्यंजना के 
लिये अपने व्यथित-विद्वल जीवन की उपमा ऋतु से, वेदनामय भावों से उमड़ते हुए 
मन की मानसरोवर से, सतत अश्रपूर्ण नेत्रों की मेघों से, मृदुल भावों की विहगों के 
कल-कूजन से, कोमल घावों की अरुण कलिकाओं से और आशा की इन्द्र-धनष, 
निराला की धनीभूत धूमिल कुहेलिका स्मृति की विद्यत से देता है-- 








१. दुष्यन्तकुमार, में ओर मेरा दुःख, सूर्य का स्वागत, पु० २३१ । 
२, दुष्यन्तकुमार, अभिव्यक्ति का प्रश्न, सूर्य का स्वागत, पु० ४८ । 


[| १४५र्द ] 


मेरा पावत्त-ऋतु-सा जीवन, मानस-सा उमड़ा अपार-मन ; 
गहरे, घपले, घुले, साँवले, मेघ्रों से मेरे भरे नयन। 
बा ४४ र 
तड़ित-सा सुमुखि / तुम्हारा ध्यान, प्रभा के पलक मार, उर चीर 
गूर-गजन कर जब गर्भौर, मुझे करता है अधिक अधीर" । 
इसी प्रकार विषाद की गहनता की मामिक व्यंजना के लिये उस पर घनीभत 
घटाओं, आशा के पूण न होने की बिम्बात्मक अभिव्यक्ति के -लिये उस पर 
सरोवर की रिक्तता, अभिलाषाओं की अतृप्ति के सम्यक व्यक्तीकरण के लिए उन 
पर उजड़ी हुई वाटिका, तृषाकुलता के ह्ृदय-द्रावक चित्रांकन के लिये उस पर 
अमर का और अश्वुकर्णों के ममेस्पर्शी अभिव्यंजन के लिये उन पर कमल के 
मधुकणों के गिरने का आरोप किया जाता है-- 
अंतर में क्यों आज सघन-पन घपिरते जाते हूँ । 
कह हे कक 
मेरी आशा का युग-युग से सरवर खाली है, 
चाहों के उपवन की उजड़ी डाली-डाली हे। 
मुझ से अधिक तृषातुर भावुक अमर कौन है जो कि-- 
नयनों के नौरज से मधुकणश गिरते जाते हैं। 
अन्तर में क्यों आज सघन-धघन घिरते जातें हैं* | 
( ग ) सुख-दुख-कवि प्रकृति में देखता है कि ज्योत्सना और अँधियाली-- 
प्रकाश और अंधकार--एक साथ कंधे से कंधा भिड़ा कर चलते हैं, कभी एक दूसरे 
का साथ नहीं छोड़ते । नीरव-निशीथ में जब कि समग्र सृष्टि सुषुप्तावस्था में 
होती है, चंद्रिका और अँधियाली कुंजों में परस्पर मिलकर प्रसन्न-पुलकित होती हैं । 
इसी प्रकार जब उसकी इृष्टि-समग्र मानव-जीवन पर जाती है, तो उसे सुख और 
दुख परस्पर सम्बद्ध घनिष्ठ सहचर के समान एक साथ इष्टिगत होते हैं। अतः 
प्रकृति-जगत्‌ के उक्त व्यापार तथा मानव-जीवन के सुख-दुख के सह-अस्तित्व के 
साम्य को लक्ष्य करके कवि मानवीय सुख-दुख की व्यंजना मानव तथा प्रकृति के 
व्यापार-साम्य द्वारा इस प्रकार करता है-- 
लिपटे सोते थे मन में सख-दुःख दोनों ही ऐसे । 
चंद्रिका पेअरी मिलती मालती क॑ज में जैसे? । 
( घ ) वासना एवं उच्छं खलता--जिस प्रकार वर्षा की उमड़ी हुई नदी 
की प्रखर धारा के वेग में सब कुछ बह जाता है, उसी प्रकार यौवन की वासना 





१, पंत, आँसू, पल्लव, पु० १३-१४ | 
२ नट्वरलाल स्नेही, गीत, ५६ की श्रेष्ठ कविताएं, , पु० ५६-४७ | 
१, प्रसाद, आँसू , पु० ४८ । 


| १६० ॥ै 


तथा ऊच्छे खलता मनुष्य की चेतना, बुद्धिमत्ता, औचित्यानीचित्य विषयक विवेक 
तया दूरदाशिता आदि सभी को अपने साथ बहा ले जाती हैं। अतः: मानव तथा 
प्रकृति के इस व्यापार-साम्य को लक्ष्य करके कवि मानव-वासना एवं उच्छे खलता 
की अभिव्यक्ति उपमान-नदी-धारा के बहुविध योग द्वारा करता है । कभी वह नदी 
की धारा से मानव-वासना अथवा उच्छ खलता का साम्य प्रदर्शित करता है, कभी 
दोनों पर नदी का सामान्य आरोप करता है और कभी केवल नदी के व्यापार की 
व्यंजना द्वारा उसकी अभिव्यक्ति करता है-- 

मुके लिखना 

वह नदी जो वही थी इस और । 

डछिब॒ करता चेतना को राख के स्तूप 

क्या अब भा वहीं हैं! 

या गईं है भूल वह 

पाकर समय का घृष' । 

( छ ) लगजा--लज्ना प्रायः अपराध या शील-संकोच के कारण उत्पन्न होती 
है। उसके आविर्भाव से मन तथा शरीर संक्ुचित, सिर, नासिकाग्र एवं पक्ष्म 
झुके हुए, भ्र युग्म लम्बायमान और कपोल तथा कर्णादि रक्‍ताभ हो जाते हैं* । 
अत: मानवीय लज्ञा की मर्मस्पर्शी अभिव्यक्ति के लिए कवि कोमल किशलयों में 
छिपती हुई बाल-कलिका, रक्ताभ गोधूलि के धुमिल पट में दीप्रिमान दीपकाभा 
तथा सकुचती-सिमटती इन्द्र-वधुओं आदि प्रकृति-जगत्‌ के उपमान-रूप-व्यापारों का 
बहुविध योग लेता है--अनेक प्रकार से उनका प्रयोग करता है-- 

कोमल किसलय +के अंचल में नन्‍हीं कलिका ज्यों छिपती सौ, 
गोधूली के घृमिल पट में दीपक के स्वर में छिपती सी* । 





१, दुष्यन्तकुमार, एक पत्र का अंश, सूर्य का स्वागत, प्रृ० २५ | 
२. गिर रही पत्षके धुकी थीं नासिका की नोक, 
अ-लता थी कान तक चढ़ती रही बेरोक | 
ई्‌प 2 | 
स्पश करने लगी लज्जा ललित कण कपोल, 
खिला पुल्तक कदम्बन्सा था भरा गद्गदू बोल । 
| “प्रसाद”, कामायनी, पु० ६४ । 
तथा--- रे 
लाली बन सरल कपोलों में आँखों में श्रश्नन सी लगती, 
कुंचित अलकों सी घुघराज्ञी मन की मरोर बनकर जगती | 
आर »८ २८ 
में वह हलकी सी मसलन हूँ जो बनती कानों की लाली । 


-प्रसादा, कामायबनी, प० १०३ | 
३, प्रिसाद!', कामायनी, ४० ६७। 


[१६१ ] 
तथा -- 
ज्यों-ज्यों परत लाल तन, व्यों-त्यों राखे योह । 
नवल वधू ही लाज ते, एन्द्र-बधूटी होइ' ॥ 

( च ) हास्य--हास्य की स्मितावस्था में मानव-मन तथा मख-कमल के समान 
खिल उठता है; चन्द्र-रश्मियों से प्रकाशित वस्तु के समान दीप्रिमय हो जाता 
है और अपनी प्रसन्नता-सुरभि से चतु्दिक वातावरण को सुरभित कर देता है। 
अतः मानव स्थिति की मामिक एवं रसात्मक अभिव्यक्ति के लिये पुष्प-विकास, 
मय्र-नृत्य, चन्द्र-रश्मियों, मृदुल सुगंध, स्वच्छुन्द गगन तथा सुक्त वायु आदि प्रक्ृत्ति 
के उपमानों का अनेक प्रकार से योग लिया जाता है--कभी उनसे मानव-स्मिति की 


उपमा दी जाती है *, कभी उन पर उसका आरोप क्रिया जाता है और कभी उनमें 
उसकी संभावना की जाती है । 


हास्य की अपहसित अवस्था में मनुष्य के नेत्रों से अश्रु-विन्दु गिरने लगते 
हैं । अतः उसकी अभिव्यक्ति के लिये प्रकृति के उपभान मुकता-वृष्टि का बहुविध 
योग अपेक्षित होता है । कभी उसकी म॒कता-वृष्टि से उपमा दी जाती है, कभी उस 
पर .उसका आरोप क्रिया जाता है और कभी केवल मुकता-वृष्टि के कथन द्वारा अश्र- 
वृष्टि की व्यंजना करके, सिर के हिलने तथा हँसने का उल्लेख करके, अपहसित 
हास्य की अभिव्यक्ति की जाती है-- 
बहु हँसि-हँसि-हाँसी कराति कहति रसौले बेन । 
सिर हिलि-हिलि सरसत रहत मोती बरसत नैन 5 । 
इसी प्रकार अतिहसित हास्य में शरीर के .हिलने के व्यापार की उपमा लता 
के हिलने से देकर तथा अत्यधिक हास्य एवं अश्रु-वर्षा का उल्लेख करके उसकी 
अभिव्यक्ति की जाती है-- 
तिय तारी दै-दे हँसति, हिलति लता लो जाति । 
पुलक-वारि लोचन भरे, पुलकित विपुल लखाति* | 
( छ ) कोघ--क्रोध में मनष्य रक्‍्ताभ हो जाता है। अतः उसकी व्यंजना के 
लिये कुछ मानव की उपमादि के लिये, प्रकृति के उपमान सू्य का अनेक प्रकार से 


१, मतिराम, रसराज, छुन्द २६ | 
२. म॒दु सुगंधसी कोमल-दल फूलों की 
शशि-किरणों की-सी बह प्यारी मुसकान। 
स्वच्छुन्द गगन सी मुक्त वायु-सी चंचल । 
“निराला, उसकी स्मृति, परिमल, पृ० १२२ । 
हरिश्रौध, रस-कलस, ० १२। 
४, हरिश्रोध, रस-कल्लस, प० १२ । 


न्प्फ 


[ १६२ |] 


प्रयोग किया जाता हैं। कभी उससे उसकी उपमा दी जाती है, कभी उस पर 
उसका आरोप किया जाता है और कभी उसमें उसकी सम्भावना की जाती हे-- 
भीषम-रन-कीसल निरखि, मानने जिय कछु त्रास । 
भूगु-नन्दन के हृगन में, भयो अ्ररुन आभास) ॥| 
इसी प्रकार क्रोध में मानव-शरीर के कम्पायमान होने की अभिव्यक्ति के 
लिये झंझावात से जागृत-आलोडित पारावार का विभिन्न प्रकार से योग लिया 
जाता है-- 
उस काल मारे क्रोष के, तनु काँपने उनका लगा । 
मानों हवा के जोर से, सोता हुआ सायर जया ॥ 


इसके अतिरिक्त क्रोध की व्यंजना के लिये अन्य प्रक्ृति-रूपों को भी अनेक 
प्रकार से प्रयुक्त किया जाता है। क्रद्ध मनुष्य कभी तो शत्रु को मशक के समान 
पीस डालने के लिए तत्पर देखा जाता है; कभी हिमालय के समान दढ़ प्रतीत होता 
है; कभी अमृत-सरोवर में विष उगलने लगता है। कभी समुद्र को पाठने के लिये 

९ गों जप, रें हु रा 
प्रस्तुत हो जाता है. और कभी पव॑तों को उखाड़ फेंकने, तारों को तोड़ लाने तश् 
सूर्य को टुकड़े-टुकड़े कर डालने के लिये सन्नद्ध पाया जाता है । इस प्रकार त्रिभिन्न 
प्रकृति-छपों के योग से मानव-क्रोव-्भाव की व्यंजना अनेक प्रकार से की 
जाती है । 

(जे ) शोक--जिस प्रकार प्रिय सूय॑ के अस्तायमान हो जाने से कमल 
शोकाकुल हो जाता है; चंद्र के राहु-ग्रस्त हो जाने से कुमुदिनी का सर्वस्व लूट जाता 
है; समुद्र के सूख जाने से उसमें निवास करनेवाली मछलियों का प्राणान्त हो जाता 
है और कल्पवृक्ष के उखड़ जाने से दीन जनों की आशा-लता पर तुषारपात हो जाता 
है, उसी प्रकार शोकाकुल मनुष्य विक्षिप्तन्सा हो जाता है। उसे लगता हैं कि 
मानों उसका स्वेस्व नष्ट हो गया हो, मानों उसके जीवन में आशा के लिये कोई 
स्थान ही न हो। अतः मानव तथा प्रकृति के इस साम्य को लक्ष्य करके कवि मान- 
वीय शोक की अभिव्यक्ति प्रकृति के उक्त उपमान-तथ्यों के योग से विभिन्न अलंकारों 
की शली में अनेक प्रकार से करता है । 

मुनिन-सरोज को दिनेस अथयो अकाल, गुनिन-कुमुद-चन्द राहु-मुख परियों। 
हरिओ५ः ज्ञानिन को चितामनि चूर भयो, मानिन-अदाप हूँ को तेज सब हशियों ॥ 
पारस हेराश्गयो हौॉन-जन-हाथन को, भारती को प्यारो एकलौतों तात मश्यों । 
सागर सुखानों आज संतजन-माौनन को, दौनन को हाय देव-पादप उखरियो३ ॥ 


४७७७७७७ए"ए""-७८"-ए--".""शभनशशणणशशशणशणशरशणशणशणणशणणणशशशआ्शएश८णणनणणशणाणनाणआआआआआआआाशााााणणााााााााभााभआ ३999३ अल चला मन बाज काना कल बीीलककलबी] 
अशात, काव्य-कल्पद्र म, प्रथम भाग, रस-मंजरी, ४० २०६ | 


मेथिल्तीशरण गुप्त, जयद्रथ-बध, पु० ३७ | 
हरिओऔपध, रस-कलस, प्रृ० १४ | 


ड् 
ल्‍्प्पि नर. || 
+ कक ञ् 


[| कर ] 


( के ) भक्ति--श्रद्धा और प्रेम का संयुक्त रूप भक्ति मानव-माँगल्य के लिये 
परम कल्यागकारी है । अतः उसकी महत्ता का सन्देश देन के लिये, उसके वास्तविक 
रूप का निरदेश देने के लिये, कवि प्रकृति के विभिन्न उपनाम-उपकरणों ,का अनेक 
प्रकार से योग लेता है। उसकी मंगलमयता प्रदर्शित करने के लिये वह उसे वर्षा का 
रूप देकर, भक्त जनों पर धान का आरोप करके, राम-नाम के दोनों अक्षरों को 
श्रावण और भाद्रपद के रूप में चित्रित करता हे-- 

बरषा रितु रघुपति भगतिं, तुलसी सालि सुदास | 
राम नाम वर बरन जुग, सावन भादव मास | | 


संसार के हित के लिये चंद्रमा और सय की आवद्यकता है । अतः राम-नाम 
के दोनों अक्षरों को कवि चन्द्रमा और सूय के रूप में वाणित करता है । प्रृथ्वी का 
भार धारण करने के लिये कच्छुप और शेषनाग की आवश्यकता हैं; कमलों को संयोग- 
सुख देने के लिये--पृर्णतः विकसित करने के लिये-भ्रमरों की आवश्यकता है। 
अतः वह राम-नाम के दोनों अक्षरों पर कच्छुप और शेषनाग, भक्तों के मन पर 
कमलों और दोनों अक्षरों पर उन कमलों में विहार करने वाले अ्रमरों का आरोप 
करता है-- 
स्वाद तोष सम सुयति सुधा के | कमठ सेष सम घर वुधा के । 
जन मन मंजु कंज मघुकर से | जीह जसोमाति हरि हलघर से* | 
भक्ति का माहात्म्य व्यंजित करने के लिये भक्ति-भाव से पूर्ण कवि उसमें 
आत्म-विभोर हो राम-कथा पर कलियग रूपी सप का भक्षण करने वाली मयूर और 
म-रूपी मेंढकों को खाने वाली सपिणी का आरोप करता हैं) मनोरथों को पृण 
करने के लिये कामधेनु का रूप देता है; दुःख-द्न्द् के नाश के लिए अमृत की नदी 
के रूप में चित्रित करता है ; यम-दूतों के मुख पर कालिख पोतने के लिये यमुना, 
जीवों को मुक्ति प्रदान करने के लिए काशी और भक्तों के पाप-नाश के लिये उसे 
गंगा जी के रूप में प्रदर्शित करता हे? ; जीवन की नश्वरता तथा सांसारिक सुखों 
की क्षणभंगुरता की व्यंजना के लिये मानव पर पक्षी और उसके शरीर पर वृक्ष 
का आरोप करता है” और भगवान से रक्षा की प्रार्थना के लिये स्वयं को वृक्ष पर 
बैठा हुआ पक्षी, काल को व्याध, माया को बाज और भक्ति को सर्प-रूप में अंकित 
करता हें-- 


तुलसी, रामचरितमानस, बालण्ड, दो० १६, पृ० ५२ | 
तुलसी, रामचरितमानस, बालकाणड, प्रु० ५३ | 
तुलसी, रामचरितमानस, बालकाण्ड, प्रृ० ६३-६४ | 
जा दिन मन-पंछी उड़ि जेहै । 
ता दिन तेरे तन-तरुवर के सबे पात भररि जेहैं । 
--सूर, सूरसागर, ना, प्र, स,, विनय, पद ८६ । 


ही 


अब के राखि लेहु भगवान | 

हैं| अनाथ बेजयों द्रमन्डरिया, पारिधि सावे बान। 

ताके डर में भार्ज चाहत, ऊपर दवयों सचान। 

पुमिरत ही अहि डस्यो पारधी, कर छुटबों संधान' | 

(ज ) शअ्न्यमाव उक्त भावों के समान ही अन्य मानव-भावों की व्यंजना 

में भी प्रकृति का योग प्रायः लिपा जाता है । मानव-व्यथा की रात्रि एवं वर्षा" 
विस्मृति की वक्ष द्वारा जी्ण पर्ण को बविस्मृत किये जाने के व्यापार,? प्रसन्नता की 
पुष्पित कमल अथवा पुष्प-विकास, भाव-संघर्ष की झंझावात”, स्मृति की विद्युत 
एवं मकरंद-मेघमाला*, शरीर के पुलकित एवं आन्दोललसित होने की कदम्ब की 
माला", स्वच्छन्दता की वन्य गयन्द*, अभिलाषाओं के आविर्भाव की रिमश्िमाती 
रात*' और भय की हरहराते पण १ * के साम्य, आरोप, अध्यवसान अथवा सम्भावना 
आदि के द्वारा मामिक एवं रसात्मक अभिव्यक्ति की जाती है। 








*, सूर, सूरसागर, ना प्र सं, विनय, पद ६€७। 
२. रात-सी नीरव व्यथा तम सी अगम मेरी कहानी | 
--महादेवी बर्मा, दीपशिशखा, पृ० १२७ । 
तथा--सजनि में उतनी सजल जितनी सजतल् बरसात | 
-“-महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि (१), १० ८४ । 
सूर स्थयाम हम निपट बिसारी ज्यों तरु-जीरन पात । 
+सूर, अ्मरगीत-सार, पद २३। 
४, इस हृदय-कमल का लिखना अलि - अलकों की उल्लमन में । 
- प्रसाद, आंसू, प० १२ । 
५, ममा-मकोर-गर्जन था बिजली थी नीरद-माला | --प्रसाद, आँस, पल्लब. प० १५ | 
६, तड़ित-सा सुमुखि १ तुम्हारा ध्यान | “पंत शॉसू, पल्‍लव, पृ० १४ | 
तथा--मकरन्द-मेघमाला-सी वह स्मृति मदमाती. आती । --प्रसाद आँसू , प० ३५ । 


७. लहि प्रसाद माज्ना जु भो, तन कदम्ब की मा्ञ | 
“-“बिहारी, बिह[री-बोधिनी, दोहा २६२ | 


८, नव गयन्द रघुवीर - मन, राजु अलान-समान । 
छूटि जानि वन-गसमन सुनि उर आनंद अधिकान | 
““तुलसी, रामचरितमानस, अयोध्याकाएड, दोहा ५१ | 
६. रिसमिमाती रात मन का गुनशुनाना। 
-शिवमंगल सिंह 'सुमन', में अकेला और पानी बरसता है, 
५४ की श्रेष्ठ कविताएँ, पु०११७ | 


ना 
क् 


१०, हरहराते पात तन का थरथराना। 
--शिवमंगलसिंह 'सुमन', में अकेला और पानी बरसता है 
५५ की श्रेष्ठ कविताएँ, ० प११७ | 


[| १६५ ,] 


यहाँ इस विषय में यह कहना आवश्यक है कि भाव-योजना के लिये नवीन 
कवियों की दृष्टि प्रायः प्रभाव-साम्य पर अधिक रहती है, सादश्य और साधर्म्य पर 
कम | प्रकृति के जिन रूप-व्यापारों का प्रभाव सुखात्मक होता है, उन्हें दुःखात्मक 
भावों के प्रतीक मानते हैं । उषा, चंद्रिका, प्रकाश, दिन आदि प्रक्न त-रूपः सुखात्मक 
और संध्या, रात्रि, अंधकार, छाया आदि दःखात्मक मानव-भावों की अभिव्यक्ति के 
लिये प्रयुक्त किये जाते हैं । 


प्रकति-भावांकन में उपमान-मानव 

प्रकृति-भावांकन में मानव प्राय: दो प्रकार से योग देता है--द्रष्टा, अनभति 
कर्ता तथा काव्य-स्रष्टा के रूप में और अलंकार रूप में । द्रष्टा, अनुभूतिकर्ता और 
काव्य-स्रष्टा के रूप में मानव एक प्रकार से प्रकृति-भावांकत का मूलाधार ही है । 
उसके बिना न तो काव्य का अस्तित्व हो सकता है और न प्रकृति के भावों का ही । 
दूसरे रूप में कवि प्रकृति के भावों के चित्रण में मानव का अलंकार रूप में प्रयोग 
करता है। इस रूप में कभी वह प्रकृति को मानव-रूप प्रदान करके उसमें विभिन्न 
मानवीय भावों की स्थिति दर्शता हैं और कभी मानव-जगत्‌ के विभिन्‍न उपकरणों 
का योग लेकर उपमा, झूपक, उत्प्रेक्षा, रूपफातिशयोक्ति आदि की आलंकारिक शेली 
में उसके विभिन्‍न भावों की व्यंजना करता है। भाव अमृत होते हैं। अतः काव्य 
द्वारा उनका बिम्ब प्रस्तुत करना सुकर नहीं, दृष्कर काय है। प्रकृति के विभिन्‍न 
भावों के साक्षात्कार के लिये कवि में जितनी उबर कल्पना तथा भावुकता की अपेक्षा 
है, उनके सम्यक्‌ मामिक एवं सुष्ठ विधान के लिये, मानवीय उपमानों के समचित 
प्रयोग के लिये, उससे कहीं अधिक कंल्पना एवं भावुकता की आवश्यकता है । अत 
जहाँ मानव-भावों की अभिव्यक्षित में प्रकृति का प्रयोग प्रचुरता से किया जाता है, 
प्रकृति के भावों की व्यंजना में मानवीय उपमानों का अपेक्षाकृत कम देखा जाता है । 


जसा कि कहा गया है, कवि प्रकृति के भावों की व्यंजना कभी तो मानवीय 
उपकरणों के साम्य, आरोप अंथवा अभेदादि द्वारा करता है और कभी उसका मानवी- 
करण करके । हिंदी कवियों ने भी प्रायः ऐसा ही किया है । मानव-जगत्‌ में मातु-पद 
जितना अधिक गौरवास्पद है, उतना संसार का अन्य कोई पद नहीं । “मातृत्व 
संसार की सबसे बड़ी साधना, सबसे बड़ी तपस्या, सबसे बड़ा त्याग और सबसे 
महान विजय है' ।” उसके इसी महत्व के कारण नारी पुरुष से श्रेष्ठ है*, प्राणि- 
विकास केक्षेत्र में मद्धन्य स्थान की अधिकारिणी है? । अनरागमयी जननी अपने 


१, प्रमचंद, गोदान, ४० २०० । 
२. स्त्री, पुरुष से उतनी ही श्रेष्ठ है, जितना प्रकाश अंधेरे से । 
“अमचन्द, गोदान, ४० १६१! 


२. में प्राणियों के विकास में स्त्री के पद को पुरुषों के पद से श्रेष्ठ समझता हूँ, उसी 
तरह जैसे प्रेम और त्याग ओर श्रद्धा को, हिंसा और संग्राम और कलह से श्रेष्ठ 


[ १६६ ] 


संतान-शिशु के लालन-पालन में जिस ममत्वपूण त्याग तथा कष्ट-सहिष्णुता पूण सेवा- 
वृत्ति का परिचय देती है, वह समस्त संसार की स्पृह्ठा का विषय है--उसके समक्ष 
पुरुष-जगतू का कोई भी आदश्श टिक नहीं पाला । मातृत्व पद की इस महत्ता से अभिभूत 
कवि जब अपनी आदि पोष्या माता वसुन्धरा के वात्सल्यपूर्ग कृत्यों के स्मरण से 
हर्षोल्लसित हो, उसके चरणों में अपनी आनन्दपूर्ण कृतज्ञता के पुष्प समपित करने 
के लिये समुत्सुक हो उठता है; तो वह उसके प्रर्शा त-गान के लिये नारी के मातृत्व 
से उसका साम्य प्रदर्शत करके उसके वात्सल्य की ममेस्पर्शी, चित्रात्मक एवं 
रसात्मक अभिव्यक्तित करता है-- 
जैते माता सुत को अपने लेकर अपनी अपनी पावन योद । 
दस्थ-विसर्गन करती स्तन से, पाकर मन में प्रबल प्रमोद । 
वेने भू निय प्रयस्विनी-घारा से पाले मनृज महान। 
माँ कापा वात्सल्य भाव वह बढ़े सपथ में ले युग - गान । 
मानव जगत्‌ में आगत-पतिक्रा नायिका का हर्षोल्लास अपना सानी नहों 
रखता । संसार की महान से महान वस्त्‌ प्राप्त करके भी प्रेमिका नारी उतनी सुखी 
नहीं होती, जितनी वियोगात्धि की समाप्ति पर रूपोत्कषमय पति के रूप-साक्षात्कार 
से होती है। अतः रूप-वैभव की पराकाप्ठा को प्राप्त अपने प्रिय राकेन्द्र के दर्शन कर 
हर्षोल्लसित हो उठनेवाली संध्या-सुन्दरी के आनन्दातिरेक की हृदय-स्पर्शी तथा 
रसात्मक व्यंजना के लिए कत्रि उसका साम्य मानव-जगत के उपमानत आगतपतिका 
नायिका से प्रदशित करता है-- 
संध्या फूली-फूली फ़िरती | 
राका पत्ति का आरोहण है, कैसा उसमें सम्मोहन, 
जसे ग्रिय की पाकर रमणी, सुख से भूली-मूली फिरती * | 
कवि एक ओर मानव-जगत्‌ में देखता है कि शिशु-समुदाय सदेव प्रफुल्लित 
रहता है। उसे न कोई चिन्ता होती है, न कोई दुःख और न ही उसके सामने 
जीवन की किसी विकट समस्या की कोई उलझन होती है, जिसे सुलझाना आवद्यक 
हो। उसके शाइवत उल्लास एवं साधुरय को देख कर भावक-हृदय-कवि आनन्‍्द- 
विभोर हो उठता है। इसी प्रकार प्रकृति-जगत्‌ में प्रृष्प-सम॒दाय को भी न कोई 
चिन्ता होती हे, न कोई दुःख और न ही उसके सम्मुख किसी समस्या की उलझन । 
उनका उल्लास शाइव॒त एवं अनन्त होता है। भूत, भविष्य अथवा वर्तमान की कोई 


समझता हूँ। अगर हमारी देवियाँ सृष्टि और पालन के देव-मदिर से हिंसा और 
कलह के दानवनत्तेत्र में ग'ना चाहती हैं, तो उससे समाज का कल्याण न होगा | 
किक 
“भमचन्द, गोदान, ५० १६० | 
१. मेघराज 'मुकुज्ञ 'तरती और मानव, उमंग पृ० ८ | 
माधवर्सिह “दीपक”, सात सी गीत, १० ३०६ | 
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भी चिन्ता उनके हर्षोल्लास में बाधक नहीं बन सकती । अतः मानव तथा प्रकृति 
के इस साम्य को लक्षित करके कवि गुलाब-पुष्प के अनन्त उल्लास की व्यंजना के 
लिये उस पर मानव-जगत्‌ के शेशव का आरोप करता है:-- 

मुसकुराते गुलाब के फूल | 

कहाँ पाया गेरा बचपन | 
सुमभग, मेरा भोला बचपन' | 
बाल-वर्ग तथा पुष्प-सम्‌दाय से बहुत कुछ मिलता-जुलता तरंगों का हर्षोल्लास 

भी शाइवत एवं अनन्त होता है । वे भी बिना किसी प्रकार की चिन्ता के प्रफुल्लित 
हो खिल उठती हैं। अतः उनकी स्वच्छन्दता, भोलेपन, आनन्दातिरेक एवं माधुये 
की व्यंजना के लिये कवि शैशव-स्मिति से उतका साम्य प्र्दाशत करता हैः-- 

तुम शैराव - स्मिति - सी सुकुमार, 

ससे - रहित पर मधुर अपार, 

खिल पड़ती हों बिना विचार" | 

मानव-जगत में जिस प्रकार भिखारिणी भिक्षाटन करके भो सतत सन्तुष्ट 
रहती है ; मार्ग में पथिकों के सामने अंचल फेला कर कुछ माँग कर अपना पेट- 
पालन कर लेती है और कभी दुःखी नहीं होती, उसी प्रकार प्रकृति-जगत्‌ में छाया 
दुष्क पत्रावलि को पाकर ही--उनके द्वारा अपनी क्षुधा-यूतति करके ही--सतत 
प्रसन्न रहती है । अतः काव्य-संसार में छाया की सन्तुष्टता तथा शाइवत प्रसन्नता 
की व्यंजना के लिये उसकी तुलना भिखारिणी से की जाती हैः-- 
सखि / मिखारिणी-सी तुम पथ पर फैला कर अपना अंचल, 
सूखे-पातों ही को पा क्या ग्रमुदित रहती हो प्रतिपलर ? 


कवि देखता है कि मुग्धा नायिका जिस प्रकार मुसकराते ही लज्ञा से म्लान 
हो जाती है, उसी प्रकार जल-लहरियाँ भी उत्पन्न होकर तुरंत विनष्ट हो जाती हैं । 
अतः मानव तथा प्रकृति के इस रूप-व्यापार-साम्य के आधार पर कवि लहरों की 
समिति की अभिव्यक्ति के लिये उसकी उपमा मुग्धा तायिका की मधुर स्मिति से 
देता है: -- ह 
मुख्या कीं-सी म॒दु -मुसकान खिलते हीं लजा से म्लान; 
स्वर्गिक सुख की-सी आमास अतिशयता में अचिर, महान | 


इसी प्रकार कवि छाया" के विषाद की व्यंजना के लिये उसका साम्य दमयन्ती 


१, पंत, विश्व-छुवि, पल्लब, पु० ८४ । 
२, पंत, वीचि-विज्ञास, पल्‍्लव, पु० २५ | 
है, पंत, छाया, पतलव, पु० भ८ | 

४, पंत, वीचि विज्ञास, पल्लव, १० २५ | 





अप] 


से', वियोग-दुःख की अभिव्यक्ति के लिए विरह-विह्चला रमणी से” और श्रान्ति 
तथा अवसाद के व्यक्तीकरण के जिए द्रौपदी से प्रदर्शित करता है:-- 
तम पथ-श्रान्ता, हपद-सता - सी कौन छिपी हो अलि / अन्नात । 
तुहिनि-अश्रद्नों से निज यिनती चोदह दुखद-वर्ष दिन रात३ १ 


इसके अतिरिक्त प्रकृति-भावांकन के लिये कवि प्रकृति-रूपों को बहुधा 
मानव-भावों से युक्त करके भी चित्रित करता है। दूसरे शब्दों में वह कभी उन्हें 
केवल विभिन्न मानव-भावों से युक्त मानव-रूप प्रदान क्ररके, उस रूप में उनका 
अंकन करके ही अपना अभीष्ट सिद्ध कर लेता है । ऐसे स्थलों पर वह कभी निर्ञरों 
के प्रेम की व्यंजना के लिये उन्हें अपनी शिलाओं रूपी प्रेयसियों का आलिगन करते 
हुए मानववत्‌ चित्रित करता है ; कभी प्रक्ृति में भक्ति-भाव की स्थिति दर्शाने 
के लिये पुष्पों को अपने इष्ट देव कानन पर पराग चढ़ाते हुए अंकित करता हूँ", 
वनवल्लरियों को पुष्प-हार लेकर पूजा करती हुई सुन्दरियों के रूप में प्रस्तुत करता 
5 । व॒क्षों को वन्दना और समीर को हर-हर करके हर-स्मरण करते हुए चित्रित 
करता है, सरिता को भगवान,का कीतेन करती हुई नायिका के रूप. में प्रस्तुत 
करता है, झरनों को उनका गुण-गान करने वाले व्यक्तियों का रूप प्रदान करता 
है" और कभी प्रक्कति के वात्सल्य की व्यंजना के लिये उसके विभिन्न उपकरणों 
को स्नेहमयी जननी के रूप में अंकित करता हैः-- 
यह तेरी अति नूतन नांति, माँ ! यह तेरी न्यारी रीति 
तेरी सुखमय सत्ता जग को, कहाँ नहीं जतलाती है ? 
जहाँ छिपाती है अपने को माँ / तू वहाँ दिखाती है* / 
तथा[-- 
मधु ऋतु लेकर तुम्हें गोद में त॒णा-तणा में हे छावि भरती । 





१. पंत, छाया, पल्‍्लव, पु० ५५ | 
२, पीले-पन्नों की शय्पा पर तुम विरक्त-सी मूर्च्छा-सी, 
विजन विन में कौन पड़ी हो विरह-मलिन दुःख-विघुरा-सी ! 
“पंत, वीचि-विलास, पल्‍्लव, प० ५५ । 
३, पंत, छाया, पल्‍्लव, पु० ४६ । 
कहीं शिलाओं का आलिंगन कर-कर भरने भरते हैं । 

ई “गोपाज़शरणसिंह, कानन, कादम्बिनी, प० १२। 
पुष्प पर ग॑ पढाते तुमको । “-पत, छाया, पल्लव पृ० १३ | 
गोपालशरणर्सिंह, जीवनधन, कादम्बिनी, पृ० ६५ । 

“हरिश्रौध', भेद की बातें, चोखे-चौपदे, प० १६२ । 
पंत, बीणा, वीणा-ग्रन्थि, १० २६ । 
गोपालशरणसि]ह, कानन, कादम्बिनी, पु १३ । 
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मानव-भावों को आलम्बन-रूपा प्रकृति 

प्रकृति को आलम्बन-छूप में गृह्दीत किया जा सकता है या केवल उद्दीपन-हूप 
में, प्रकृति-वर्गन में रस-निष्पत्ति होती है या वह केवल भाव की ही कोटि में आता 
है, इस विषय में विद्वानों में मतभेद है | प्राचीन आचाय प्रकृति को केवल उद्दीपन- 
रूप में ही ग्रहण करते हैं; किन्‍्त आधुनिक विद्वान उसे केवल आलम्बन-हूप ही 
प्रदान नहीं करते, प्रत्यत उसमें रस की प्रतिष्ठा भी करते हैं। रससिद्धान्तानयायी 
प्राचीन आचार्यों के अनसार प्रत्येक रस का एक स्थायी भाव होता है, जो मानव- 
मन में संस्कार-रूप में सुषुप्तावस्था में सदेव वर्तमान रहता है वही स्थायीभाव 
आलम्बन के दशंनादि से उद्बुद्ध, उद्दीपन से उद्दीप्र, अनुभावों से व्यक्त और 
संचारी भावों से परिपुष्ट होकर रसावस्था को प्राप्त होता है" । स्थायीभाव की 
परिपुष्टि तब तक नहीं हो सकती, वह पु५ रसावस्था को तब तक प्राप्त नहीं हो 
सकता जब तक कि आश्रय और आलम्बन उभय पक्षों के बीच समुचित भाव- 
विनिमय न हो। प्रकृति जड़ हैं। उसकी जड़ता के कारण आश्रय में उद्बुद्ध 
स्थायीभाव अपने प्रेम के प्रत्युत्तर के अभाव में रस-दशा को प्राप्त नहों हो 
सकता । 


किन्तु आधुनिक हिन्दी आचारयों ने इस विषय में गम्भीर विचार करके 
प्रकृति में आलम्बनत्व धर्म एवं रस की प्रतिष्ठा की है। रस प्रसंग में आचाये 
रामचन्द्र शक्ल का कथन है कि प्रेम दो प्रकार का होता है--सौन्दर्य-संभत और 
साहचर्य-संभत । सौन्दय-संभत प्रेम का हेतु संलक्ष्य होता है और साहचय-संभत 
प्रेम से श्रेष्ठ होता है। मानव के प्रति हमारा प्रेम सौन्दर्य-संभत होता है और 
प्रकृति के प्रति साहचय-संभूत । अपनी आदि सहूचरी प्रकृति के विभिन्न रूपों के 
प्रति साहचय-संभूत प्रेम मानव-अन्तःकरण में संस्कार या वासना-रूप में सर्देव 
विद्यमान रहता है और यही प्र॑म प्रकृति-छपों के दशंन अथवा काव्यादि में उन्तके 
प्रदशंव से उसकी अन्तः प्रकृति को अनरंजित कर देता है। इस अनुरंजन को 
केवल दूसरे भाव का आश्रित या उत्तेजक कहना अपनी जड़ता का ढिंढोरा 
पीटना है । 

“में आलम्बन मात्र के विशद वर्णन को श्रोता में रसानुभव ( भावानुभव 
सही ) उत्पन्न करने में पूर्ण समथ मानता हूं 


श्री विद्वनाथ प्रसाद मिश्र प्रकृति-वर्णन में रस की प्रतिष्ठा का समर्थन करते 
हुए कहते हैं-- 
१, विभावानुभावव्यमिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्ति: | “भरत, नाख्य शास्त्र, अध्याय ६, 


कारिका १२ और ३३ के बीच का गद्य-भाग, प०६१। 
२. आचाये रामचन्द्र शुक्ल, काव्य में प्राकृतिक दृश्य, चिन्तामणि, दू० भा०, पु० ३७। 





[ १७० ॥ 


'शास्त्रों' में रस-प्रक्रिया का विवेचन करते हुए प्राकृतिक विभूतियाँ »गार के 
उद्दीपन के रूप में रख दी गई हैं। जिस प्रकार व्यक्ति या वस्तु के मेल में आने से 
नाना प्रकार के भावों का उद्रेक होता हे, उसी प्रकार स्वच्छंद प्रकृति के सम्पक में 
आने से जो भाव जगता है उसका कोई प्रथक्‌ नामकरण नहीं किया गया है । इससे 
यह न समझ लेना चाहिए कि प्रकृति के वर्णन से किसी प्रकार का रस व्यंजित होने 
की संभावना ही नहीं । यदि भानुभट्ट 'माया - रस” की कल्पना कर सकते हैं तो 
'प्रकृति-रस” की कल्पना प्रकृति - प्रेमियों के लिए कोई आश्चय की बात नहीं । संसार 
में लोकेषणा, धनेषणा, पुत्रेषणा नामक वांछाओं की पूर्ति में प्रवृत्त रहनेवाले 'माया- 
रस” के आश्रय होते हैं। प्रकृतिगत भाव की सीमा इससे भी विस्तृत है। संसारी 
और बीतराग सभी प्रकृति की विभूति पर मुग्ध होते देखे जाते हैं । प्रत्यक्षानुभूति और 
काव्यानुभूति दोनों में प्रकृति के आलम्बनत्व से उत्पन्न मनःस्थिति रसमय ही होती 
है। यह इसकी एक बहुत बड़ी विशेषता हैं! ।' 

बाब गुलाबराय तथा श्री रामेश्वरदयाल खण्डेलवाल इसी प्रकार प्रकृति को 
आलम्बनत्व प्रदान करने तथा प्रकृति-वर्णन में रस की. प्रतिष्ठा करने पर बल 
देते हैं-- 

शास्त्रीय पद्धति केवल दाम्पत्य रति को ही गौरवपूर्ण स्थान देती है किन्तु 
जिस प्रकार वात्सल्य ने अपना स्वतंत्र अस्तित्व स्थापित कर लिया है, उसी प्रकार 
प्रकृति भी अपना स्वतंत्र अस्तित्व-स्थापन कर अपना एक विशेष रस बना लेगी या 
रति की शास्त्रीय परिभाषा को कुछ शिथिल करना पड़ेगा? । 


'प्रकृति केवल बाहरी जड़सत्ता ही नहीं है, वह सचेतन है और हमारी आत्मा 
के साथ उसका घनिष्ठतम सम्बन्ध है। वह एक प्रत्यक्ष, प्राणवान व जीवित सत्ता 
है। ऐसी प्रकृति के चित्रण या वर्णन में स्वतंत्र रस की सत्ता न मानना कदापि न्यायो- 
चित नहीं । मानवात्मा से प्रगाढ़ आलिगन में आबद्ध हमारी इस अनादि सहचरी 
के प्रति यह उपेक्षा - भाव त्याग कर अवध्य एक स्वतंत्र प्रकृति रस” को मान्यता 
मिलनी चाहिए३ 

डा० रघुवंश अपने शोध-प्रन्थ “प्रकृति और काव्य” में संस्कृत आचार्यो की 
आलोचना करते हुए लिखते हैं-- 

“यदि तात्त्िक दृष्टि से विचार किया जाय तो ये ( सौन्दर्य और शान्त भाव) 
रति या शम या निर्वेद के अन्तर्गत (भी नहीं आ सकते । परन्तु इस ओर संस्कृत 
आचार्यों ने ध्यान नहीं दिया है परिणाम-स्वरूप इन दोनों भावों के आलम्बन-रूप 





१. विश्वनाथप्रसाद मिश्र, काव्य-ओर प्रकृति, वाडमय-विमर्श, पु० १६६-२०० । 
२. गुलाबराय, काव्य में प्रकृति-चित्रण, आगरा विश्वविद्यालय, गद्य-संग्रह, पु० १५५ । 
३, रामेश्वरलाल खण्डेलबाल, कविता में प्रकृति-चित्रण, पृ० ५०-४१ | 


[| ९७१ ] 


में आनेवाली प्रकृति साहित्य में केवल उद्दीपन-रूप में स्वीकृत रही । मानव के मन 
में सौन्दर्य की भावना सामञ्जस्य का फल है और यह भाव रति स्थायी भाव का 
सहायक अवश्य है । परन्तु रति से अलग उसकी सत्ता न स्वीकार करना अतिब्याप्त 
दोष है। इसी प्रकार शान्त केवल निर्वेद जन्य संसार से उपेक्षा का भाव नहीं, वरन्‌ 
भावों की एक निरपेक्ष स्थिति भी है। सौन्दर्य भाव और शान्त भाव" स्वयं 
में पूण आनन्द हैं | 

इसी प्रकार डा० विजयेन्द्र स्नातक का कथन है-- 


वस्तुतः प्रकृति-निष्ठ सौन्दय का भाव इस चरम कोटि तक मानव-मन को 
उललसित और उद्बुद्ध कर देता है कि हम उसे एकदम भूल नहीं सकते । भक्तिरस 
की स्थापना करने वाले आचार्यो' ने शान्त भाव को जिस आधार-भूमि पर प्रतिष्ठित 
किया है उतनी ही सुदृढ़ भूमि पर सौन्दय भाव को स्थापित किया जा सकता है*।”” 


यही नहीं, प्रकृति-सौन्दय के प्रति कोई विशेष अनुराग न रखने वाले रीति- 
कालीन आचाये कवि केशव ने भी आलम्बन - स्थान वणन में प्रकृति को स्थान 
दिया है-- 
कोकिल कलित वसंत फूलि फल दलि अलि उपबन । 
जलयुत जलचर अयल कमल कमला कमलाकर | 
चातक मोर सुशबद् तड़ित घन अम्बृद अम्बर | 
५ न 
नव नृत्य भेद वीणादि सब आलम्धन केसव बरनि? | 
उक्त वर्णन में यद्यपि आचाय केशव ने आलम्बन-उद्दीपन का एकीकरण करके 
गोलमाल कर दिया है तथापि अन्य आचार्यो' के तक पुष्ठ आधार-भूमि पर अवस्थित 
हैं और यह निस्संदेह कहा जा सकता है कि प्रकृति मानव के आलम्बन-छप में आंती 
है ओर उसके दशन अथवा काव्यादि में उसके वणन में रस की उत्पत्ति होती हैं, 
इसमें संदेह नहीं । जहाँ तक प्राचीन आचार्यो के प्रकृति में तुल्यानुराग के अभाव का 
प्रशन है, उसके उत्तर में केवल यही कहा जा सकता है कि साहित्यकार के लिये-- 
भावुक कवि के लिए--प्रकृति जड़ नहीं, चेतन है, निष्प्राण नहीं, सप्राण हैं। सहृदय 
कवि को वह उसके प्रेम का प्रत्यत्तर देती है, उसके प्रति विश्वासघात कभी नहीं 
करती । इसके अतिरिक्त यदि यह मान लिया जाय कि प्रकृति से मानव को उसके 


१, डा० रघुवंश, प्रकृति ओर काव्य ( हिंदी ), पु० १३-१४ । 
२. डा, विजयेन्द्र स्वातक, कविता में प्रकृति-चित्रण, रामेश्वरलाल, भूमिका, पु. १३-१४ | 
३. केशव, रसिकप्रिया , सरदार कबि कृत टीका, पु० ६६ । 
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[ १७२ | 


प्रेम का प्रत्यच्तर नहीं मिलता, उसके साथ उसका समृचित भाव-विनिमय नहीं होता, 
तो भी उसमें रस की प्रतिष्ठा न मानने का कोई कारण नहीं । एकांगी प्रेम भी प्रेम 
ही होता है और कुछ नहीं । यही नहीं, वह तुल्यानुराग से कहीं अधिक श्रेष्ठ होता है 
और यही द।रण है कि कवि विशेषकर उद्‌-शायर अपने काव्य में प्रेम के एकांगीपन 
तथा प्रेम-पात्र की उपेक्षा, निष्ठुरता एवं प्रेमाभाव का सदेव वर्णन करते हैं' | जहाँ 
तक प्रकृति में रस के अययवों का प्रश्न है, उन्हें इस प्रकार निरदिष्ट किया जा 
सकता है-- 

स्थायी भाव--प्रेम, भय, क्रोध, घ॒ुणा, विस्मय, निवंद, भक्ति, वात्सल्य, 
जुगृुप्सा आदि । 

आश्रय--पाठक, श्रोता, अभिव्यंजनकर्ता पात्र, कवि अथवा द्रष्टा । 

आलम्बन--रम्य, चित्ताकषक, भव्य, रौद्र, उप्र-कराल, भयावह, विनाशकारी, 
वीभत्स एवं आश्चर्योत्पादक प्राकृतिक दृय । 

उद्वीपन--वैविध्यपूर्ण सक्षम, विराठ तथा बहुरंगी प्रकृति-रूपाकार, वण, नाद, 
निष्ठरता, भयंकरता, उम्र चेष्टाएँ तथा विनाशकारी एवं विगहित कृत्य । 

अनुभाव--आत्मोल्लास-सूचक मुद्राएँ, रोमांच, कम्प, अश्र्‌ , स्तम्भ, वेवण्य॑, 
स्व॒रभंग, पलायन तथा मूर्च्छा आदि । 

संचारी भाव--स्मृति, हव, जड़ता, मूर्च्छा आदि । 

यद्यपि इस प्रकार प्रकृति हमारे समक्ष विभिन्न स्थायी भावों के आलम्बनरूप 
में आयेगी और प्रकृति से सम्बन्धित विभिन्न रप्तों की कल्पना अलग से करनी पड़ेगी, 
तथापि सत्य की उपेक्षा नहीं की जा सकती । भयानक तथा रौद्र आदि रसों में प्रकृति 
मानव हे भय एवं क्रोधादि भावों के आलंबन-रूप में आती है, इसे सभी जानते तथा 
मानते हैं । 


प्रकृति में रस की प्रतिष्ठा को मान्यता दी अथवा न दी जाय, वह हमारे 
विभिन्न भावों के आलम्बन-रूप में आती है और काव्य में उसका चित्रण आलम्बन- 
रूप में होता है, इसे कोई अस्वीकार नहीं कर सकता । अतः हिंदी-काव्य में प्रकृति 
. मानव के किन-किन भावों के आलंबन-रूप में, किन-किन रूपों और किन-किन 
विशिष्ट परिस्थितियों में प्रस्तुत हुई, इस पर यत्किचित्‌ विचार कर लेना 
आवद्यक है । 


( के ) मानव-प्रेम की आलम्बन-रूपा प्रकृति-- 
प्रकृति मानव-प्रेम के आलम्बन-रूप में आती है, इसका निर्देश 'मानव तथा 
प्रकृति के विभिन्न सम्बन्ध शीषक अध्याय में किया गया है। अतः यहाँ इस विषय 


१, कासिद के आते आते खत एक ओर लिख रख | 
में जानता हूँ जोबो लिखेंगे जवाब में।| --गालिब, गंजूर, गालिब, प. ७६ । 
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में बहुत संक्षेप में प्रसंसवश कुछ कह देना ही यथेष्ट होगा। जैसा कि आचाये शुक्ल 
ने कहा है, प्रकृति के प्रति मानव का प्रेम साहचर्य-सम्भूत होता है। मानव प्रकृति के 
मध्य आदि काल से रहता आया है । अतः उसके प्रति उसके हृदय में प्रेम-भाव का 
वासना या संस्कार रूप में व्तेमान रहना स्वाभाविक ही है । मानव का यही प्रेम 
प्रकृति के रम्य रूप का दर्शन कर जागृत हो उसके विभिन्न रूप, आकार, वर्ण, नाद 
आदि से उद्दीप्र हो उठता है। इसीलिए कवि-समुदाय प्रायः प्रकृति के प्रति अपने 
इस प्रेम का उल्लेख करता रहता है। पंत प्रकृति के रूप-वेभव के साक्षात्कार से 
आत्मविभोर हो अपनी प्रेयसी कामिती की भी उपेक्षा करने को उद्यत हो जाते हैं* । 
दिनकर” विकसित कलिकाओं से उनके प्रेमी भ्रमरों से भी अधिक प्रेम करते हैं; 
दूर्वादल को प्रेयसी के अधरों से भी अधिक मधुर समझते हैं; किशलय तथा निशा के 
साधुय एवं मादकता से मुग्ध-मस्त हो जाते हैं* । निराला के लिए लहर, मेघ, त्रिविथ 
समीर, उषा, सन्ध्या, प्रपात, कण, यमुना, जूही की कली, शेफालिका तथा शरत्‌- 
पूणिमा आदि प्रकृति के विभिन्न रूप प्रेम एवं आकर्षण के आलंबन हैं3 । श्रीधर पाठक 
3 अप मप अमल पड कस लीप 7 3 क 3 गीट अंक 2 नमक अबकी; पीर डे डी कमल अ पक लि 4 कील पक अर जज अ हक 


१५, तज कर तरल्ञ - तरंधों को, 

इन्द्र धनुष के रंगों को; 

तेरे, भू-अ्र'गों से केसे बिंधवा दूं निज मुग-सा मन ? 

भूल श्रभी से इस जग को |- पंत, मोह, पल्‍्लब, प० ३७ । 

२, कलिके, में चाहता तुम्हें 

उतना जितना यह अमर नहीं 

अरी तटी की दूब, मधुर तू 

उतनी जितना अधर नहीं 

किसलय, तू भी मधुर, 

चन्द्रवदनी निशि, तू मादक रानी 

दुख है इस आनन्द-कुंज में 

में ही केवल अमर नहीं । +-दिनकर, दंद्रगीत, पु० ११ । 
३, शरत्‌ ! चाँद यह तेरा मुदु मुखड़ा ! ह 

अथवा विजय-सुकुट पर तेरे, ऐ ऋतुओं की रानी, 

हीरा है यह जड़ा ! 
कुछ भी हो, तू ठहर, देख लू भर नजर, 
क्या जाने फिर क्‍या हो इस जीवन का; 
तू ठहर-ठहर ! 

तेरे मुख-विकसित-सरोज का प्रेमी एक अनन्त, 

किन्तु देर अब क्या है सखि! 

कल आता है हेमन्त, साथ ही अन्त | 

“--निराला, परिसल, शरत्‌पूर्णिमा की बिदाई, पु १३८,३६ । 
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का मन-मयूर पर्वत, सरोवर, कमल, ख्रमर, वृक्षावलि, पक्षियों के कलरव, हँसों की 
स्वच्छुन्द क्रीड़ा, मलय-समीर तथा द्वुम-वल्लरियों के नृतन पललवों की कमनीयता 
को देखकर प्रेमोन्मत हो द्ृत्य कर उठता है! । रामचन्द्र शुक्ल को प्रकृति के उमग्र- 
कराल, रौद्र, भयावह एवं वीभत्स आदि सभी रूपों से प्रेम है । उन्होंने प्रकृति 
विषयक अपने विवेचन तथा बुद्ध-चरित' काव्य में प्रकृति के विभिन्न रूपों को मानव- 
प्रेम के आलम्बन-रूप में ग्रहण किया है। रामनरेश त्रिपाठी प्रकृति-सौंदर्य के 
साक्षात्कार से इतने आत्मोल्लसित हो उठते हैं कि उनका मन निम्नस्थ नीलाम्बृधि 
तया ऊध्वेस्थनील गगन के मध्य मेघारूढ़ हो बिहार करने के लिये उत्कंठित हो 
उठता है । ह 

इसी प्रकार 'हरिओऔध', देवीप्रसाद 'पूर्ण', गुरुभक्त सिंह 'भक्त' आदि हिंदी- 
कवियों ने भी अनेक स्थलों पर प्रकृति को अपने प्रेम के आलंबन-रूप में ग्रहण किया 
है। आंग्ल-साहित्य में भी वडसवर्थ, शेली, कीट्स तथा कौलरिज आदि कवि अपने 
प्रकृति-प्रेम के कारण ही शीर्ष-स्थानीय हैं । 


( ख ) मानव-क्रोध की आलम्बन-रूपा प्रकृति-- 
जीवन की विषम परिस्थितियों में जिस प्रकार कभी-कभी अपने दृष्ट मित्र, 

सम्बन्धी तथा प्रिय जन तक विपरीत आचरण करने लगते हैं, उसी प्रकार मानव की 
प्रेयसी प्रकृति के विभिन्न रूप भी यदा-कदा प्रतिकूल आचरण करते देखे जाते हैं । 
मानव इससे क्षुब्ध हो उठता हैं और प्रकृति पर क्रोध से भेरवहुँकार करता हुआ 
उसके नाश के लिए तत्पर हो जाता है। प्रकृति ऐसे स्थलों पर मानव-क्रोध के 
आलम्बन-रूप में प्रस्तुत होकर उसे क्षुब्ध एवं क्रद्ध करके रौद्र रूप धारण करने के 
लिये विवश कर देती है । समुद्र पर राम के क्रोध और कालीनाग पर कृष्ण के क्रोध 
के स्थलों पर प्रकृति इसी प्रकार मानव-क्रोध के आलम्बन-रूप में प्रस्तुत हुई है-- 

विनय न मानत जलधि जड़, गये तीनि दिन बीत | 

बोले राम सकोप तब, भय बिनु होह न ग्रीति। 

ल/खछिमन बान सरासन आनू | सोषों वारिधि विसिख कृसानू * | 





१, द्रम बल्लिन में नव पल्लव की कमनीयता देखि हिया हुलसे। 
““अऔधर पाठक, काव्य-कौस्तुभ, वर्षा-विभव, छंद ६, पु० ८६ । 
२, प्रतिक्षण नूतन वेश बनाकर रंग-बिरंग निरात्षा, 
रवि के सम्मुख थिरक्‌ रही है नभ में वारिद्‌ माला । 
नीचे नील समुद्र मनोहर ऊपर नील गगन है, 
धन पर बेठ बीच में बिचरूँ यही चाहता मन है। 
क्‍ -“रामनरेश त्रिपाठी, पथिक़, पु० ५ | 
३. तुलसी, रामचरितमानस, सुन्दरकांड, पृ० ७३५ | 
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तथा 
व-लोचनों से इस क्र र-काण्ड को | विलोक उत्तेजित श्याग हो गये । 
तरन्‍त आ, पादप-निम्न, दर्ष, से | स-बेंग दौड़े खल' सर्प और वे" । 


( ग॒ ) मानव-भय की आल्म्बन-रूपा प्रकृति-- 
मानव-भय का आलम्बन कभी मानव होता है और कभी प्रकृति-जगत्‌ के 

विभिन्न भयावह रूप | प्रकृति के भयोत्यादक एवं विनाशकारी रूपों को देखकर 
मानव भय से आतंकित हो उठता है । ऐसी दशा में आश्रय मानव के समक्ष प्रकृति 
उसके भय रथायी भाव के आलम्बन-रूप में आती है। प्रकृति की उम्र चेष्टाएँ, भीषण 
आक्ृतियाँ तथा विनाशकारी क्रृत्य उसके जागृत भय को उद्दीप्त करते हैं । 
कम्प, रोमांच, वेवण्यं, स्वसभंग, पलायन आदि अनभव और मर्च्छा, जड़ता आदि 
संचारी भाव उसे क्रमशः व्यक्त एवं परिपुष्ट करते हैँ । इस प्रकार आलम्बन-प्रकृति 
के कारण उद्बुद्ध भय स्थायी भाव रस की कोटि तक पहुँच जाता है । निम्नांकित 
उदाहरण इसका उत्कृष्ट प्रमाण है-- 

उन्हें वहीं से दिखला पड़ा वही, भयावना-सपे दुरन्त काल सा । 

बड़ी-बुरी निष्ठुरता-तमेत जो, विनाशता वन्‍्य-गभुत-जन्तु था । 

पत्ना रहे थे उसको विलोक के, अस ख्य ग्राणी बन में इतस्ततः । 

गिरे हुए थे महि में अचेत हो, समोप के गोप स-पेनु-मणडली  । 


उक्त अवतरण में मानव आश्रय, सर्प आलम्बन, सर्प की निष्ठुरता, भयंकरता 
ओर विनाशकारी कृत्य उद्दीपन, पलायन, मृ्च्छा आदि अनुभाव और पलायन से 
व्यंजित आवेग, शंका, त्रास और मोह आदि संचारी हैं। इन समस्त रसावयवों से 
पुष्ट भय स्थायी भाव रसावस्था को प्राप्त हुआ है । 


( घ ) मानव-भक्ति की आलम्बन-रूपा प्रकृति-- 


मनष्य की भक्ति का आलम्बन जिस प्रकार परमात्मा होता 
है, उसी प्रकार प्रकृति के विभिन्न रूप भी । मानव प्रक्ृति के प्रति अपने 
भक्ति-भाव को चिरकाल से प्रकट करता आया है । ऋग्वेदीय मानव सूर्य 





१. हरिओध, प्रिय-प्रवास, अयोदश सर्ग, छुंद ५२ । 

२, हरिओध, प्रिय-प्रवास, त्रयोदश सर्ग, छुन्द ६०-४१ | 

३. ये ते पन्था: सवितः पूरव्यांसो उरेणवः सुकृता अन्तरिक्ते | 
तेभिनी अद्य पथिमि: सुभेभी रक्षा च नो श्रधि च ब्र हि देव | 
( सविता देव ! तुम्हारा मार्ग पूर्व-निश्चित, धूलि-रहित श्र श्रन्तरिक्ष में सुनिर्मित 
है। वेसे ही मार्गों से आकर आज हमारी रक्षा करो । देव ! हमारी बातें देवों के 
पास पहुँचाइए | )-- ऋग्वेद, मंडल १, सू० २५, मं० ११, ऋष० सं० प्ू० २३ । 


| १७६ | 
अग्नि) उषा” आदि विभिन्न प्रकति-शक्तियों की उपासना करता था। आज भी 
मानव सर्य, वन्द्र, अग्नि, जल, गंगा, यम॒ना आदि प्रकृति-शक्तियों को देवी 
देवताओं का रूप देता हुआ उनकी उपासना करता हैं । वह उसकी भक्ति के 
आलम्बन हैं, उसके इृष्ट देव हैं और मानव उनका भक्त है। हिंदी-काव्य में मानव- 
भक्ति के आलम्बन प्रकति-हूपों का वर्णन एक नहीं, अनेक स्थलों पर प्रचरता से 
हुआ हैं-- ह 
दान दयालु दिवाकर देवा | कर सुर यनुज सुराुर सेवा । 
हिम-तम-करि-क्रेहरि करमाली । दहन दोष-दुक-दुस्तिरुजाली? | 
चृद्र : जायो हे अविनाश / 
जागो किरणपुरुष / कुमुदासन ! विषु-मंडल के वासी 
का न 
विभा-सलिल का मौन करो हे । 
निज में मुझको लौन करो है । 
विव-मंडल में आज डूब जाने का में अधिलाषी | 
जागो हे अ्रविनाशों 
गंगा / जय जय, जय जय, माधव-बेनी 
जा परस जांतें जस-सं्नी, जमन, कपालिक, जंनी । 
एक नाम लत सब भाजे, पर सो सव-भय-सेनी* । 
यमुना : जमुना ज्यों-ज्यों लागी बाढ़न । 
' त्यॉ-त्यों चुकत-सुमट कलि-भूपहिं, निदरि लगे बहि काढ्न* । 
१, त्वेषासों अपनेरमबन्तों अचेयों भीमासो न प्रतीतय। 
रक्ात्विन: सद्मिद्यांतुमावती विश्व॑ समन्रिणां दह । 
( अग्नि की शि्ा प्रदीप्र, बलबती और भयंकर है| उसका विनाश नहीं किया जा 
सकता । अग्निदेव | राक्षुसों, यातुधानों और विश्वभक्ञक शत्रुओं का दहन करो। ) 
| “ऋग्वेद, मं० १, सू० ३६, मं० २०, ऋग्वेद संहिता, ४० २५ । 
२. उपो वाजेन वाजिनि प्रचेता: स्तोम॑ जुघस्व गणतो मघोनि । 
पुराणी देवि युवति: पुरंघिरतु व्रतं चरसि विश्ववारे । 
( है अन्नवती 'तथा धनवती उषा, प्रकृष्ट ज्ञानवती होकर तुम स्तोत्र करनेवाले स्त्रोता 
के स्तोत्न का ग्रहण करो । हें सबके द्वारा वरणीया, पुरातनी युवती की तरह शोमभा- 
मान ओर बहुघ्तोत्रवती उप्रा, तुम यज्ञ कर्म को लक्ष्य कर आगमन करो ।) 


“ऋगेद, में० ३, सू० ६१, मं० १, ऋग्वेद संहिता, पु० २३१ | 
ठुज्लसी, विनय-पत्रिका, पद २। 


द्विनकर, चन्द्राह्मन , नील-कुसुम, प्रु० २३ । 
सूर, सूरतागर, नवम्‌ स्कघ, पद ११। 
तुलसी, विनय-पतन्रिका, पद २१। 


| 


नकल इ 
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काशी : सेश्य सहित सनेह देह भरि, कामवेनु कलि कासी'* 
चित्रकूट : सब सोच-विभोचन [चित्रकूट | कलिहरन, करन कल्यान बूट * । 
मातृभूमि । आते ही उपकार याद हे माता / तेरा, 

हो जाता गन मुस्ध भक्ति-भार्वों का ग्रेरा; 

तू पूजा के योस्‍य कीर्ति तेरी हम यावें, 

मन होता है तुझे उठामर शीश चढ़ावें१ । 


उक्त समस्त अवतरणों में आश्रय मानव, आलम्बन प्रकृति के विभिन्‍न रूप, 
स्थायी भाव प्रकृति की उक्ति शक्तियों के प्रति उसका श्रद्धा संवलित प्रेम ( भक्ति- 
भाव ), उद्दीपन उक्त प्रकति-शक्तियों के अदभुत कार्य एवं गुण, अनुभाव रोमांच, 
गदगद वचन आदि और संचारी भाव औत्सुक्य, मति, निर्वेद, हे एवं गे आदि हैं । 


( ढ़ ) मानव-आश्चय की आल्म्बन-रूपा प्रकृति-- 

अन्य भावों के समान ही प्रकृति मानव-आइचये के आलम्बन-रूप में भी यदा- 
कदा प्रस्तुत होती है । मानव उसके विराट अथवा अद्भूत रूपों को देखकर आइचये- 
चकित-सा रह जाता है। विस्तृत नील गगन के असंख्य नक्षत्र, जल में कल्लोल 
करती हुई मछलियाँ, र॒त्नाकर के विभिन्‍न देदीप्यमान रत्न, अग्नि की प्रज्ज्वलित 
लपटें, बहुरंगी पुष्प, विशाल अम्बुधि, वर्षा-काल की उमड़ती हुई सरिताएँ तथा 
प्रकृति के विभिन्‍न प्राणी उसे प्रायः आइचय-स्तब्ध कर देते हैं-- 


गगन के न्यारे न्‍्यारे तारन-कतार देखे, करत कलोल 3 खे मीनन को जल में | 
रतन-अमोल अवलोक रत्नाकर में, जगमग ज्योति देखे जगत अनल में | 
“हरिओध” काको चित्त चकित बनत नाहिं, लाल-लाल फूल देखे हरे-हरे दल में । 
घहरत कारे-कारे घन की घटा निहारि, छहरत छाई छुटा देखे छिति-तल में* । 


( च ) मानव-निर्वेद की आलम्बन-रूपा प्रकृति-- 

प्रकृति का अस्थायी रूप, क्षणिक बेभव तथा उसमें व्याप्त दुःख एवं निराशा 
मानव में विरक्ति के प्रादर्भाव का कारण बनती है। वसनन्‍्त का नाशवान्‌ वेभव, 
वर्षाकालीन नदी के उमड़े हुए प्रवाह की अस्थिरता तथा पतक्नड़ में प्रकृति का 
विनष्ट वैभव विवेकशील मानव में निर्वेद की उत्पत्ति करते हैँ । नगर, उपवन और 





गोस्वामी तुलसीदापत, विनय-पतन्रिका, पद १२ । 
गोस्वासी तुलसीदास, विनय-पत्रिका, पद २३ । 
मैथिलीशरण गुप्त, मातृभूमि, मंगल-घट, पू० १५ | 
हरिओऔध, रस-कलस, ४० २२ | 
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बन कोई स्थायी नहीं। भी का जीवन नाशवानु है, क्षणभंगुर है! । वसंत सदेध 
बसंत नहीं रहता; मेघ सदेव जल-बृष्टि नहीं करते; सुन्दरी लतिकाएं सदंव सुन्दर 
नहीं रहतीं; लहलहाते हुए दृक्ष सदेव नहीं लहलहाते; सुन्दर ध्वनिकर्ता सर्देव सुन्दर 
ध्वनि नहीं करते; पृष्पित वल्लरियाँ सर्देव पुष्पित वहीं होतीं; विकसित पुष्प सर्देव 

फुल्लित नहीं रहते । यह सब देखकर विव्रेकशील मानव निर्वेद-भाव से युक्त हो 
संसार से विरक्त-पा हो जाता है । 


( छ ) मानव-जिज्ञासा की आल्म्बन-रूपा प्रकति--- 
भावक कवि प्रकति-दशन से आनंद-विभोर हो उसके विषय में जानने के 
लिये भी प्रायः समुत्सुक हो उठता है । ऐसे स्थलों पर उसकी कौतूहल वृत्ति अथवा 
जिज्ञासा के प्रादर्भाव के कारण प्रकृति के रमणीय, विराट अथवा अद्भूत रूप या 
कृत्य होते हैं । अतः प्रकृति वहाँ मानव-जिज्ञासा के आलम्बन-रूप में प्रस्तुत होती है । 
आंग्ल-काव्य में वड सवथ और हिंदी-काव्य में प्रसाद, निराला और पंत के काव्य में 
ऐसे स्थल विशेष रूप से मिलते हैं-- 
उप्त फेली-हरियाली में, कोच अफ्रेली खेल रही माँ | 
वह अपनी वय-वाली में ? सजा हृदय की थाली में--- 
क्रीड़ा, कोतृहल, कोमलता, मोद, मधघरिमा, हास, विलास, 
लाला विस्मय, अस्फुटता, यय, स्नेह, पुलक, सुख, सरल-हुलास 
ऊषा का मदु लाली में? 
उक्त अवतरण में वसन्त-श्री के रूप-वेभव एवं मधुमय क्रीड़ाओं से जागृत 
कवि की जिज्ञासा-वृत्ति उसे उसके विषय में सम्यक ज्ञान प्राप्न करने के लिये 
उत्सुक बना देखी है और वह उससे प्रेरित हो प्रकृति माँ से प्रश्नशील होता है। 
अतः यहाँ आश्रय कवि ओर आलम्बन प्रकृति का अद्भुत सौन्दय-वैभव, मधुमय 
क्रीड़ाएँ एवं जिज्ञासोत्पादक भाव हैं । 
उक्त भावों के अतिरिक्‍त प्रकृति यदा-कदा अन्य मानव-भावों के आलम्बन- 





१, एक सौ वर, नगर उपवन । 

एक सो वध, विजन बन | 
यही तो है असार संसार ! 
सृजन, सिंचन संहार |--पंत, परिव्तन, पल्लव प्ृ० १०१ । 

२ कुसुमाकर सदा न बनत कुसुमाकर है, बारिद सदेव बारिधारा ना बहत हैं । 
सब दिन ललित दिखावत नाहिं लोनी-लता, लहलहें तरु ना सदेब, उलहत हैं । 
“हरिश्रोध! कौन काल-कबलित होत नाहिं, सदा कल-नाद कल्-नदी ना लहत हैं । 
फली-फूली बेली फूली-फली ही लखात नाहिं, फूले-फूले फूलहूँ न फूले ही रहत हैं । 

“है रिश्रोध, रस-कलस, पू० २४ | 

२. पंत वसंत-श्री, पल्लव प० ४१ । 


| 0रर्ड | 


रूप में भी देखी जाती है। काब्य में ऐसे स्थलों का प्रस्तुतीकरण कवि की विशेष 
भावकता की अपेक्षा रखता है। प्रकृति के ऐसे रूपों पर कवि की दृष्टि प्रायः तभी 
जाती है, जब कि उसके हृदय में उसके प्रति सच्चा अनुराग हो। अतः जिस 
साहित्य में प्रकृति से सच्चा प्रेम करनेवाले जितने ही अधिक कवि होंगे, उतने ही 
उसमें प्रकृति विषयक्र काव्य की प्रचुरता तथा इस प्रकार के स्थलों की प्राप्ति की 
संभावना भी होगी। ़ 
प्रकृति के भावों का आलम्बन मानव-- 

साहित्यकार की दृष्टि से प्रकृति के जड़-हप भी चेतन हैं। वह उसके 
जड़-चेतन--उभय पक्षों में मानव-काय, भाव, गुण आदि का दर्शन करता है। 
उसकी इष्टि में प्रकृति के सभी रूप मानव-सुलभ आचरण करते हैं, मानववत्‌ भावों 
से युक्त होते हैँ। उसके विभिन्न भावों का प्रादुर्भाव कभी तो मानव-जगत्‌ के 
विभिन्न रूपों के कारण होता है और कभी प्रकृति जगत्‌ के विभिन्न रूपों के 
कारण । किन्तु मानव तथा प्रकृति के पारस्परिक सम्बन्धों की दृष्टि से 
हमें यहाँ केवल प्रकृति के भावों के आलम्बन मानव की ही अपेक्षा है । 
अतः हम यहाँ केवल प्रक्ृतिगत भावों के आलम्बन-रूप मानव पर ही यत्किचित्‌ 
विचार करेंगे । 


( क) प्रकृति के वात्सल्य का आलम्बन मानव-- 


प्रकृति मानव की धात्री एवं स्नेहमयी जननी है। मानव इस बात को 
आदिकाल से मानता आया है। ऋग्वेदीय मानव पृथ्वी, अन्तरिक्ष और आकाश 
को माता और अग्नि, वायु और सूर्य को पिता मानता था। छतीय अष्टक के 
तृतीय अध्याय के १६४वें सूक्‍त के दसवें तथा तेंतीसवें मन्त्रों में इस प्रकार के स्पष्ट 
मिलते हैं । प्रकृति माँ की गोद में पालित मानव-शिकशु के लिये उसकी गोद वैसी 
ही शीतल एवं सुखद प्रतीत होती है, जेसी कि उसे अपनी जन्मदात्री मानवी 
माँ की । वह अपने श्रान्त-कलान्त एवम्‌ सन्‍्तप्त मानव-शिकश्षु को देखकर 


| | | 
१. तिखो मातीश्त्रीन पितीन बिभ्रदेक ऊध्व॑स्तस्थो नेमव ग्लापयन्ति | 
[ एक मात्र आदित्य तीन माताओं ( एथ्वी, अंतरिक्ष ओर आकाश ) तथा तीन 
पिताओं ( अगिन, वायु एवं सूर्य ) को धारण करते हुए ऊपर अ्रवस्थित हैं, उन्हें श्रान्ति 
का अनुभव नहीं होता । ] 
-- ऋग्वेद, मएडल १, सू० १६४, मंत्र १०, ऋग्वेद-संहिता, एू० १२५ | 
तथा--माता पथिवी महीयम । 
[ यह विस्तृत पृथ्वी मेरी माता है। | 
“-कऋरवेद, मण्डल १, सू० १६४; मंत्र ३२३, ए० १२७। 


| पै८० | 


अगाध वात्सल्य से भर कर उसे प्रत्येक सम्भव प्रकार से सुख-शान्ति प्रदान 
करती हँ-- 
: में जब वेधुध-सा सो जाता, तू थपकों देता अन्नात | 
कभी मन्द स्वर भर कानों में, कह जाती है मन की बात । 
सरल-सरल तेरा यह प्यार, ततल-तरल मेरा यह आधार | 
माँ तेरे इस स्नेहाँचल में, है स्वर्गिक संदय बहार" | 
उक्त अवतरण में आश्रय प्रकृति, आलम्बन मानव-शिक्षु की सुष्प्तावस्था, 
श्रान्ति, अचेतनता आदि, अनुभाव प्रकृति का उसे स्नेहपूवंक देखना, पवन-रूप 
में चुम्ब्रनादि करके थपकियाँ देना तथा कानों में मंद स्वर से कुछ कह कर उसके 
प्रति अपना स्नेह प्रदशित करना आदि और संचारी-भाव ह॒ष॑, गव॑ आदि हैं । 
प्रकृति-जननी के इस अगाध वात्सल्य के कारण ही मानव को अपने जीवन 
की विषम परिस्थितियों में उससे प्रत्येक सम्भव सहायता एवं ममत्वपूर्ण मातृ-स्नेह 
की आशा होती है । इसी आशा से प्रेरित कवयित्री महादेवी वर्मा उसके शिक्षु मानव 
को उदास एवं खिन्न देखकर, उससे उसे दुलराने, बहलाने तथा चुम्बनादि द्वारा 
अपने ममत्वपूर्ण स्नेह से उसके दुःख-इन्द्र को दूर कर सुख-शान्ति प्रदान करने की 
अभ्यथना करती हैं-- 
इन स्निग्ध लटों से छा दे तन पुलकिंत अंगों में भर विशाल, 
कुक सस्मित शांत चुम्बन से अंकित कर इसका मदुल माल । 
दुलरा दे ना बहला दे ना यह तेरा शिशु जग है उदास"। 
(ख) प्रकृति के प्रेम का आल्म्बन-रूप मानव-- 
मानव जिस प्रकार प्रकृति के विभिन्न रूपों से प्रेम करता है, प्रकृति भी उसी 
प्रकार अपने अनेक रूपों में मानव-प्रेंम से युक्त पायी जाती है। मानव अपने विभिन्न 
रूपों में प्रकृति के प्रेम के आलम्बन-रूप में प्रस्तुत होता है और प्रकृति उसे देख 
कर प्रेम-विभोर हो जाती है । जिस प्रकार मानव-जगत्‌ में मानव संयोगावस्था में 
प्रिय के प्रेम को प्राप्त करके सुखी होता है और वियोग में उसके अभाव के कारण 
दृःखानुभव करता है, उसी प्रकार प्रकृति भी अपने प्रेमी मानव के संयोग से सुखी 
और वियोग से दुःखी होती हैँ। संयोग में गोपालशरणसिंह की 'कादम्बिनी' की 
चन्द्रिका सोती हुई रमणियों का मुख-चुम्बन करके अनन्त आनन्द का अनभव 
करती हैं-- है 
सोती अबलाओं के समीप वातायन से वह जाती है। 
ग्रिय शशि-समान उसके सुन्दर मुख चूम-चूम सुख पाती है३। 





१. पदुमर्तिह “कमलेश, प्रकृति के प्रति, कुसमकली, पु० श्८ । 
२, महादेद्वी वर्मा, आधुनिक कवि (१), पृ० ४५ | 
२. गोपालशरण सिह, चाँदनी, कादम्बिनी, पु० ५७। 


 अ . 


प्रसाद! की कामायनी के वासना सर्ग का पशु श्रद्धा के स्नेह-प्रदर्शन से कृत- 
कृत्य हो आनन्दातिरेक से उन्‍्मत्त हो उठता है; रोमांचित हो शरीर उछाल-उछाल 
कर उसके चतुदिक चक्रव्यह बना कर उसे उसमें छिपा लेना चाहता है और अपने 
मन:प्रदेश के अन्तराल में संचित उस सोॉंदय-म॒ति के प्रति अपने समस्त स्नेह को 
हृष्टि-पय से उडेल देने के लिए उसकी ओर अपलक प्रेम-पूर्ण दृष्टि से देखता है-- 


चपल कोमल कर रहा फिर सतत पशु के ' अंग । 
स्नेह से करता चमर उदयाव हो बह संग | 
कभी पुलकित रोम राजी से शरीर। उछाल | 
भाँवरों से निज बनाता अतिथि सरत्रिधि जाल । 
कभी निज मोले नयन से अतिथि बदन निहार । 
सकल संचित स्नेह देता दृष्टि पथ से ढार' । 


वियोग में मानव-अभाव से दुःखी प्रक्ृति के दुःख का आलम्बन भी मानव ही 
होता हैं । 'सर” की कालिन्दी कृष्ण-वियोग में शोकातें ही नहीं, विरह-ज्वर से श्याम 
वर्ण हो पागल हो जाती है*। गायें उनके वियोग में अत्यधिक क्ृश एवं क्षीण हो 
जाती हैं? । कृष्णायन' के क्ृष्ण-वियोग में वृन्दावन यूतिहीन हो जाता है; तृण 
सुख जाते हैं; वृक्ष एवं जीव म्लान हो जाते हैं; खग-मृग आतंकित हो उठते हैं ; 
यमना क्ृष्ण वर्ण हो जाती है; कुंज अग्नि के समान प्रज्ज्वलित होकर जलने लगते 
हैं? । 'मन्साराम” के क्ृष्ण-वियोग में वृन्दावन विरह-ज्वर से जलने लगता हैं ; 
कचनार पागल हो जाते हैं; मृग अद्धं-मृत से हो जाते हैं; भ्रमर बिललाते फिरसे 
हैं; कोयल कुह-कुह के रूप में कहाँ-कहाँ कह कर प्रिय कृष्ण को खोजती किरती है-- 
प्यारे के वियोग आली / उठी आगि वृन्दावन, जरती सरेह कुंजें, सुन्दर्री उहाँ-उ्हाँ | 
बौरे कचनार, आँच उठति पलासन तें, कुतुम करौल डींठि परति जह्ाँ-जहाँ । 

ने छा के 
यृग अपमारे, बिललात हें अमर कारे, कोयल ह कोइ ले पुकारती कहाँ - कहाँ"। 


इसी प्रकार जायसी, तुलसी, नन्ददास, हरिऔध तथा अन्य अनेक कवियों 
की प्रकृति भी मानव-वियोग में दुःखानुभव फरती है । रत्नसेन के वियोग में व्यथित 





१. प्रसाद, कासायनी, पु० ठर | 
सूर, भ्रमरगीत-सार, पद २७८ | 
३. ऊधो इतनी कहियो जाइ | 
अति कृसगात भई ये तुम बिनु परम दुखारी गाइ | 
“-सूर,; सूर-सुधमा, पद १४६, प० ५४५४ | 
४. द्वारिकाप्रसाद मिश्र, कृष्णायन, पु० २१७ । 
५, मन्साराम, ब्रजभाषा-साहित्य का ऋतु-सोन्दर्य, मीतल, प० २७। 


[| कर | 


जायसी की प्रकृति उसके चित्तौर-पुतरागमन पर ही प्रसन्न होती है । राम-वियोग 
में तलसी की प्रकृति तड़पती-तलफती हुई ग्तिहीन, शुष्क एवं अर्द्धं-मृतन्सी हो जाती 
है। राम-लक्ष्मण का अद्व-वर्ग उनके वियोग में हिम-विनष्ट कमल के समान दिन- 
प्रतिदिन सखता जाता है। नन्ददास की गायें क्ृष्ण-वियोग में बिललतोी हैं और 
हरिऔध की जड़-चेतन समग्र प्रकृति पर मुदनी-सी छा जाती है । 


( ग ) प्रकृति की लज्ञा का आल्म्बन-रूप मानव--- 
मानव यदा-कदा प्रकृति में लज्ञा-भाव के आविर्भाव का कारण भी बनता 

है--प्रकृति की लज्ना के आलम्बन-हप में भी प्रस्तुत होता है। काव्य में संवेदनशीला 
प्रकृति जहाँ कहों भी मानव-रूप-वैभव से लज्जानुभव करती प्रर्दाशत की जाती है, 
वहाँ उसकी लज्जा का आलम्बन मानव ही होता-है-- 

प्रकृति की सारी सौन्दर्य-राशि लज्जा से 

पतिर कुक्का लेती जब देखती है मेरा रूप, 

वायु & भकोरे से वन की लताएँ सब 

झुक जाती, नजर बचाती हें, 

अंचल से मानों हैं दिपाती मुख 

देख यह अनुपम स्वरूप मेरा"। 


उक्त अवत्तरण में प्रकृति आश्रय, मानव आलम्बन और प्रकृति का विनत 
बदन होना तथा मुख आदि को छिपाना लज्जा-भाव के आविर्भाव के लक्षण अथवा 
अनुभाव हैं। ऐसे स्थल जायसी, सूर, तुलसी, केशव, बिहारी, देव, पद्माकर, 
मतिराम, प्रसाद तथा पंत आदि अन्य कवियों में भी यथास्थान उपलब्ध होते हैं । 


( घ ) अन्य भाव--उक्‍्त भावों के अतिरिक्त मानव प्रकृति के गव, आइचर्य, 
दुःख, भय, क्रोध, व्यंग्य एवं उपहास आदि भावों के आलम्बन-रूप में भी यदा-कदा 
प्रस्तत होता है । अपने आक्रान्ता कृष्ण को बालक समझ कर कालीनाग “गर्व” से 
भर जाता है-- 

उरग लियी हरि को लपटाह । 
गये -बचन कह्नि-कहि मुख भाषत, मोको नहिं जानत अहिराइ। 


उसकी फुफकार से उत्पन्न विष-ज्वालाओं से यमुना का जल जलने लगता है 
कितु कृष्ण के शरीर पर उसका र॑चमात्र भी प्रभाव नहीं पड़ता। यह देख कर 
कालीनाग की स्त्रियाँ आइचय से भर जाती हैं। अतः इस स्थल पर कृष्ण उरग- 
नारियों के “आइचय-माव”” के आलम्बन-रूप में आते हैं-- 


१, निराला, पंचवटी-प्रसंग, परिमत, पृ० २४७ | 
२, सूर; सूरसागर, ना० प्र० स०, दशम स्कन्ध पद ४४५, प्‌ ६६६ | 








| प्णरे ] 


उरय-नारि सब कहतिं परस्पर, देखो या बालक की बात । 
विष-ज्वाला जल जरत जबुन को, याके तन लागत नहिं तात"। 
कृष्ण के शरीर-विस्तार से जब काली नाग का अंग-अंग टूटने लगता है, तो 
कृष्ण के उस शक्तिमय रूप को देख कर बह भयभीत एवं व्याकुल हो उठता है। 
अतः कृष्ण वहाँ उसके “दुःख एवं व्याकुलता” के आलम्बन-रूप में आते हैं-- 
सूरदास प्रभु वन बिस्तारयों, काली बिकल मयों तब जाड़)। 
कंचन-मृग-हुन्ता राम को देख कर मृग-समूह का भयभीत होकर पलायन 
करता राम को उनके “भय” का आलम्बन-रूप प्रदात करता है-- 
हमहिं रेखि मग निकर पराहीं?। 
कृष्ण को अपने घर में आये हुए आक्रान्ता-रूप में लक्षित करके कालीनाग 
क्रोध से भर जाता है। अतः कृष्ण उस स्थल पर उसके “क्रोध” के आलम्बन रूप में 
प्रस्तुत होते हैं-- 
पूछ राखी चाँपि; रिसनि काली काँपि, देखि सब सांपि-अवसान भूले 
सीता-वियोग से व्यथित-विह्वुल कंचन-मृग-हन्ता राम को देख कर पलायन 
करने वाले अपने पति-म्गों के भय को आशंका का निवारण करती हुई भ्ृगियाँ राम 


हक 


को अपने “व्यंग्य एवं उपहास” के आलम्बन-रूप में प्रस्तृत करती हें 


हमहिं देख मय-निकर पराही | मगी कहहिं तुम्ह कहँ भय नाहीं ॥ 
तुम्ह आनन्द करहु मुग जाए। कंचन मग खोजन ए आए"॥। 


मानव-माों की उद्दीपिका प्रकृति 


प्रकृति जिस प्रकार मानव-भावरों के आलम्बन रूप में प्रस्तुत होती है, उसी 
प्रकार उनके उद्दीपन-रूप में भी । जिस प्रकार वह मानव में प्रेम, हब, शोक, भय, 
क्रोध, गव आदि विभिन्न भावों का आविर्भाव करती है, उसी प्रकार उसमें स्वतन्त्र 
रूप में उद्भूत प्रेम, सुख, दुःख, भय, क्रोध आदि विभिन्न भावों को उद्दीप्त भी । 
आदि काल से लेकर प्रकृति के इस रूप का वर्णन होता आया है। इसकी उपेक्षा 
किसी भी प्रकार नहीं की जा सकती । रस-सामग्री का यह एक प्रमुख अंग है । 
इसके अभाव में रस रूपी भवन, विशेष रूप से श्ूंगार-रस-प्रासाद किसी भी प्रकार 
खड़ा ही नहीं हो सकता । 


सूर, सूरसागर, ना» प्र० स०, पद ४४४; पु० ६६५-६६६ | 
सूर, सूरसागर, ना० ० स०, पद ५४५, पु० ६६६ | 
तुलसी, रामचरितमानस, अरण्यकाण्ड, पु० ६४२ | 
सूरदास, सूरसागर, ना» प्र० स०, दशम स्कनन्‍्ध, पद ४५२ | 
५, तुक्लससी, रामचरितमानस, अ्ररण्यकाणड, पु० ६४२ । 


ब<्‌ कण 0: 


0 5, 


( अर ) सुखात्मक मानव-मभावों की उद्दीपिका प्रकृति--- 

प्रकृति मानव के संयोग-सुख में उसके प्रेमोल्लास, आनन्द, काम, मद, 
उत्साह आदि सुखात्मक भावों को उद्दीत्त करती हैं। शीतल-मन्द-सुगन्धित समीर 
अपनी स्वाभाविक सगन्ध एवं शीतलादि से उसे पुलकायमान कर देता है; चिढह्ियों 
की चहक, भ्रमरों की गुजार, कोकिल का कल-कृजन, कलिकाओं का विकास 
प्र मोल्लास से भर देता है; सारिका की विनोदमयी वाणी, पुष्प को प्रफुल्लता, 
निश्नरों का प्रवाह, घटाओं का घुमड़ना, फुहारों का पढ़ना, हरीतिमा का प्रसार, 
मयरों का नृत्य, विद्यत्‌ प्रकाश उसके आनन्द की अभिवृद्धि करता है; वजक्षावलियों 
का झूमना, पुष्पों की मादकता, मधुपों की मूग्धता उसके मंद को उद्दीप्त करती 

और शरदागमन, आकाश की निर्मलता, जल की स्वच्छता, चन्द्रिका का रजत- 

बेभव तथा वातावरण का आकर्षण उसके हृदयस्थः: अनुराग और सोन्दर्यानुभ्ति को 
उत्तेजित करता है। प्रकृति की छटा, उसका रुपोत्कषं, आनन्दोललास, केलि-कीड़ाएँ 
मादक-माधुय, वन-उपवन, सभी उसके सुख-संबधन के उपकरण बन जाते हैं । 

रस-रास-सहायक छुवि-राशि चन्द्र तथा उसकी ज्योत्स्ना के स्निग्ध वातावरण 
में 'पदमाकर” के राधा-कृष्ण आनन्दोल्लसित हो मादक नृत्य में विभोर हो जाते 
हैं । संयोग-सुख में आत्म-विभोर 'प्रसाद” के मनु सरिताओं के आलिगन-पाश 
में आबद्ध पवतों, अमृतमयी स्मित-रश्मियों के प्रकाश से समग्र सृष्टि को प्रकाश- 
दान करके अन्धकार से मुक्त करनेवाले चन्द्रदेव, शल-श्रेणियों के चुम्बन में तनन्‍्मय 
नील-गगन, पवत-शिखरों का आलिगन करनेवाली सूर्य की अंतिम अस्तायमान 
रश्मि, प्रकृति का स्वप्निल वातावरण तथा मधुमय शासन को देख कर आनन्दातिरेक 
से प्रेमोन्मत्त हो उठते हैं । 
कमल कक कदर मल ली तन कक कला महक ज लक जल लत कर नल न गम जलटल कस 
१, चन्द छुविराज चाँदनी को परफास राधिका 

को मंदहास, रास-मंडल गोपाल को । 


“पंद्माकर, जगद्विनोद, छुन्द श्ण७ | 
२. भुज-लता पड़ी सरिताओं की 


शैलों के गले सनाथ हुए। 
““प्रसाद, कामायनी, 9० ७३ । 
तुधाननछ 
इस निशामुख की मनोहर सुधामय सुसकयान, 
देख कर सव भूल जायें दुःख के अनुमान । 
देख लो, ऊँचे शिखर का व्योम चुम्बन व्यस्त, 
लोटना अन्तिम किरण का ऑर होना श्रह्त | 
चलो तो इस कौमुदी में देख आवें आज, 
ग्रकृत का यह स्वप्न शासन, साधना का राज | 


“असाद, कामायनी, ४० ८७-८८ । 


[ १८५ ] 


इसी प्रकार 'हरिओध', गुरुभक्तसिंह भक्त”, अनूप शर्मा तथा आंग्ल कवि 
शली की प्रकृति भी अपने विभिन्‍न प्रणय-व्यापारों से मानव के ऐन्द्रिय सुख एवं 
मादक-विलास की लालसा को उद्दीप्त करती हैं। पव॑तों के अंक में शोभायमान 
आनन्द-विभोर उपत्यकाएँ, समुद्रों से दौड़-दौड़ कर मिलती हुई सरिताएँ," उपवन- 
पुरुष के ऋरेग में सुशोभित क्यारियाँ, वृक्षों के आलिगनपाश में आबद्ध लताएँ,'" 
पुष्प-सुरा के अनुपान से उन्‍्मत्त उड़ती हुई तितलियाँ, मदोन्मत्त रसाल तथा रम्भा 
की पारस्परिक प्रेम-क्रीडाए, अनार-कलिकाओं की अरुणिमा, चातक की पी-कहाँ, 
पी-कहाँ की मधुमयी वाणी *, सरिता का समुद्र से मिलने के लिये अभिसार और 
बक-पंक्ति का मेघ-समूह में अपना अस्तित्व विलीन कर देना? आदि को देखकर 
मानव-मन हर्षातिरेक से उन्मत्त एवं कामोद्दीप्र हो उठता है । 


प्रेमोललास में आत्मविभोर मानव को निरचल हँसमुख चन्द्रमा उसका 
आह्वान करता प्रतीत होता है । पवन के झ्ञोंके पुष्पासव का अनुमान करके मदोन्‍्मत्त 
एवं मदान्ध होकर इतस्तत; झूमते-फिरते इष्टिगोचर होते हैँ । समस्त सृष्ि प्रेम- 
सुधा से स्तात होकर जागरणोत्सव मनाती दिखाई पड़ती है। अनुराग-रंग से 
अरुणाभ समग्र सृष्टि मुसकराती है, हँसती हैं। रति-कान्ता रजनी हिम-विन्दुओं 
की शय्या पर विश्वाम करके अपनी श्रान्ति निर्धारित करती हुई प्रतीत होती है* । 


१, गोद में गिरि गण के बेठी घाटियाँ शोभा पातो हैं । 
दौड़ती जाकर के नदियाँ ससुद्रों से मिल जाती हैं। 
अंक में उपवन के विरची क्यारियाँ कानत दिखाती हैं । 
पादपों के सुन्दर तन में बेलियाँ लिपटी जाती हैं | 
--हरिओऔऔध, कल्पल्ञता, ० १६ | 
२. 'मौक्सरीः की कहीं कतारें; पारिजात की अवली | 
परियों सी उड़ती फिरती हैं, तितली पुष्पासव पी। 
बोराये 'रसाल”ः (रम्भा! संग ननारिकेक्ः में रत हैं । 
विविध ताल” ऊँचे सुशाल रोके सिर पर नभ छत हैं। 
नई अनारी-कलियों' ने केसी है आग लगाई। 
जो “पय कहाँ? ! “कहाँ पत्र! ! की चातक ने टेर लगाई। 
“गुरुभक्कतिह भक्त नूरजहाँ, पृ० ४६ | 
३, लखो नदी सागर ओर जा रही, बकावली तोयद में समा रही | 
“अनूप शर्मा, सिद्धार्थ, अभिज्ञान, सर्ग ८, ४० १०७ | 
४, शिथिल अलसाई पड़ी छाया निशा की कान्त, 
सो रही थी शिशिर कण की सेजञ् पर विश्रान्त | 
“प्रसाद, कामायनी, ए० ८८ । 


[ १८६ | 


वर्षा-छतु में बिजली को चमक, मयूर एवं दाढुर का शब्द, चातक की पी- 
कहाँ, आकाश-मण्डल में उमड़ती-घुमड़ती घटाएँ और रिम-पझिसम वर्षा मानव- 
संयोगानन्द को डिगुणित कर देती है। प्रकृति के उद्दीपक एवं मादक वातावरण में 
आनन्द हृदय में समाता नहीं, छातियों से 'छपट-छपट' कर, उछल-उछल कर 
निकल पड़ना चाहता है' । वही मेघ जो वियोग में विरहिणी के लिये यमराज- 
सहोदर हो जाते हैं, प्रिय-आगमन के साथ ही उसके आनन्दोललास को शतशः 
उंद्दीध्ष करने वाले होकर परम सुहावने बन जाते हैं'। प्रकृति की मादक 
मुग्धता तथा हर्षोल्लास को उद्दी्र करनेवाला वातावरण कठोर से कठोर रमगी- 
हृदय को भी प्रिय-संयोग-सुख की कामना से ऐसा उत्प्रेरित कर देता है कि उसका 
अपने मान को एक क्षण भी स्थिर रख रोकना सम्भव नहों हो पाता? । 

हेमनत ऋतु में 'पाला की बहार” प्याला, दुशाला और बाला के उपभोग के 
आनन्द को इतना उद्दीप्त कर देती है कि मानव-मन-मयूर आनन्दातिरेक से नृत्य 
कर उठता है” | इसी प्रकार शिशिर तथा शरद के विभिन्न रूप मानव-हर्षोल्लास की 
अभिवृद्धि करते हुए उसके संयोगानन्द को अनेक प्रकार से उद्दीप्र करते हैं । 


( आरा ) दुःखात्मक मानव-भाषों की उद्दीपिका प्रकृति-- 


प्रकृति जिस प्रकार अपने विभिन्न रूपों द्वारा संयोग-काल में मानव के प्रेम, 
हर्ष, काम, मद आदि अनेक भावों को,उद्दी्र करती है, उसी प्रकार वियोग में भी 
उसके शोक, आकुलता, भय, कायरता, ईर्ष्या, स्मृति, ग्लानि, निराशा, काम तथा 
मिलन-लालसा आदि भावों को। सेनापति की नायिका वर्षा का आगमन जानकर 
प्रिय की प्रेम-पत्री के अभाव में चिताकुला हो उठती है; मेघ-गजन से भयातंकित 








१, रस रंग भरे, दीऊ उज्ज्बल अ्रटा पे खड़े, हरें-हरें हेरत सुद्देत हिए पटि उठे। 
दमकि-दमकि जात दामिनी चअहूँधा चाह, चमकि-चमकि चूनरी में अंग ठटि उठे । 
कहै ऋषिनाथ” मोर-दादुर करत सोर, जोह-जोह जमकि पपीहा पीड रटि उठे । 
घुमड़ि-घुमड़ि घन घिरि-घिरि आये मोद, उमड़ि-उमड़ि दोऊ छतियाँ छुपटि उठे। 

--क्ृषिनाथ, श्र० भा० सा० का ऋतु-सौनन्‍्दय मीतल, प्रृु० ११४ | 

२, घर आवत ही मन भावन के, घन सावन के सन भावन मे | 

--गुलाब कवि, ब्र० भा० सा० का ऋतु-सोंदर्य, मीतल, प्ृ० ११६ | 
१. छोड़े को न मान, रति सों भगोड़े को न आली, 
उनई घटा की छिति छुबि अति छाई है 
“-किशोर कवि, ब्र० भा० सा० का ऋतु-सौन्दर्य मीतल, पु० १०६ | 
४, बाला की बहार जो दुसाज्ञा की बहार आई, रा 
पाला की बहार में, बहार बड़ी प्याला की , 
--“वाल कवि, ब्र० भा० सा० का ऋतु-सौन्दर्य मीतल, प्रृ०. २१५ । 


[. पै८७ | 


उसका निराशा-विह्वडल हृदय विदीण होने लगता है; संयोगकाल की सुखद रमृतियाँ 
उसके हृदय में बाण के समान चुभने लगती हैं और मन-भावन प्रिय के आगमन 'की 
अवधि के व्यतीत हो जाने के कारण श्रावण-मास की रातें उसके लिए बावन के डग 
हो जाती हैं । " 
आई सुधि वर की; हिये में आनि खरकी, वू-मेरी ग्रान-प्यारीः ये प्रीतणत की बंतियाँ | 
बीती औषधि आवन की, लाल मनभावन की, डय सह बावन की; सावन की रतियाँ" | 

उक्त अवतरण में प्रोषितपतिका नायिका के कथन में अभिलाषा चिन्ता, स्मृति, 
क्षोभ, त्रास, व्याकुलता आदि अनेक भावों के उद्दीपक प्रक्रति-रूप का सुरम्य चित्रांकन 
कितना मार्मिक है, यह कहने की आवश्यकता नहीं । 

धत्रीपति! की विरहिणी नायिका प्रिय-संदेश के अभाव में जब अटारी पर बैठ 
कर प्रिय की प्रतीक्षा करती है, तो विद्युत की चमक से उसका हृदय विदीण होने 
लगता है; कोकिल की कुक उसके हृदय में लू सदश लगकर हुक उत्पन्न करती हैं 
और जल-वाहक मेघ शरीर-दाहक हो प्राण-हन्ता बन जाते हैं" । जायसी की नागमती 
को पपीहें का 'पी-कहाँ, पी-कहाँ' शब्द कामोह्दीप्र करके उन्मत्त बना देता है? । 
विरह-बाण उसके हृदय में ऐसा चुभता है कि उसका समस्त शरीर रक्त से भीग 
जाता है। उसकी समस्त नाड़ियाँ जवाब देने लगती हैं। यदि कभी किसी क्षण इवास 
के आ जाने से कुछ आशा बँधती है, तो दूसरे ही क्षण पुनः उसके चले जाने से 
अत्यधिक निराशा होती हैं। सखियाँ उस पर व्यजन करती हैं, शीतल लेपादि 
लगाकर उसके विरह-ताप को शांत करने का प्रयत्न करती है, कितु प्रियतम की 
मधुर वाणी के अभाव में, प्रकृति के उद्दीपक वातावरण के कारण, उसकी अवस्था 
में कोई सुधार नहीं होता* । 





१, सेनापत्ति, कवित्त-र॒त्नाकर, तीसरी तरंग, छुन्द २८ । 
२, कोकिल कूके लगे मन लूके, उठे हिय हूके बियोगिन ती के । 
बारि के बाहक, देह के दाहक, आए बलाहक, गाहक जी के । 
--श्री पति, ब्रज्माषा-साहित्य का ऋतु-सोंदर्य, मीतल, प्र० १२५ । 
३, पिउ-बियोग अस बाउर जीऊ | पपिहा निति बोले “पिड पीऊ! । 
अधिक काम दाथे सो रामा | हरि लेइ सुआ गयेउ पिड नामा || 
--जायसी, पद्मावत, जायसी-अ्ंथावली, ० १५१ | 
४, बिरह बान तस लगा न डोली | रकत पसीज भीजि गइ चोली | 
सूखा हिया, हार भा भारी | हरे हरे प्रान तजहिं सब नारी | 
खन एक आव पेट महाँ | साँता | खनहिं' जाइ जि, होइ निरासा ॥ 
पवन डोलावहिं सींचहिं चोला | पहर एक समुझहि मुख-बोला । 
प्रान पयान होत को राखा | को सुनाव पीतम के भाखा॥ 
--जायसी, पद्मावत, जायसी-म्रंथावली, ४० १४१ | 


| क्थफ | 


तागर कवि” की विरहिणी को शरत्‌ चन्द्रिका इतना अधिक कामोह्रीप्त कर 
देती है कि उसका सारा विवेक ही हवा हो जाता है। शरत्‌ चन्द्रिका को देखकर 
उसे लगता हैं कि यह चाँदनी नहीं, प्रत्युत मानिनी को विजित करने के लिये 
महारथी कामदेव द्वारा चलाया गया अचूक ब्रह्मास्त्र है-- 
चॉादनी न होय ये, मानिनी के चांतिवे को, मेन महारथी ब्रह्म अस्त्रहिं चलायों है! । 

'मोतीराम की प्रोषितपतिका नायिका को शरदू-रात्रि में कुंज-कुंज पर मंडराने 
वाले अमर विरहोन्मत्त कर देते हैं'। 'रसिक बिहारी” की नायिका के हृदय में 
चंद्र-रश्मियाँ कटार सच्श चुभती हैं; जिविध समीर टीस उत्पन्न करता है । 
'जगमोहन' कवि की नायिका के लिए ज्योत्स्ता अग्नि-ज्वाल के समान, शीतल कमल- 
पंखुड़ियों की शय्या अंगारों के समान और सरिता तटवर्ती समीर बाण तुल्य दू:ख- 
दायक हो जाता है”। 'पदमाकर' की नायिका को चन्द्रमा प्राण-हन्ता कसाई के 
समान प्रतीत होता हैं" । सेनापति' की वियोगिनी नाथिका हेमन्त ऋत के शीतल, 
समीर शीतल जल तथा रात्रि की दीघता से अत्यधिक कामोद्दी्त एवं विह्लल हो उठती 
है । 'दिवाकर' कवि की नायिका को ऐसा लगता हैं कि हेमंत ऋतु में प्रिय-संयोग के 
अभाव में उसका जीवित रह सकना भी संभव नहीं? । 


( के ) मानव-मिलन-लालसा की उद्दोपिका प्रकृति-- 

प्रिय-वियक्ता रमणी के हृदय में प्रिय-सम्मिलन की जो उत्कट लालसा होती 
है, प्रकृति के विभिन्‍न रूप उसे उत्तेजित कर देते हैँ । वियोग-विह्लल नारी अपने 
दुःख को सहन करती हुई प्रिय-मिलन की उद्दीप्र लालसा के कारण ही जीवित रहती 
है, उसके प्राण प्रिय के रूप-साक्षात्कार के लिए ही उसके शरीर में बने रहते हैं-- 


१, नागर कबि, व्रज्भाषा-साहित्य का ऋतु-सॉदर्य, मीतल, पृ० १८२ | 
२ दरद करत ये भंवर - भीर कुंज-कुंज, बेदरद आली रो ! सतावत सरद रात । 
“मोौतीराम, वुजभाषा साहित्य का सौन्दर्य, मीतल्न, पृ० १६२ । 
३२. अप्तप-सी चाँदनी तपन तन दूनी देत, लागत हिए में चंद किरनें करद-सी । 
आवत उसाँस ऊची, सुख्दद सुबास लहि, त्रिविध समीर धीर सालत दरस-सी | 
-रसिकबिहारी, वुजभाषा साहित्य का ऋतु सौन्दय, मीतल्, प्ृ० १६४ | 
४, जगमोहन कवि, त्जभाधा-साहित्य का ऋतु सोंदय, मीतल, पए० १६७ | 
५, ए. रे मतिमंद चन्द | आवत न ताज तोहिं, हो के द्विजराज, काज करत कसाई के | 
“पंद्माकर, जगद्विनोद, छंद ५४३६, पद्माकर प॑चामृत, पु० श्ण८ । 
६. बरसे तुषार बद्दे सीतल समीर नीर, कंपमान उर क्यों हू धीर न घरत है| 
शंति ना सिराति सरसाति व्यथा विरह की, मदन अराति जोर जोबन करत है | 
“सेनापति, कवित्त-रत्नाकर, तीसरी तरंग, छुन्द ४८ । 
७. सखी इहिं पाख में, जो आ्रायो न हमारो कंत, होंगे ध्रान अंत, नहिं पाइके हेमंत में | 
“दिवाकर कवि, ज्र० भा० सा० का ऋतु-सौंद्य, मीतल पु० २१६ । 








( १८% ] 


मिलन की आत वें उसास नाहिं छूटि जात, कैसे सहां सासना मदन मयमंत की । 
कहियो परथिक परदेसी सों कि धन पीछे-ह गई सिसिर, कछु सुधि है बसन्‍्त की" । 


( ख ) मानव-भय की उद्दीपिका प्रकृति-- 


. प्रकृति विरह-विदग्ध मानव को जिस प्रकार व्यथित-विह्नल एवं कामोहरीम्त 
करती है, उसी प्रकार उसे भयाक्रान्त भी । नारी स्वभाव से ही कोमल, अब्ला और 
भीर होती हे। इसी से उसे अपनी रक्षा के लिए पूरुष के पौरुष का अवलंब ग्रहण 
करना पड़ता है। प्रिय-संयुक्ता रमणी विषमतम परिस्थितियों में भी अपने को प्रत्येक 
प्रकार से सुरक्षित समझती है; कितु वियोग में जब वह पति-विह्ठीन होती है, तो 
उसके लिए तृण का हिलना भी भयोत्पादक हो जाता है। 'सेनापति” की नायिका 
को प्रकृति के भयावह रूप इतना आतंकित कर देते हैं कि वह विषपान करके अपने 
प्राण दे देने के लिए तत्पर हो जाती है* । शेष कवि” की नायिका खद्योत-वर्ग की 
चमक तथा झिल्ली की झनकार से भयाक्रान्त हो उठती है? । 'रत्ताकर' की गोपियों 
को चन्द्रिका खड़ग के समान और त्रिविध समीर सपे-समूह के समान फुफकारता 
प्रतीत होता है । 'शेखर' कवि की नायिका के लिये व॒क्षों पर लटकती हुई लता 
धनुषों के समान प्रतीत होती हैं, 'नन्दराम' की गोपियों को पलाश-वृक्षों पर लगे 
हुए पुष्पों को देखकर ऐसा लगता है कि मानों वे वियोगियों के रक्ताभ कलेजे हों" । 
'सूर! तथा 'मन्साराम' की गोपियों को कुंजं भयंकर अग्निज्वाल के समान प्रतीत 
होती हैं' | 'श्रीपति! की नायिका वर्षा के विभिन्‍न प्राणियों के शब्द, विद्युत्‌ की 
चमक, अंधकार-समूह तथा' मेघ-गर्जन से अत्यधिक भयभीत हो उठती है? । 'कमला- 
पति की नायिका मयूरों के शब्द तथा विद्युत्‌ की चमक के भय से अपने प्रासाद के 
बाहर नहीं निकलती-- 

भीत भरी भौन तें कहों न 'कमलापति? में, तऊ बेधे डारे हियो तड़ित तरप सौ । 
नारी तो अबला और स्वभाव से कोमल होती है; प्रकृति से परुष पुरुष भी 


१, सेनापति, कवित्त-रत्नाकर, तीसरी तरंग, छुन्द ५७ । 

२, इकली डरी हां, घन देखि के डरी हों, खाइ विष की डरी हों, घनश्याम मरि जइहों। 
->-सेनापति, कवित्त-र॒त्नाकर, तीसरी तरंग, छुंद ३० । 

शेष कवि, ब्रजभाषा-साहित्य का ऋतु-सोंदर्य, मीतल, पु० १३० | 

'रत्नाकर, ब्रजमाषा-साहित्य का ऋतु-सौंदय, मीतल पु०३१। 

नंदराम, ब्रजभाषा-साहित्य का ऋतु-सोॉंदर्य, मीतल, पु० २६ । 

सूर, भ्रमरगीत-सार, पद ८५, पु० ३२७ तथा मंसाराम, ब्रतभाषा-साहित्य का ऋतु- 

सौंदर्य, मीतत्त, पु० २७ | 

श्रीपति, ब्रजभाषा-साहित्य का ऋतु-सौंदर्य, मीतल्न, पु० १२६ । 

८, कमलापति, ब्रजभाषा-साहित्य का ऋतु सोंद्य, मीतल, पृ० १४३ । 


कक 


की 


[ १४६० ] 


अपनी प्रेयसी के वियोग में भयाक्रांत हो उठता है । मर्यादा पुरुषोत्तम राम जेसे छढ़, 
निर्भीक एवं गम्भीर-हृदय व्यक्ति का पत्नी सीता के वियोग में सिह को देखकर वन्य 
गयन्द के समान काँपनता, दीर्घ ग॒फाओं में निवास करना, दिवस के वेभव से चकोर 
समान, विमख रहना, चन्ध-दशंन से चक्रवाक के समाच भयभीत होता, मयूर की 

वाणी सुनकर सर्प के समान छिपना और मेघ-गरजन से जवासे के समान तपना तथा 
दःखी होना इसका उत्कृष्ट उदाहरण है! । 

केशव के राम ही नहीं, तुलसी के राम भी वसन्‍्त, भ्रमर-समूह, मंघ-गर्जन, 
लता, पादप, पुष्प, पिक, मयूर, चकोर, कीर कपोत, हंस, तीतर तथा लावक आदि 
के दर्शन से भयभीत हो उठते हैं--- 

घन धरड गरजत नभ घोरा | श्रिया हीन बरपत सन गोरा | 
तेथा-- है न - 
चतुरंयिनी पैन सब लॉन्हें । बिचरत सर्बाह बुनोती दौन्हेंँ 

( ग ) मानव-क्रोध को उद्दीपिका प्रकृति-- 

प्रकति जब प्रिय-वियक्त मानव के प्रतिकूल उसकी व्यथा को उद्दीप्त करने- 
वाली तथा प्राण-नाशिका-छूप में प्रस्तुत होती है, तो मानव कभी तो उसकी भयकरता 
से आतंकित होकर अपने नेत्र एवं कर्ण बन्द कर लेता है, पलायन;करता है और कभी 
जब वह किसी भी प्रकार उसका पीछा नहीं छोड़ती, तो बह क्रोधोद्वीप्त होकर भेरव- 
हुंकार करता हुआ उसके प्राण ले लेने के लिये उद्यत हो जाता है-- 
कारे-कारे बदरा पवन ले ग्रच॑टड करों, घन की घनाक नेक चित हू न धरि हीं । 
पापी ये पपीहा के सचान ले के आन लेएँ, कोकिला के कंठ कारे काटि-कार्टि ढरि हीं । 
मीगुर कगार को बोला लेझँ नीरककंठ, सेष कों बोलाइ सबे दादुर संहरि हीं। ' 
आवन दे सावन रे, मेरे मन भावन कों, रहुरे अषांढृ, तेरे हाड़-हाड़ यरि हा | 
( घ्‌ ) मानव-स्मृति को उद्दीपिका प्रकृति-- 


प्रिय-वियक्त मानव प्रिय का चिन्तन-मनन तो सदेव करता ही है, उसकी 
स्मृति उसके दुःख को उद्दीप्र करती ही रहती है, सद्श अथवा असमान प्रकृृति-छूप 





१. दीरघ दरीन बसें 'केसोदास” केसरी ज्यों, केसरी को देखे बन करी ज्यों केपत हैं | 
बासर की संपदा चकोर ज्यों न चितबत्‌, चकवा ज्यों चन्द चिते चौगुनो चँंपत हैं । 
केका सुनि व्याल ज्यों बिलात जात घनस्थाम, धननि की धोरनि जवासी ज्यों तपत हैं । 
भोर ज्यों भवत बन जोगी ज्यों जगत निसि, चातक ज्यों राम नाम तेरोइ जपत हैं । 

“-केशवदास, रामचन्द्रिका, प्रकाश १३, छुन्द ८८, दीन, पु० २४४ | 

२. तुलसी, रामचरितमानस, कि््किधाकारड, पु० ६६७ | 

३. तुलसी, रामचरितमानस, अरण्यकांड, पु० ६४३ | 

४, अज्ञात, ब्रजभाषा-साहित्य का ऋतु-सौन्दय, मीतल, पृ० १३१ | 


| ५१र्ष१ |] 


उसकी स्मृति को और भी उद्दीप्त करके उसे किकत॑व्यविभूढ़ कर देते हैं । कृष्ण 
मेघ श्याम वर्ण कृष्ण की स्मृति उद्दीप्त करते हैं ; हरी-हरी लताएँ उनकी घड़ी-घड़ी 
याद दिलाती हैं और इन्द्र-वधुएँ उनकी गुजाओं की माला का स्मरण कराती हैं! । 
आकाश में जब घनघोर घटाएँ छा जाती हैं, तो जिस प्रकार उनमें विद्युत्‌ रह-रह 
कर चमकती है, उसी प्रकार घटनाओं को घिरते देख कर उसमें चमकने वाली 
वरिद्युत्‌ के समान ही प्रिय की स्मृति भी रह-रह कर हृदय में चमक उठती है, चमक- 
चमक कर एक टीस उत्पन्न करती है और वियुक्त मानव को व्यथित-विह्नल कर 
देती है-- 
बिजली सी स्मृति चमक उठी तब, लगे जभी तब घन पिरने * | 

प्रकृति के सदश अयवा असरृश रूप ही नहीं, अन्य रूप भी वियुक्त मानव 
की स्मृति को विभिन्न प्रकार से जागृत एवं उद्दीप्र करते हैं। आंग्ल कवि स्टेफेन 
स्पैन्डर को सायंकालीन सूर्य तथा लावा आदि पक्षियों का शब्द उसकी प्रेयसी की 
स्पृति को इसी प्रकार उद्दीप्त करके शोक-विह्ल कर देता है? । 

प्रकृति विथुक्त मानव में उक्त भावों को ही नहों, अन्य भावों को भी उद्दीप्त 
करती है । कभी श्रावण मास के दुःखद प्राकृतिक छृइयों से उद्दीप्त उसका “गलानि 
भाव” उसे यह कहने के लिये विवश कर देता है-- 
हुइके निरसंक, अंक लेके उरजन लाइ, निरखि निरखि नेन, रूप-रस चाखती । 
दीन हू के बोलती तुरन्त अपतुब्न ढारि, दोड कर जोरिके बिरह-बिथा भाखती ॥ 
ल्यावती पकरि गुरुजनन आगे आँगन ल॑., 'संतनः कहत बेगि लाज-नदी नाँवती । 
जो में सी जानती, के सावन विदेस हो है, पावन पकरि मनभावन को राखती* ॥ 

कभी सुगन्धित मालती तथा शरद्‌ू-रजनी उसके “ईर्ष्या” भाव को उद्दीप्त 
करती है-- 
मालती सुगंध सनी, सालती हिए में साल, रहै नन्‍्दलाल कहूँ या के ख्याल फँसिके। 
सरद विभावरी न होय सुनि बावरी तू , दाँव री लियो है ये, सोति स्याम बसिके३ | 


१. हरी-हरी लतिका करावें घरी घरी याद, इंद्र-बधू लखि लाल गुंज-सात्त गन की । 
नन्‍्द के कुमार बिन; लागे उर आर ऊधो, पपिहा-पुकार, कनकार भींगुरन की । 
--अज्ञात, ब्रजमाषा-साहित्य का ऋतु-सौन्दर्य, मीतल पु० १४४ । 
२. प्रसाद, कामायनी, पु० १७५ | 
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४. संतन कवि; ब्रजभाषा-साहित्य का ऋतु-सौन्दय, मीतल, पु० १३१। 
५... अजात, संतन कवि, ब्रजभाषा-साहित्य का क़ृतु-सौन्दर्य, मीतल, पु० श्८६ । 


[ पर | 


और कभी उसके अंतजगत्‌ तथा प्रकृति-जगत्‌ का वेषम्थ उसके अन्तःस्थित 
नेराश्य को उद्दीप्र करके चरमोत्कर्ष पर पहुँचा देता है-- 
शेवलिनि / जाओ, मिलो तुम सिंन्‍्बु से, 
अनिल / आलिंगन करो तुम गगन को, 
चंद्रिके | चूमो तरंयों के अपर, 
उड्ुगणों / यात्री पवन वीणा बजा। 
पर, हृदय ! सब भाँति तू कंगाल है, 
उठ, किसी निजन विपिन में बैठ कर 
अश्रञ्मों को बाद में अपनी बिरकी 
भग्न भावी को डुबा दे आँख-सी' | 
( ड ) संयोग-वियोग के अतिरिक्त अन्य परिस्थितियों में मानव-भावों 
की उद्दीपिका प्रकृति-- 
प्रकृति मानव-भावों को संयोग अथवा वियोग काल में ही. नहीं, अन्य परिस्थि- 
तियों में भी उद्दीप्त करती है । शिवाजी के आतंक से भयभीत शरत्र-नारियाँ पावस 
का उदय देख कर विद्युत्‌ को खडग, इन्द्र-चनुष को पताकाएँ, मेघों के दौड़ने को 
सेना के चलने से आकाश में छाई हुई धूल, मेघ-गर्जन को नगाड़ों का बजना और 
घटाओं को हाथियों पर लोह-कवचों से सुसज्जित शिवाजी की सेना समझ कर इसी 
प्रकार भयोद्वीप्त हो उठती हैं-- 
चमकती चपला न फेरत किरंगें भट, इन्द्र को न चाप रूप बैरख समाज को | 
घाए घुरवा न छाए धूरि के पटल, मेघ याजबों न बाजिबो है दुदुभि दराज को | 
भौंसिला के डरन डरानी रिपुरानी कहें, पिय भजों देखि उदोौँ पावस के साज को । 
घन की घटा न गज-घटनि सनाह-साज, भूषन भनत आयो सैन पिवराज को । 
मानव तथा ग्रकृति में भाव-वेषम्य 
मानव तथा प्रकृति के पू्व-कथित भाव-साम्य का तात्पयं यह नहीं कि उनमें 
किसी प्रकार का भी भाव-वषम्य नहीं है। मानव सृष्टि का सर्वोत्तम प्राणी है । 
भाव-विकास की जिस चरम सीमा पर वह अवस्थित है, प्रकृति उस पर नहों । 
यही कारण है कि मानव का भावजक्षेत्र उसके अपने जगत तक ही सीमित नहीं 
जड़-चेतन प्रकृति-जगत्‌ में भी अन्तर्व्याप्त है, जब कि प्रक्ृति-जगत के प्राणियों के 
भाव बहुत कुछ अपने सीभित क्षेत्र के बन्दीगृह -में ही बन्द रहते हैँ। “बन्दर को 
शायद बच्दरिया के मुह में ही सोन्दय्य दिखाई पड़ता होगा पर मनष्य पशु-पक्षी 
फूल-पत्ते ओर रेत पत्थर में भी सौन्दय पाकर मग्ध होता है! ।! 


२, पत, ग्रंथि, वीणाअंथि, पु० १२५४ | 
२, भूषण, शिवराज-भूषण, छुन्द ८१। 
२. आचाय रामचन्द्र शुक्ल, कविता क्या है', चिस्तामणि, भाग १, प० १५६-१६० | 


| रे | 


कवि मानव में जिन भावों की स्थिति का निदर्शन करता है, वे उसमें वेज्ञा- 
निक दृष्टि-विन्दु से भी उपलब्ध होते हैं--विज्ञान भी उसमें उनकी स्थिति का निषेध 
नहीं कर सकता । किन्‍्त प्रकृति के जड़ रूपों में विभिन्न भावों की >थति का 
दिग्दशन कवि-कल्पना की सृष्टि है, वैज्ञानिक सत्य नहीं | यही कारण है कि पाद्चा- 
त्य काव्याचाय रस्किन प्रकृति में मानव-भावादि के आरोप को संवेदना का हेल्वाभास 
( 2४८४८४८ 7४[[४०५ ) मानते हैं' । भावक कवि प्रकृति के जड़ रूपों में विभिन्न 
भावों की अवस्थिति का अनुभव करता है, उनकी अभिव्यक्ति करता है, यह सत्य 
हैं ओर काव्य की दृष्टि से उसमें कोई दोष नहों; क्योंकि काव्य में कवि जो कुछ भी 
अनुभव करता हूं, वह सभी सत्य होता है, असत्य नहीं । किन्तु यह अवश्य कहा जा 
सकता हूँ कि साहित्य का प्रत्येक प्रकार का सत्य विज्ञान अथवा व्यवहार-जगत का 
सत्य नहीं होता । 


यही कारण है कि प्रकृति मानव के विभिन्न भावों को जिस प्रकार उद्दीष्त 
करती हुई काव्य में वणित पाई जाती है, मानव नहीं । प्रकृति मानव-भावों को 
संयोग-वियोग अथवा अन्य परिस्थितियों में जिस प्रकार उद्दीप्त करती है, मानव भी 
सम्भवतः अपने विभिन्न रूपों द्वारा प्रकृति की विभिन्न परिस्थितियों में उसके विभिन्न 
भावों को उद्दीप्र करता होगा, किन्तु काव्य इस विषय में मौन है। प्रकृति के जड़- 
चेतन रूपों में भावों की वह स्थिति प्राप्त नहीं होती, जो मानव-जगत्‌ में स्थूल दृष्टि 
को भी अनायास ही इ्ष्टिगोचर होती रहती है । अतः भावक कवि भी प्रकृति- 
भावांकन में, विशेषकर उसके भावोद्दीपन में, मानव-जगत्‌ का कोई योग नहों 
दर्शाता । 


मानव-जगत्‌ में भावों की स्थिति जितनी प्रचरता से व्यंजित की जाती है, 
प्रकृति में उतनी प्रचरता से नहीं । यही नहीं, प्रकृति में घृणा, निर्वेद, आश्चय आदि 
कुछ भावों की स्थिति का निदर्शन भावुक कवि भी बहुत कम करता है। अत 
इन सब दृष्टियों से देखने पर यह निस्संदेह कहा जा सकता है कि मानव तथा 
प्रकृति में जहाँ एक ओर बहुत कुछ भाव-साम्य है, वहाँ दूसरी ओर बहुत कुछ भाव- 
वषम्य भी | 


१, रिप्रशदंत, |06 706६९ 78॥8०५७ 070 (४६७८४ |.97050 [06 
[08 00669 ?६0:67/8, ए0, [[, शिव्षात (५. 


पंचम अध्याय 


मानवीय गुण तथा प्रकृति 


गुणों की परिभाषा तथा महत््व-- 


संसार में वाद्य सौन्दय उतना महृत्वपर्ण नहीं, जितना आन्तर। आन्तर 

सौन्दय हृदय, अन्तःकरण अथवा आत्मा का आकषण है, जिसे सामान्य भाषा में 
हम गण कहते हैं। इस सौन्दय अथवा आकषण के अभाव में विश्व-त्थिति सम्भव 
नहीं । मानव-जीवन के लिये; उसकी सुख-शान्ति-वृद्धि के लिये, इसकी महत्ता 
अनुपमेय है । अन्तरंग सौन्दर्य से शुन्य बाह्य सौन्दर्य मानव-चमे-चल्षओं को कुछ 
क्षणों के लिये भले ही तृप्त कर दे, किन्तु उसके हृदय-चक्ष ओं को तृप्त नहीं कर 
सकता, इसमें संदेह नहीं । अन्तरंग कुरूपता अथवा सामान्य भाषा में अवगुणों से 
पर्ण बाह्य सौन्दर्य उस 'विष-रस भरे कनक-धट'” के समान है, जिससे मानव-जीवन 
की स्थिति तो नहीं, हाँ, नाश अवश्य निर्चित है। वस्तुतः आन्तर सौन्दर्य ही 
धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष और सच्चिदानन्द ब्रह्म सब कुछ है । जहाँ इसकी स्थिति है, 
वहीं स्वर है, क्योंकि स्वर्ग उसके समष्टि-हप के अतिरिक्त और कुछ नहीं-- 

सपग है नहीं दूसरा और ।.._ 

सज्जन हृदय परम करुणामय यही एक है ठौर । 

सुधा-सलिल से मानस जिसका पूरित ग्रेम-विभोर । 

नित्य कुपुममय कल्पद्र म की छात्रा है इस ओर । 


उक्त अवतरण में प्रसाद जी ने यद्यावि जीवन-स्थिति के लिये आवश्यक 
सभी कल्याणकारी गुणों का उल्लेख नहीं किया है, तथापि उसमें उल्लिखित प्रधान 
गुणों का प्रयोग इतने व्यापक अथ में हुआ है कि उसमें लगभग समस्त मुख्य गुणों का 
अन्तर्भाव हो जाता है। 





१. मनु मलीन तनु सुन्दर केसे । विघरस भरा कनक पढ़ जैसें । 
“वुलसी, रामचरितमानस, बालकाण्ड, प० २६२ । 
२. प्रसाद, अजातशत्र, ४० १२२ | 


| १र्छटरश | 


धामिक, सामाजिक, राजनीतिक, राष्ट्रीय, अन्तर्राष्डीय अयवा वेयक्तिक 
जिस किसी भी दृष्टि से देखा जाय, गृणों का महत्त्व अप्रतिम है। विश्व-मांगल्य के 
उपकरण विविध गण एक ही मंगल-विधायिती शक्ति के विविध रूप हैं। उनमें 
परस्पर कोई विरोध नहीं, सभी परस्पर एक-दूसरे के प्रक हैं | विश्व-कल्याण के 
लिए सभी की अपेक्षा सभी का महत्व है, ठीक वसे ही जैसे कि शरीर के लिए 
उसके समग्र अवयवों का । यही कारण है कि कोई परोपकार को श्रेष्ठतम 
धर्म घोषित करता है, कोई करुणा को ; कोई शक्ति की महिमा की व्यंजना 
करता है, कोई कर्मण्यता की ; कोई “वसुधैव कुटुम्बकम्‌” का पाठ पढ़ाता है, कोई 
सत्य और शुभ का, कोई सात्त्विक ग्लानि की कल्याण-कारिणी शक्ति की महत्ता की 
घोषणा करता है, कोई स्वतंत्रता, न्याय एवं धर्म-रक्षा की और कोई आध्यात्मिक 
शक्ति तथा प्रेम की सर्वेशक्तिमत्ता में विध्वास रखता है और कोई मानवता के 
मंगल-विधायक तत्त्वों में! । 

गुणों का यह महत्त्व-गान मानव-कल्याण के लिये प्रमावश्यक है। मानव 
इससे प्रेरणा प्राप्त कर विश्व-मांगल्य के अभीष्ट मार्ग पर अग्रसर होता है और 
विश्व-कल्याण में उसका अपना वेयक्तिक मंगल निहित है। अतः संसार में मंगलमय 
गुणों का होना व्यक्तिगत, कौटुम्बिक, जातीय, सामाजिक, राष्ट्रीय तथा अन्तर्राष्ट्रीय 
सभी दृष्टियों से हितकर है । 

मानव तथा प्रकृति में गुण-साम्य 

विव्व-स्थिति के अनिवाय प्रसाधन गुण केवल मानव की ही निजी सम्पत्ति 
नहीं । प्रकृति का भी उन पर वेसा ही अधिकार है, जेसा मानव का। केवल 
मानव-वगग में ही उनकी स्थिति से विश्व स्थिर नहीं रह सकता | प्रकृति यदि विद्व- 
कल्याण में योग न दे, तो मानव अकेला कुछ भी नहीं कर सकता। अतः प्रकृति 
में भी, विशेषकर भावुक कवि के लिये, विभिन्न गुणों की स्थिति प्रायः उसी प्रकार 
पाई जाती है, जिस प्रकार मानव में । मानव जिस प्रकार परोपकार करता है; 
सत्य, धर्म, न्याय आदि की रक्षा में प्रवृत्त होता है; करुणा, क्षमा, त्याग, तप, 
घेये, छुता, उदारता, गम्भीरता आदि गुणों से युक्त देखा जाता है, उसी प्रकार 
प्रकृति भी । कवि जड़-चेतन प्रकृति के विभिन्‍न रूपों में स्वानुभूति तथा कल्पना के 


१, पावन हो भव घाम,--अनिल, जल, स्थल, नभ पावन, 

पावन हों ग्रह, वसन,--विभूषण, भाजन पावन ! 

हृदय-बुद्धि हो पावन, देह, गिरा, सन पावन; 

पावन दिशि पत्ष खाद्य स्वास, भव जीवन पावन ! 

सुन्दर ही पावन; संस्कृत ही पावन निश्चय, 

सुन्दर हो भू का मुख, संस्कृत जीवन-संचय ! 
““पंत, भूत-जगत, युगवाणी, प१० ४२ | 


| १र्कर ॥ 


बल पर, अनेक गुणों का साक्षात्कार करके संसार को उवकी ओर अभिमृख करता 
है। मानव तथा प्रकृति--उभय पक्षों--में इन गुणों की स्थिति किस प्रकार और 
कहाँ-कहाँ समात॒ रूप से उपलब्ध होती है; हिन्दी-काब्य में उतका विवेचन किस 
प्रकार हुआ है, इसका दिग्दशन कराने के लिये अब हम विभिन्‍न गुणों पर पृथक- 
पृथक रूप से विचार करेंगे-- 


( के ) करुणा--विश्व-जीवन की मूलाधार रूपिणी, जन्म-मरण तथा सन्धया- 
प्रभात को साथक करनेवाली करुणा" की स्थिति मानव तथा प्रकृति--उभय पक्षों-- 
में अनिवाय है और भावुक कवि को प्रायः दोनों में समान रूप से उपलब्ध भी 
होती है। 

मानव, प्रकृति को शोक-विह्नल देख कर करुणा-विगलित हो उठता है । आदि 
कवि वाल्मीकि के हृदय की अन्तर्धारा प्रकृति के प्रति उनकी करुणा के आविर्भाव के 
कारण ही आदि काव्य रामायण के रूप में प्रवहमान हुई थी*। हिन्दी-काव्य-जगत्‌ 
में भी मानव अपनी सहचरी प्रकृति के दुःख से प्रायः द्रवीभूत होता देखा जाता है । 
वह उसके शोक से विद्वल हो उससे उसका कारण पूछता है, उसे सान्त्वना प्रदान 
करता हैं और यथा-सम्भव उसके निवारण का प्रयत्न करता है । 


पंत पुष्प के असमय पतन से शोक-विह्नल हो उसके प्रति संवेदना प्रकट 
करते हैं? । महादेवी वर्मा उसकी दीन दशा के प्रति केवल संवेदना ही प्रकट नहीं 
करतीं, प्रत्युत उसके निकटतम सम्बन्धी की भाँति अनेक प्रकार से समझा-बुझा कर 
सान्त्वना भी प्रदान करती हैं* । प्रसाद प्रियतम के कठोर वाक्य-वाणों से आहत- 


अपमानित सागर के हृदय का उद्बे लव अनुभव करते हुए उसके निष्ठर प्रेमी का 
3 करन मोल हसन नल ल्कल तन कप केक किक सा अल कल अनीफत व लटल रत तिजल + हवस गज जैक मिल" तल कली 
२, करुणा है प्राण-बुन्त जग की अवल॒म्बित जिस पर जग-जीवन, 


५ है रेप 
करुणा ही से सार्थक होते चिर जन्म-मरण संध्या-प्रभात ! 
““पंत, कुसुम के प्रति, युगवाणी, प्रृ० ८३ | 
२. मा निषाद प्रतिष्ठामत्वमगमः शाश्वती समा: | 
यतू क्रोंचमिथुनादेकमबधी: काममोहितम | 
“वाल्मीकि, रामायण, बालकाणड, द्वितीय सर्ग, श्लोक १७ | 
रे, भर गए हाय, तुम कान्‍त कुसुम सब रूप रंग दल गये बिखर, 
रह सके न चारु-चिरन्तन तुम जीवन की मधु स्मिति गई बिसर । 
“पंत, युगवाणी, कुसुम के प्रति, ए० ८३ | 
४, मत व्यथित हो फूल | किसको सुख दिया संसार ने। 
स्वाथभय सबको बनाया है यहाँ करतार ने। 
“भहादेवी वर्मा, नीहार, यामा, पृ० ३० | 





| ७ | 


नाम पूछते हैं"; भयाक्रान्त, त्रस्त वसुन्धरा के दुःख से करुणाद्र हो कराह उठते हैं 
और उसकी व्यथा को जानने के लिये प्रशनशील होते हें*। महावीरप्रसाद द्विवेदी 
जल-वृष्टि के अभाव में दयनीय दशा को प्राप्त पशुओं को देख कर करुणा-विह्नल हो 
मेघ को उपालम्भ देते हैं? । हरिऔध होलिका के कपोलों की पीलिमा' देख कर 
द्रवीभूत हो उसके दुःख का कारण जानने के लिये प्रश्न करते हैं*। गुप्त जी की 
यशोधरा रात्रि के हिम-विन्दुओं को इन्दु-कला के अश्रु समझ कर समदृःखी हो उसे 
सान्त्वना प्रदान करती है" । उमिला वक्ष, लता, चक्रवाक, कोकिल आदि के दुःख 
का स्वयं भी समान रूप से अनुभव करती हुई उनसे उसका कारण पूछती और 
अनेक प्रकार से समझा-ब॒ुझा कर उनके दुःख-शमन का प्रयत्न करती है*। 
पंत परित्यक्ता छाया के दुःख का अनुमान करके उसे जानने के लिये अधीर 
हो उठते हैं? । निराला धूलि-धूसरित, पद-दलित पुष्प की करुण दशा से द्रवीभूत हो 
आत्मीयता स्थापित करते हुए प्रश्न करते हैं" । माधवसिह दीपक” निशर की करुण 


१, लहरों में यह क्रीड़ा चंचल, सागर का उद्बं लित अंचल । 
है पोंछ रहा आँखें छुलछुल, किसने यह चोट चलाई है ! 
--प्रसाद, लहर, प्ृ० १७ | 
२, दृष्टि जब जाती हिमगिरि और, प्रश्न करता मन अधिक अधीर | 


धरा की यह सिवुड़्न भयभीत, आह केसी है ! क्या है पीर ! 
“-प्रसाद, कामायनी, ० ११ | 


३. चारा नहीं; चरहिं काह पशू विचारे, सूखीहू घास मिलती नहिं खोजि हारे। 
जो लोग कष्ट लखि तोहि दया न आवे, तो काह मूक पशु दुखहेँ ना दुखावें । 
--महावीरप्रसाद द्विवेदी, द्विवेदी-काब्य-प्राला, ४० रेप८ | 
४, कहाँ गई मुखडे की लाली, किसने छीनी छुटा निराली | 
पीला क्‍यों पड़ गया होलिके |! तेरा गोरा गाल ! 
-हरिओ्रोध, कल्पलता, प्रू० ६३ | 
५, अरब क्या रबखा है रोने में ! इन्दुकले, दिन काट शून्म के किसी एक कोने में | 


“+-शुप्र, यशोधरा, पृ० ६५ | 
६, री, श्रावेगा फिर भी बसनन्‍्त) 


जेसे मेरे प्रिय प्रेमवन्त । 
दुःखों का भी है एक अन्त, 
हो रहिए दुर्दिन देख मूक । 
ओ कोइल, कह, यह कोन कूक ! --सुप्त, साकेत, ४० २३२ | 
७, पंत; छाबा, पल्लव, ६० ४-६० | 
८, भोली करुणा की भिक्षा की; 
दलित कुसुम ! क्यों कहो, 
धूलि में नजर गड़ाए हो फेलाए ! --निराला, रास्ते के फूल से, परिमल, ४० १५४ | 


[ पर्ंद | 


कहानी, विरह-दुःख तथा हृदय-ज्वाला का अनुमान कर उसका कारण पूछते 
विभिन्न प्रकार से सानन्‍त्वता देते और उसके दुःख के निवारणार्थ उसके साथ उसके 
प्रिय को खोजने का बचन देते हैं' । इसी प्रकार आंग्ल कवि शेली चन्द्रमा की 
पीलिमा को देखकर उसकी श्रान्ति का अनुमान कर उसके प्रति अपनी संवेदना प्रकट 
करता है* । 

काव्य में करुणा की इसी महत्ता के कारण आंग्ल-भाषा में यह कहावत प्रसिद्ध 
है कि दीनों पर करुणा करने वाला परमात्मा के प्रति करुणा करता है और उसकी 
करुणा का प्रत्युत्तर परमात्मा उसके प्रति उतनी ही करुणा करके देता है? इस विषय 
में ऑस्कर वाइल्ड ने तो यहाँ तक कह डाला हैं कि “वह ग्रन्थ जिसमें कहणा का 
अभाव हो, बहुत अच्छा हो कि लिखा ही न जाय |! संस्कृत के लब्ध-प्रतिष्ठ 
नाटककार भवभूति भी इसीलिये करण रस को ही एक मात्र रस घोषित कर 
गये हैं" । 


मानव-हृदय में जिस प्रकार प्रकृति के प्रति करुणा का प्रादर्भाव होता हैं, 
उसी प्रकार कवि के लिये प्रकृति-जगत्‌ में मानव के प्रति भी । काव्य संसार में प्रकृति 
के चेतन-रूप ही नहीं, जड़-रूप भी मानव-दुख से करणा-विगलित हो उठते हैं । 
प्रकृति अपने सहचर मानव के दूख से द्रवित हो अश्रपात ही नहीं करती, उसे 





१. तेरे हित में भी खोजू गा, पेरों पड़ उसको रोकूँ गा, 

चल उठ मत रो मेरे साथी | 

--माधवर्सिह 'दीपक', सात सी गीत, प्रू० ४४ । 

२, ४४८ ६0प [086 [07 ए/८६४४॥१९५७ 

()[ 67078 #९8ए९७, 800 ए82ा708 ०0 (0४ ६४४६१. 

ए7067798 207[08/7707/स्‍658. 

43077008 ८76 575 ६7870 30४ 8 067६१ 30,-- 

0370 ९ए6-८/व79809, ![(2 ७ ॥0५965$ ८५८ 

0870 4705 080 00]००६ ए०070॥ 70$ ०00$0:8/709५ ? 

-+7>., 3. 306[6ए, [0 ४76 ४0070, 08605 ० ६४9०8 २०7१४४६ं८. 

रि८५७०४। [0828 8], 


३, गि86 व: >70 ४ प्रू०० ६06 [0007 [€00९८४॥ ५६० ६१6 
[.00; 0 वा: प्रगदत ॥6 #7॥ हाए्ट/श जी नि 0989 | 


824, 
च “व छालछा 7, 70ए८७७5, ४ ५७[|[, 24 
४... 0 93004 07 [20677 ज्रर८) #85 70 [॥0५9 9 7: 980 [39६(९४ 70( 
096 प्रा07:९४॥ --(0508/ ए/॥|0८ 
५. एको रस: करुणएवं निमित्तभेदादिभन्न: प्रथकपूथगिव श्रयते विवर्तान । 
आवतंबुदबुदूतरंगमयान्बिकारा नंभो यथा, सलिलमेव हि तत्समस्तम।। 
“भवभूति, उत्तररामचरित, तृतीय अंक, छुन्द ४७, प० २०२ । 


[ कर्ड ] 


सान्त्वना ही नहीं प्रदान करती, प्रत्युत्‌ उसके दुःख के निवारण के लिये सफल- 
असफल प्रयत्न भी करती है। हिन्दी के अनेक कवियों ने प्रकृति-जगत्‌ के इस तथ्य 
की मामिक व्यंजना की है । 


प्रोषितपतिका नागमती के दुःख से द्रवीभूत पलाश पत्र-शन्य हो जाते हैं 
बिम्बाफल रक्‍त-वर्ण हो जाता है ;* परवर का हृदय पक जाता हैं; गोधम का हृदय 
विदीण हो जाता है और:पक्षी उसके दुःख से करुणाद्र हो उसका सन्देश प्रिय रत्नसेन 
के पास सिहल-द्वीप ले जाता, है । उसके वियोग-दुःख से उसकी समस्त वाटिका सूख 
जाती हैं और तभी पल्‍लवित, पुष्पित तथा फलित होती है, जब कि उसका प्रिय 
सिहल-द्वीप से लौट कर उसके पास आ जाता है-- 


पलुही नागमती के बारी | सोने फूलि रही फुलवारी ॥ 
जावत प॑खि रहे सब दहे | सबे पं॑खि बोले गहगहे" || 


[ उक्त अवतरण में यद्यपि ब्लेष, अन्योक्ति तथा समासोकक्‍्त द्वारा वाटिका 
के विभिन्न रूपों ( वक्ष, लता, पुष्प आदि ) से नागमती के विभिन्न शरीरांगों और 
पक्षियों से उसकी इन्द्रियों का अथ भी ब्यंजित होता है, तथापि दूसरी ओर प्रकृति 
पक्ष का यह अथ भी ध्वनित होता है कि वाटिका तथा पक्षी उसके दुःख में दुःखी 
और सुख में हर्षोल्लास से भर जाते हैं। | 


हरिऔध' के क्ृष्ण के मथुरा-प्रयाण के समय शोकाकुल मानव-नेत्रों का देन्य- 
( » होने हैं के 

दुःख लक्षित कर कमल करुणादं हो संकुचित होने लगते हैं । पुत्र॒-वियोग की आशंका 
से विह्नला यशोदा को नक्षत्र धेय प्रदान करते हैं*। अपने पालक नन्द-यशोदा के 
दुःख से द्रवीभूत काकातुआ अत्यधिक व्याकुल हो चिल्ला-चिलला कर कृष्ण के मथुरा- 
गमन का निषेध करता है ५ यशोदा की व्याकुलता से द्रवीभूत रजनी हिम-विन्दुओं 
के व्याज से मुक-रदन करती ओर ब्रज-मेदिनी अपने हृदय की अजख्र करुणा-धारा 
को कलिन्दजा के रूप में प्रवहमान कर देती है? । उनके दुःख से करुणा-विह्नला 
उषा के हृदय से रकत-स्राव होने लगता है; पक्षी विकल हो उठते हैं; प्राची दिशा 
का हृदय दुःख-ज्वाला से दग्ध होने ,लगता है; समस्त दिशा में आग-सी लग जाती 





१,  जायसी, पदमावत, _जायसी-अन्थावल्ती, पु० १६१ । | 
चमक-चमक तारे धीर देते हमें हें, 
सखि, मुझ दुःखिया की बात भी क्या सुनेंगे | 
“हे रिश्रोध, प्रिय-प्रवास, पु० ४० । 
३, विपुल-नीर बहा कर नेन्न से, मिस कल्तिद-कुमारि-प्रवाह के | 
प्रम कातरता सँग मौन ही, रुदन थी करती ब्रज की घरा | 
-“हरिश्रोध, प्रिय-प्रवास, पु० ३३ | 


[ २०० ] 


है। । कृष्ण के मथुरा-गमन के अनन्तर समस्त प्रकृति आठ-आठ आँसू रोती है । 
वृक्ष अपने अंक से बारी-बारी से पुष्प-वर्षा कर अपना शोक प्रकट करते हैं* । सरिता 
का समस्त जल शोक-मग्त हो जाता हैं। भ्रमर पागल-्से हो कुंजों से निकल-निकल 
कर इतस्ततः भ्रमित-से घमते हैं? । 
रामचरित उपाध्याय की सीता के करुण-क्रन्दन से समस्त वन विषण्ण हो 
उठता है। मयर शोक-वि हल हो मौन धारण कर लेते हैं; पशु-पक्षी विषादाधिक्य से 
व्यग्न हो उठते हैं । बेदेही-वनबास की सीता के भावी वियोग ( मृत्यु ) की आशंका 
से खिन्न प्रकृति वस्त्र परिवर्तन नहों करती--शोकाकुला मातवी के समान मलिन- 
वस्त्रा ही बनी रहती है; प्राची मुख खोलकर मुस्कराती नहीं; समीर निःश्वासें भरता 
है; प्रभात अपने वैभव से विमुख हो जाता है; सूथ निकलना नहीं चाहता; हरे-भरे 
वृक्ष मन-मारे खड़े रहते हैं; पत्ते काँप-काँप कर अश्वुपात करते हैं और पक्षी मौन 
धारणकर अपने नीड़ों से निकलना बन्द कर देते हैं” । 
मानव-जीवन की क्षणभंगुरता, अवसाद और उच्छवासों से द्रवीभूत प्रकृति 
समीर-हप में निःश्वासें भरती, आकाश-रूप में अश्वपात करती, समुद्र-रूप में सिसकती 
और नक्षत्रों के रूप में सिहरती हे! । वियोग-दग्धा मानवी के दुःख से करुणा 
१, छितिज निकट केसी लालिमा दीखती है | 
बंद रुधिर रहा है फोन-सी कामिनों का । 
विहग विकल हों-हो बोलने क्‍यों लगे हैं | 
सम्बि सकल दिशा में आग-सी क्यों लगी है | 


््उजउ़ -हरिश्रौध, प्रिय-प्रवास ४-४६ । 
२, फूले-फूले कुसुम अपने अंक में से गिरा के | 


बारी-बारी सकल तरु भी खिन्नता हैं दिखाते | 
--हरिश्रोघ, प्रिय-ग्रवात ६-८ | 
३. यारा नीला-सजल्िज्ञ सरि का शोक-छाया पगा था | 
कंजों में से सधुप कढ़ के घूमते थे श्रम से। 
-हरिश्रोध, प्रिय-प्रथशास ३-१० | 
४. केका रुकी केकिनी की भी व्यग्र हुए सब प्राणी, 
करुणु भरी सींता की सुनकर रोदन बीणशा वाणी | 
“--रामचरित उपाध्याय, रामचरित-चितामणि, पृ० ३५४ | 
५, हरे-भरे-तरुवर मन मारे थे खड़े, पत्ते कंप-केप कर थे आँसू डालते | 
कल्तरव करते आ्राज नहीं खग-बून्द थे, खोतों से वे मुह भी थे न निकालते | 
--हरिश्रौध, वेदेही-वनवास, प्रू० २४४ | 
&,. अचिरता देख जगत की आप, शूत्य भरता समीर निःश्बास, 
डालता पातों पर चुपचाप, ओस के आँसू नीलाकाश; 
सिसक उठता समुद्र का सन, सिहर उठते उडगन। 
--पंत, परिवर्तेन, पल्‍लव, प० ६८ । 


५. 2 


हेमन्‍्त उसके निवारणारथ प्रचण्ड शीत की सेना लेकर आता है--आया यह हेमन्त 
दया कर, देख हमें संतप्त समीत*” मेघमाला ताप-जजेर विश्व-हृदय से द्रवीभूत होकर, 
उसे शीतल करने के लिये चतदिक घिरकर, अपनी हृदयस्थ अम्ृत-रस-धार उडेल 
देती है* । 

हल्दी-घाटी के महायुद्ध में होनेवाले महाविनाश से शोकाकुल सूर्य अपने रुदन 
को रोक न सकने के कारण मुख छिपा लेता है । श्रावण मास की अधियाली रात्रि 
मेधों के व्याज से करुणा ऋ्न्दन करती है? । कवि की मृत्यु” पर चन्द्रमा मानव- 
जगत्‌ के. साथ रदन करता है; चाँदनी कफन बनने के लिये मचलती है; मलय-समीर 
उसके शव को कनन्‍्धों पर उठाकर ले जाता है और वन उसके जलाने के लिये 
“अन्दन-श्रीखण्ड' भेजता है । महात्मा गाँधी की मसृत्य पर तण, लता तथा वक्ष 
शोकाकुल हो मर्मर-रूप में प्राथना करते हैं" । सरोजिनी नायडू की मृत्य से विषाद- 
विह्लला वसुधा अश्न-सिक्त हो जाती है, पवन-स्तब्ध हो जाता है, पक्षियों का गला 
भर आता, पृष्प-समूह मूच्छित हो जाता है और दिशाएँ शोकाधिक्य के कारण मौन 
धारण कर लेती हैं* । 
१. मेथिलीशरण गुप्त, साकेत, ० २२० | 
२, ताप-जर्जर विश्व-उर पर, तूक्ष से बन छा गये भर; 


दुःख से तप हो मृदुलतर उमड़ता करुणा भरा उर | 
--महादेवी बर्मा, आधुनिक कवि ( १ ) पृ० ८४ 


३२. मुख छिपा लिया सूरज ने, जब रोक न सका रुलाई | 


सावन की अंधी रजनी, वारिद-मिस रोती आई । 
-+श्यामनारायण पाण्डेय, हल्दीघाटी, पु० १४४ | 


४, जब गीतकार मर गया, चाँद रोने आया, चाँदनी मचलने लगी कफन बन जाने को । 
मलयानिल ने शव को कन्धों पर उठा लिया, नभ ने भेजे चंदन-श्रीखंड जलाने को | 
--रामधारीसिंह दिनकर, कवि को मृत्यु, नील कुसुम, ४० ३२। 
५, पंत, खादी के फूल, प० ३ | 
६, आओ अवसादमयी वंशी टुक देख गगन की ओर, 
अश्र-सिक्त हो. उठा अचानक वसुधा का यह छोर । 
चल्ष बसी कोकिला भारत की 
वह मधुर भाषिणी, 
रुका-रुका-सा पवन, रुद्ध स्वर कल्ष कंठों में 
रुकी थकी सी ध्वनि व॑शी की, 
मूच्छित पुष्पावली धरा की, रे मन। 
मूक दिशाओं आगे गहन अँधेरा है क्या ! 
अखिल एशिया टेर रहा है-- 
जयतु, जयतु जय जय सरोजिनी । --देवेन्द्र सत्यार्थी, वन्दनवार, पु० ७५ | 


| २०२ | 


परतन्त्र भारतीयों की दयनीय दशा से द्रवीभूत गंगा, यमुना, क्ृष्णा, नर्मदा 
तथा कावेरी आदि नदियों का जल व्याकुलता के कारण रक-रुक कर बहता है! । 
कलरवकारिणी दिशाएँ दुबककर बैठ रहती हैं । चंचल समीर ठगा-सा होकर ठिठक- 
ठिठक कर चलता है | आकाश के मुख पर एक शाश्वत निर्जीबता का आभास मिलता 
है, एक मुदनी-सी छा जाती है और तृण, लता, किशलय तथा वृक्ष विषण्णता के 
समुद्र में डूब जाते हैं । 
प्रकृति की इसी अनन्त करुणा के कारण मानव उससे दुःख-निवारण की आशा 
करता है; वियोग में उससे दूतत्व करके प्रिय को ले आने की अभ्यर्थना करता है और 
मृत्य के अनन्तर अपना अभीष्ठ पूर्ण करने के लिश्े प्राथंना करता हैः-- 
बिधिवश यदि तेरी धार में आ गिरूँ में, मम तन बज की हीं मेदिनी में सिलाना । 
उप्त पर अनुकूला हो; बड़ा मंजुता ते, कल-कुपुम अनूठा-शयामता के उगाना३ | 
आग्ल-कवि देली ने भी इसी प्रकार अपनी दयनीय दशा में पश्चिमी प्रभंजन 
से करुणापूर्ण सहायता की याचना की थी । 


( ख ) परोपकार--परोपकार मानव-शरीर का ही नहों, उसकी आत्मा का 
भी आभूषण है । उसकी यह महत्ता किसी से छिपी नहीं । बह सूर्य के समान स्वयं- 
प्रकाश है। कवि-सम्राट 'हरिओऔध' के शब्दों में परोपकार वह दिव्य कान्ति है, 
जो विश्व-विभूति को उदभाधित करती है" । स्वार्थान्धकार में मानव टटोलता रहता 
है और फिर भी सरलता से एक पग भी प्रगति नहीं कर पाता । कितु परोपकार 
रूपी दिव्य प्रकाश में वह स्वयं भी भौतिक एवं पारमाथिक प्रगति के पथ पर अग्रसर 
हो सकता है और संसार को भी उसकी ओर उन्मुख कर सकता है, अज्ञानांधकार के 
गते से निकालकर प्रकाश के दिव्य उद्यान में ला सकता है। 





४, गंगा, यमुना ओर नमदा, कृष्णा, कावेरी का जल | 
झरुक-रुक कर सानों बहता था, थम-थम कर कर रहा विकल । 
“माखनलाल चतुेदी, हिन्दुस्तान दैनिक, २६ जनवरी, सन्‌ १६५८ ई० । 
२, हरिवंशराय बच्चन; घायल हिंदुस्तान, धार के इधर-उधर, प० ३१ | 
३, हॉरओरोध, प्रिय-प्रवास, सर्ग १५, छुन्द १२५ | 
४, (25 7 776 85 8 ए३४८, 8 |6वा 8 ०|0प्रत॑ | 
| & था) 00 ८॥6 ६077$ ० ॥6: 4 9]6९० ! 
0 १68ए9 एछां20 ० #0पा5 ॥85 ०089॥760 8०० 092८0. 
006 (00 ॥९€ (॥6६: ६॥6|९55, 70 5एछ]7., 870 [70प0., 
-79086॥69, 006 ६0 ४06 एा€७८ ज्ञांग्रत, 70605 0 ६06 २०/7८४० 
रि€एंए्द्वा 0. 65, 
५, है परार्थ परमाथ दिव्य वह ओप जो, 
उद्भासित करता है विश्व-विभूति को। - हरिओरोध, बेंदेही-वनबास, पृ० २४३ | 


५ 7 शो 


हिन्दी-काव्य में परोपकार की स्थिति मानव तथा प्रकृति-उभय पक्षों में प्रायः 
समान रूप से पाई जाती है। यदि एक ओर मानव परोपकार की महती भावना से 
प्रेरित हो संसार के कल्याणार्थ अपना सब्वेस्व लुटा देता है; दीन-दुखियों की अनेक 
प्रकार से सहायता एवं सेवा करता है--“रोगी, दुःखी विपत आपत में पड़े की सेवा 
अनेक करते निज हरत से थे"; प्रकृति के जड़-वेतन समस्त रूपों के सुख-दृःख का 
ध्यान रखता है; चींटियों पक्षियों तथा पशुओं को भोजन प्रदान करता है; कीटादि के 
प्रति सदय इष्टि रखता है; वक्षों के पत्ते तक नहीं तोड़ता; प्रत्येक सम्भव प्रकार से विश्व- 
मंगल के लिय्रे प्रयल्तशील रहता है; सेवा, परोपकार, दान, बलिदान और त्याग को 
जीवन के श्रेष्ठ सिद्धान्त समझता है*; जाति, समाज, राष्ट्र तथा मानवता के लिये 
अपने शरीर तक का त्याग करने में रंचमात्र भी संकोच नहीं करता, तो दूसरी ओर 
प्रकृति-जगत्‌ में भी न्यूनाधिक रूप में प्रायः यह समस्त गुण पाये जाते हैं । मेघ 
प्रोपकार के लिये ही शरीर धारण करता है-संसार के कल्याणार्थ अम्बुधि के 
खारी जल को अमृतमय रूप प्रदान करके बरसा देता है? और अपने उस अस्तित्व- 
त्याग में भी किसी भी प्रकार के दुःख का अनुभव नहीं करता, दुःखानुभव करना तो 
दूर रहा, सतत मुसकराता रहता है, केवल इसीलिये कि उसके अपने अस्तित्व-नाश 
से न जाने कितने प्राणियों का कल्याण होता है-- 

और निज अस्तित्व देकर, अश्रु में भी मुस्कराताए । 


संसार का प्राण समीर छोटे-बड़े सभी पर सम दृष्टि रखता हुआ, सभी के 
लिये समान सुख का विधान करता है" । गंगा का दानी जल संसार का प्रत्येक सम्भव 


१, हरिओौध, प्रिय-प्रवास, प० १५६, द्वादश सर्ग, छन्द ८७ । 
२, भाू में सदा यदपि है जन मान पाता, राज्याधिकार अथवा घन-द्वव्य द्वारा। 
होता परन्तु वह पूजित विश्व में है, निस्वाथ भूत हिंत ओऔ कर लोक-सेवा । 
--हरिओऔध, प्रिय-प्रवास, पृ० १६० | 
तथा--- 
है भत्ता धन लगे भलाई में, हो भले काम पर निछावर तन | 
लोभ यश-लाभ का हमें होवे, लोक-हित-लालसा, लुभा ले मन । 
--हरिओऔघध, प्रिय-प्रवास, लोक-सेवा, जन्म-लाभ, चुभते-चोपदे, प्ृ० १६६ । 
३, परकाजहि देह को धारि फिरो, परजन्य ! जथारथ हो दरसौ | 
निधि-नीर सुधा के समान करो, सब ही विधि सजनता सरसों । 
“-घनश्रानंद, घनआनंद-कवित्त,छुन्द श्र८ | 
४, मेघराज 'मुकुल' , उमंग, घु० ८१ । 
५, जगत के ग्राण, ओछे बड़े सों समान घन--- 
आनद-निधान, सुखदान दुखियानि दे--घनआनंद, घनाआानंद-कवित्त, मिश्र, छुंद ७० । 


[ २०४ | 


प्रकार से मंगल करता है!। वृक्ष परोपकारी मनुष्य के समान ही विश्व-कल्याण 
के लिये सतत प्रयत्नशील रहते हैं, श्रान्त पथिकों के ताप का निवारण कर शीतल- 
सुखदायक छाया प्रदान कर उनका दुःख-हरण करते हैं" और फल, पुष्प, लकड़ी, 
औषधियाँ तथा शरीर तक को विद्व-हिताथ दान कर देते हैं? । 

चन्द्रमा शुक्ल पक्ष भर जिस अमृत का क्पण व्यक्ति के समान संग्रह करता 
है, उसी को कृष्ण पक्ष में विश्व-मंगलाथ क्रमशः दान कर देता है और स्वयं न जाने 
कौन-सा विष पीकर रह जाता है | सूर्य के पास यद्यपि संसार को देने के लिये 
कुछ भी नहीं होता, तथापि उसकी दानशील प्रवृत्ति उसे दूसरों से लेकर दान करने 
के लिये प्रेरित करती है और वह सागर के खारी जल को लेकर विश्व-मंगलार्थ 
उसका दान कर देता है" । पुष्प संसार को शांगार, सौन्दर्य, आभरण, सुरभि, 
मादकता एवं उल्लास प्रदान करता है । पदु-पक्षी मानव-कल्याण के लिये न जाने 
कब से अपने प्राणों की बलि देते आये हें* । 





१, गंगा का दानी जल 

लोक हित बहता है 

बंशज भगीरथ के 

उसका कल्ल-कतल्न निनाद 

जन वाणी कहता है । --कुवरनारायण, गंगा-जल, चक्रव्यूह, ४० १६६ | 
२, बढ़ा स्वशाखा मिस हस्त प्यार का, दिखा घने पलल्‍्लव की हरीतिमा । 

परोपकरी जन तुल्य सर्वदा, अशोक था शोक सशोक मोचता। 


ु -हरिओऔऔध, प्रिय-प्रवास, नवम सर्ग, छुन्द ४० | 
३, माधवर्सिह दीपक, सात सी गीत, प० ३१५ | 


४. इन्दु कहलाते, 

सुधा से विश्व नहलाते, 

पर न पहचाना तुम्हें जग ने अभी, 

मेरे हृदय ! 

कोन ज्वाला है, 

इृदय में जिसे पाला है ! 

कोन विष पीकर सुधा-सीकर किया, 

मेरे द्वदय ! "नरेन्द्र शर्मा, इन्दु से, मिद्दी और फूल, प० १८ । 
५, सूरज की महिमा को सोचो, वसुधा से लेकर देता है; 

सागर से थोड़ा जल लेकर, सब में जीवन भर देता है। 


ु “माधवर्सिह “दीपक”, सात सौ गीत, ४० ५६ | 
६. पंत, विश्व-छुवि, पल्लव, प० ८५ | 


७, मानव के कल्याण के लिये निश्चित 
पशु ने अपनी बल्लि दी, देवों के हित। --पंत, मानव पशु, युग वाणी, प्रृ० ४५ । 


[ २०१५ | 


तात्पय यह कि परोपकार तथा तत्सम्बन्धी गुण-सेवा, दानशीलता, बलिदान 
तथा त्याग जिस प्रकार एक ओर मानव-जगत्‌ में पाये जाते हैं, उसी प्रकार दूसरी 
ओर प्रकृति-जगत्‌ में भी। यदि एक ओर मानव-जगत्‌ में उनके आदर्श प्रतिष्ठित 
करने वाले मेयिलीशरण गुप्त, रामचन्द्र शुक्ल तथा अनूप शर्मा आदि कर्वियों के नायक 
गोतम बुद्ध; तुलसी, गुप्त आदि के राम; हरिऔध के कृष्ण ( एवं राधा ) तथा 
अन्य कवियों के हरिश्चन्द्र , कर्ण, शिवि, दधीचि, शिवाजी तथा महात्मा गाँधी 
आदि महापुरुष हैं, तो दूसरी ओर प्रक्ृति-जगत्‌ में उनके आदर्श सूये, चन्द्र, मेंघ, 
सरिता, पृष्प, वन-उपवन, छाया तथा कण अददि प्रकृति-रूप हैं । 


(ग) द्ागा, सहिष्णुता तथा विनम्नता-क्षमा, सहिष्णुता तथा विनम्नता 
परस्पर सम्बद्ध तथा अन्योन्याश्रित हैं | संसार में जहाँ क्षमा होती है, वहाँ सहिष्णुता 
स्वतः ही आ जाती है और जहाँ सहिष्णुता होती है, वहाँ क्षमा भी प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष 
रूप में विद्यमान रहती हैं। इसके साथ ही विनम्रता भी बहुधा इन गुणों का साथ 
नहीं छोड़ती । जिस प्राणी में क्षमा और सहिष्णुता होती है, वह प्रायः विनम्र भी 
होता है । अपने एक कपोल पर तमाचा मारने वाले व्यक्ति के सामने दूसरा गाल 
कर कर देने वाला व्यक्ति विनम्न होने के साथ ही क्षमाशील और सहिष्ण भी होगा । 
अतः इन सब पर प्रथक्‌-पृथक्‌ रूप से विचार करने की अपेक्षा एक साथ विचार 
करना अधिक उचित होगा । 

क्षमा, सहिष्णुता तथा विनम्रता की आवश्यकता मानव तथा प्रकृति दोनों 
को है | परमाणु बम के इस वेज्ञानिक युग में इनके अभाव में संसार की सुरक्षा 
सम्भव नहीं--असहिष्णुता से प्रेरित आणविक-युद्ध से कुछ क्षणों में ही समस्त 
मानवता का ध्वंस हो सकता है। संकुचित राष्ट्रीयता के उपासकों तथा अन्‍्तर्राष्ट्रीयता 
को उपेक्षा की इृष्टि से देखने वालों को इस ओर विशेष ध्यान देना चाहिये। हमारी 
विश्व-शान्ति की कामना तथा “वसुधैवकुटुम्बकम्‌' की भावना चरिताथ तभी होगी, 
जव कि मानव उक्त गुणों को आदर्श-रूप में कार्यान्वित करनें के लिये तत्पर एवं 
कटिबद्ध होगा । 


भावुक कवि के लिये उक्त गुणों की स्थिति जिस प्रकार मानव-वर्ग में है, 
उसी प्रकार प्रकृति-जगत्‌ में भी । हिन्दी-काव्य में यदि एक ओर तुलसी, गुप्त तथा 
रामचरित उपाध्याय आदि कवियों के राम, सीता और कौशल्या, हरिओऔध के कृष्ण 
और राधा तथा सोहनलाल हिवेदी के कुणाल एवम्‌ कांचना आदि पात्रों में सहिष्णुता 
की पराकाष्ठा है; दिनकर के युधिष्टिर में क्षमा का उच्च आदश है, गाँधी की विनम्रता 
का देदीप्यमान प्रकाश है, तो दूसरी ओर प्रकृति-जगत्‌ के विभिन्न रूपों में भी इन 
गुणों के उत्कृष्ट आदश हैं । जिस प्रकार गर्भस्थ शिशु माँ को अनेक प्रकार के कष्ट 
देता है, किन्तु क्षमा, सहिष्णुता तथा विनम्रता की प्रतिमूति माँ उसके दोषों पर. 
ध्यान न देकर प्रसवोपरान्त उसे अंक में धारण कर हर्षोल्लास से भर जाती है और 


[ | 


अनेक प्रकार से उसका पालन-पोषण करके, कालान्तर में उसे हुृष्ट-पुष्ट व्यवित का 
रूप प्रदान करती है", उसी प्रकार मानव यद्यपि माता वसुन्धरा को अनेक प्रकार से 
कुचलता, रौंदता तथा विभिन्न प्रकार के कष्ट देता है, तथापि विनम्र, सहिष्णु एवं 
क्षमाशील वसुधा उसके उत्पातों की ओर ध्यान न देकर, अपनी परम विश्वामदायिनी 
गोद में सुला कर, उसके दुःख द्वन्द् को दूर कर सुख-शान्ति प्रदान करती है । मानव 
हल लेकर उसका हृदय विदीर्ण करता है, किन्तु वह इस पर भी किसी भी प्रकार 
का रोष प्रकट नहीं करती, रोष तो दूर रहा, प्रत्युत स्वयं हेमनत एवम्‌ ,शिशिर का 
प्रचण्ड शीत तथा ग्रीष्म का प्रचण्ड ताप सह कर भी उसे विभिन्न प्रकार के खाद्यान्न 
प्रदान करती है? । 

इसी प्रकार वृक्षावलि--विशेषकर मलय वृक्ष--तथा धूलि-कण में भी उक्त 
गुणों की अवस्थिति काव्य में प्रायः व्यंजित की जाती है । मानव कुठार लेकर मलय- 
वृक्ष पर प्रहार करता है, जड़ से काट कर गिरा देता है, किन्तु सहिष्णु, विनम्र एवं 
क्षमाशील मलय-वक्ष अपनी स्वाभाविक सुगन्ध एवं शीतलता से उसकी श्रान्ति 
निवारित कर आनन्द प्रदान करता है । 'कण' शताब्दियों से मानव-पाद-प्रहार का 
अत्याचार सहन करता आ रहा है, फिर भी कभी क्षब्ध अथवा क्रद्ध नहीं होता, 
क्षुब्ध या ऋद्ध होना तो दूर रहा, प्रत्युत अक्ृतज्ञ मानव-पद को बदले में सस्नेह 
कोमलता का उपहार भेंट करता है" । पृथ्वी, जेसा कि संकेत किया जा च॒का है 





१, जैसे जननि-जठर-अन्तगंत सुत अपराध कर । 
तोऊ जतन करे अरु पोष, निकर्स अंक भर |--सूरदास, सूरसागर, विनय, पद ११७। 
१, सवसहा क्षमा क्षमता की, ममता की वह प्रतिमा । 
खुली गोद जो उसकी आवे, समता की वह प्रतिमा | 
“मभथिल्तीशरण गप्न, द्वापर, पु० ४६ । 
२, धर बिधं॑धति नक्ष करत किरषि हल, बारि, बीज बिथरे | 
सहि सम्मुख तउ सीत-उष्न कों, सोई सुफल करे | 
“सर, सूरसागर, ना० प्र० स०, विनय, पद ११७, प्रृ० ६१ | 
३, जद्यपि मलय-बृच्छु जड़ काटे, कर कुठार पकरे | 
तऊ सुभाव न सीतल छाँड़ें, रिपु-तन-ताप हरे । 
“खसूर, सूरसागर, ना» प्र० स०, विनय, पद ११७ पृ० ६१ । 
४. ताक रहे आकाश, 
बीत गये कितने दिन-कितने मास | 
पड़े हुए सहते हो अत्याचार 
पुद-पद पर सदियों के पद-प्रहार ; 
बदले में पद में कोमलता लाते, 
किन्तु हाय; वे तुम्हें नीच ही हैं कह जाते | --निरा्ा, कण, परिमल, प्रृ० १७२ | 
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सहिष्णु एवं क्षमामयी तो है ही, साथ ही विनम्रता का भी उत्कृष्ट आदश है । 

मानव तथा प्रकृति-जगत्‌ के उक्त गण दोनों के लिए अनकरणीय अवश्य हैं 
किन्तु तभी तक जब तक कि उनके पास शक्ति और सामथ्य है। क्षमा, सहिष्णुता 
तथा विनम्रता शक्तिवान के ही आभूषण हैं, शक्तिहीन के नहीं। शक्तिहीन के 
लिये तो वे गुण न होकर अवगुण हैं, कायरता के पर्याय हैं 
जेता के विभूषण सहिष्णुता-क्षया हैं, किंतु हारी हुईं जाति की सहिष्णुताउनिशाप हैं * 
उनका सम्मान तभी होता है जब कि उनके पीछे शक्ति, सामथ्यं और 
उत्साह का दर्प देदीप्यमान रहता है, प्रदीम्त अग्नि-फुण्ड के समान सर्देव धधकता 
रहता है-- 

सहनशीलता, ज्ञगमा दया को तभी पृजता जय है, 
बल का दर्प चमकता उसके पीछे जब जगमग है? | 

क्षमा, सहिष्णता तथा विनम्रता सभी मनष्यों अथवा प्रकृति-रूपों की विशेषता 
नहीं । अनेक स्थलों पर अपने विभिन्न रूपों में मानव तथा प्रकृति दोनों ही अपनी 
बबरता का प्रदर्शन करते देखे जाते हैं । यद्यपि इस विषय में मतभेद हो सकता है 
क्योंकि मानवता-प्रेमी कवि अपनी भावुकता के बल पर बहुधा हिख्र मानव में भी 
इन गुणों की स्थिति दर्शाता है और प्रक्ृति-प्रेमी कवि को असंख्य प्राणियों के प्राण 
लेने वाला समुद्र भी अत्यधिक सहिष्णु एवं सह्नन प्रतीत होता है; तथापि यह 
निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि मानव तथा प्रकृति दोनों के ही विभिन्न रूपों 
में इन गुणों की मात्रा में बहुधा न्‍्यूनाधिक्य भी पाया जाता है। प्रकृति-जगत्‌ में ही 
जहाँ पृथ्वी, कण, मलय-व॒क्ष आदि रूप आदर्श सहिष्ण एवं क्षमाशील हैं, वहाँ सपे 
तृण छूते ही रोद्र रूप धारण कर फुकार उठता है ; मृगेन्द्र बन में गजेन्द्र की चिघाड़ 
सुनते ही गुफा में ही हुंकारने लगता है; शुल चरण पड़ते ही चुभ जाता है; अग्नि 
स्पश करते ही जला देती है; गजमान समद्र निगलने को तेयार रहता है और 
ज्वालामुखी अपने मुख पर बेठ कर धुआँ करने वाले को नष्ट कर डालने के लिये 
उबल पड़ता है । 


१, प्रणता सदा से धरणी ; इसका 

चिर उदार वक्तस्थत्न | “पंत, मानवपन, युग वाणी, 9० १७ । 

दिनकर, कुरुक्षेत्र; ४० रे८ | 

दिनकर, कुरुक्षेत्र, पु० ३६ । 

४. सटता कहीं भी एक तृण जो शरीर से तो; उठता करातज्ञ हो फणीश फुफकार है ; 
सुनता गजेन्द्र की चिंघार जो वनों में कहीं भरता गुहा में ही गजेन्द्र हुहुड्ार है ; 
शूल चुभते हैं, छूते आग है जल्लाती; भू को ज्ञीलने को देखो, गर्जमान पारावार है; 

भ > >् 
फूटेगा कराल कण्ठ ज्यालामुखियों का प्रुव, आनन पर बेठ विश्व धूम क्यों मचाता है ! 
“दिनकर, कुरुक्षेत्र, ४० शे८-१६ | 


++ 
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( व्‌ ) हृढ़ता, निर्माकिता एवं वॉरता--छढ़ता, निर्भीकता तथा वीरता की 
स्थिति भी मानव तथा प्रकृति--उभय पक्षों में बहुधा बिम्ब-प्रतिब्रिम्ब-हूप में देखी 
जाती है। सिंह तथा वीर पुरुष दोनों ही समान रूप से तिर्भीक होते हैं, जीवन- 
मरण की चिंता नहीं करते, काल के समक्ष भी उसी निभयता से बढ़ते चले जाते 
हैं, जैसे किसी सामान्य प्राणी के समक्ष । षोड़शवर्षीय अभिमन्यु यमराज से भी 
यद्ध करने में संकोच नहीं करता" । स्वामी रत्तसेत की रक्षा के लिये दह-प्रतिज् 
गोरा अपने प्राणों पर खेल कर अलाउद्दीन की समुद्रवत्‌ विशाल सेना का सामना 
मुट्ठी भर सैनिकों को लेकर करता है । आंग्ल कवि ब्राउनिंग मृत्यु से भी संघर्ष करने 
के लिये उद्यत हो जाता है । राम, कृष्ण, भीष्म, द्रोग, अजु न, भीम, कर्ण, बालि, 
अंगद, परशुराम, रावण, लक्ष्मण, मेघनाद तथा वश्र्‌ वाहन आदि वोरों की अमर 
कीति उनकी वीरता, बढ़ता एवं निर्भीकता के कारण ही आज भी अक्षुण्ण है । 

मानव के समान ही प्रकृति-जगत्‌ में भी उक्त गुणों की स्थिति बहुधां पाई 
जाती है । सिंह अपनी दृष्टि कभी पीछे नहीं फेरता, पश्चालपद कभी नहीं होता, 
जीते जी अपने को पकड़ने नहीं देता-- 

सिंघ जियत नहि. आपु घरावा | सुए पाछ कोई पिंसियावा | 

करें सिर मुख-सोहहिं दीठी | जो लगि जिये देह चहिं पौठी३ ॥ 
बींटी निर्मीकता, छूता एवं बीरतापूर्ण उत्साह के साथ शत्र-दल का सामना 
करती है* । अनागत कल सदेव अदम्य एवं निर्भीक रहता है" । आषाढ़ वियोगी- 
संसार को विजित करके उस पर अपनी प्रभू सत्ता स्थापित करने के लिये 
विभिन्न हक की सेना सजा कर अपना वीरोत्साहपूर्ण एवं दर्प प्रदाश 
करता है। । 





१, में सत्य कहता हूँ सखे | सुकुमार मत जानों मुझे | 
यमराज से भी युद्ध में प्रस्तुत सदा मानों मुझे । 
--मेथिलीशरण गुप्त, जयद्रथ-बध, परृ०८ | 
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()६ [206705, ४०५४९, 2326 208, 
३. जावसी, पद्मावत, जायसी-पग्रन्थावल्ली, प्ृ० २६१ | 


४. लड़ती अरि से तनिक न डरती । “पंत, चींटी, युग बाशी, पु० ६ । 
५४, चल पड़े बे, तुम कभी के चिर अकंठित, 
। है अदम्य, अभीक | -“-सियारामशरण गुप्त, अनागत 


कल के प्रति, हिन्दुस्तान देनिक, २६ जनवरी, सन्‌ १६५८ ई०। 


'[ रे०र्क नै 


इसी प्रकार बसनन्‍्त भी कभी पराक्रमी सम्राट के रूप में विभिन्न प्रकृति-वीरों 
की सेना के साथ विरही-संसार पर आक्रमण करके अपनी वीरता प्रदर्शित करने 
का उपक्रम करता है और कभी प्रचण्ड सेनापति के रूप में बढ़ता, निर्भकिता एवं 
वीरोत्साहपूर्ण दप॑ से युक्त देखा जाता है-- 
वि्ली बचेंगे कै)े, चाह करि अंत हेत, चद्री फोज प्रबल, बसंत पादसाह की" | 

-... तथा-- 
अलि ! मिल बालम, अज न तोहि मालुम, सो आयी जंग जालिस, बसंत फोजदार है* । 
उक्त अवतरणों में बसनन्‍्त यद्यपि वियुक्त मानव के भावोद्दीपक रूप में प्रस्तुत 
हुआ है, तथापि उसमें वीरोत्साहपूर्ण ओज तथा निर्मीकता की प्रतिष्ठा कवि- 
कल्पना की सृष्टि एवं विशेषता के कारण साहित्यिक सत्य अवश्य है, विज्ञान अथवा 
दर्शन भले ही उसका समथथन न करें । 

प्रकृति की वीरता, चढ़ता तथा निर्भीकता आदि के दर्शन मानव-भावोद्वीपक- 
रूप में ही नहों, अन्य रूपों में भी यदा-कदा होते हैं। स्वामी इन्द्र की ब्रज को 
बहा कर नष्ट कर देने की आज्ञा पाकर उनके सेवक 'सूर! के मेघ अत्यधिक 
वीरोत्साह के साथ अपनी सेना लेकर ब्रज पर आक्रमण करते हैं-- 

सेन साजि वेज पर चढ़ि धावहि। है 
प्रथम बहाहइ देज योबद्धन ता पाछे बज खोदि बहावहिं। 
अहिरन करी अवज्ञा प्रभु की सो फल्न उनके तुरत दैखावहिं? । 

इसी प्रकार पंत के मेंघ वीर, रढ़ तथा निर्भीकरं और निराला के अदम्य वीर 
एवं त्रिलोक॑जित्‌ हैं-- । द 

ऐ त्रिलोक जितू | हन्द्र-पतुधर । 

(  ) गारममीये एवं घेयशीलता--गाम्भीय॑ तथा घैये भी मानव तथा प्रकृति 
के अन्तर्जगत के प्रकाशक प्रमुख गुण हैँ। भावुक कवि के लिये अन्य गुणों के सद्श 
ही इन गुणों की स्थिति भी मानव तथा प्रकृति--उभय पक्षों--में प्रायः समान रूप 
से पायी जाती है। उसे यदि एक ओर मानव-जगत में इनके दर्शन होते हैं, तो 
दूसरी ओर प्रकृति-जगत्‌ के विभिन्न रूपों में भी । यदि एक ओर वाल्मीकि, तुलसी, 





प्रहलाद कवि, ब्रजभाषा-साहित्य का ऋतु-सौन्दर्य, मीतल, ४० ३६ | 
अ्रश्ञात, ब्जमाधा-साहित्य का ऋतु-सौन्दर्य, मोतल, ४० ३७ । 
सूरदास, सूरसागर दशम स्कन्घ, पद १४७४ | 
धूम घुँवारे काजर कारे, हमहीं बिकरारे कादर, 
मदन राज़ के बीर बहादुर, पावस के उड़ते फणिधार। 
--पंत, आधुनिक कबत्रि (२) बादल्न, प० र८ 
५,  भिराला, बादल राग, परिमल, ४० १७६ | 


बढ उ० ८० (० 
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गुप्त, रामचरित उपाध्याय तथा हरिऔध, आदि कवियों के राम और सीता, 
हरिऔध के! 'कठिन पंथ के पाँव”” कृष्ण और लोकसेवा-समर्पिता राधा; गुप्त, 
रामचन्द्र शक्ल तथा अनूप शर्मा आदि के गौतम्‌ ; प्रसाद के मनु और श्रद्धा ; 
इयामनारायण पाण्डेय के महाराणा प्रताप और सोहनलाल द्विवेदी के कुणाल आदि 
पात्र गाम्भीय तया धैये के उत्तट आदश हैं, तो दूसरी ओर समुद्र की गम्भीरता 
तथा पव॑तों की छता एवं धेय प्रसिद्ध है। इसके अतिरिक्त कविगण यदा-कदा अन्य 
प्रकृति-हपों में भी इनकी स्थिति का सुरमभ्य निदशन करते हैं। कोई नक्षत्रों की 
गम्भीरता का उल्लेख करता है*, कोई किसी देश-विशेष की गम्भीरता एवं धैर्य 
का3, कोई संध्या की गम्भीरता से प्रभावित होता है* ; कोई छाया के गाम्भमीय 
से" और कोई रजनी की गम्भीरता की* मामिक काव्योचित अभिव्यक्तित करता है 
और कोई अन्य प्रकृति-हूपों की । 

(च ) वावनता--अन्य गुणों के समान ही पावनता की स्थिति भी मानव 
तथा प्रकृति-उभय पक्षों--में पाई जाती है । हिन्दी-काव्य में सीता, उमिला, सावित्री, 
अनुसूया, कौशल्या, रुक्मिणी, पदुमावती, संयोगिता, राधा, यशोधरा आदि भारतीय 
नारियों तथा राम, लक्ष्मण, भरत, शत्रुध्तन, यूधिष्ठिर, भीष्म, गौतम आदि महा- 
पुरुषों में पावतता के जिस भव्य रूप के दशन होते हैं, वह इस देश के लिये ही नहीं 
समग्र विइव के लिये कमनीय है । इसी प्रकार प्रकृति-जगत में भी गंगा, यमुना, 
सरस्वती, सरय, क्रृष्णा, कावेरी आदि नदियाँ ; हिमालय, विध्य, चित्रकट आदि 
पवतों के कुछ स्थल ओर. प्रयाग, कशी, अयोध्या, नेमिषारण्य, मथुरा, वृदावन, 
रामेश्वरम्‌ तथा द्वारावती आदि नगर विश्व-पावनता की स्पृहणीय विभति हैं । गंगा- 
जल की पवित्रता का महत्व केवल धामिक अथवा साहित्यिक दृष्टि से ही नहीं 


हरिओ्रोध, प्रिय प्रवास, षोड़श सर्ग, छुन्द ३७, पु० २३३ | 
ऐ गंभीर गन्धरवे-साम-ध्वनि | “-पंत, नक्षत्र, पल्‍ल्लव, प्रृ० ६८ | 
गोपालशरण सिंह, भारत, कादम्बिनी, ० ४८ | 
तिमिरांचल में च॑ंचलता का नहीं कहीं आभास, 
मधुर-मधुर हैं दोनों उसके अधर,-- 
किन्तु गम्भीर, नहीं है उनमें हास-विल्ञास | 
-निरात्षा, सन्ध्या-सुन्दरी, परिमल, पृ० ११५ | 
५, ऋषियों के गम्भीर-द्ृदय-सी | “पंत, छाया, पल्लव, पृ० ४५ | 
६, बताओ किस भेद से गम्मीर हो तुम ! 
क्या सदा से ही अविचलित धीर हो तुम ! 
आँसुओं की ओस केसे छिपाती हो! 
यह मुझे भी बताओ, ओऔ तारकों में मुसक राती रात । 
“नरेन्द्र शर्मा, रात, मिद्दी और फृज्ष, पृ० ३५ | 


2) कह 
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वैज्ञानिक दृष्टि से भी है। उसके रोग-नाशक तथा स्वास्थ्य-पोषक तत्व विज्ञान के इस 
युग में भी संसार की स्पृहा एवं आइचय का विषय है । धामिक तथा साहित्यिक दष्टि 
से तो वह इतनी पवित्र है कि धोखें से भी उसकी जय-ध्वनि के मुख से निकल जाने 
से ही सामान्य गायक तथा उसके साथी ब्रह्मा, विष्णु ओर महेश का "उच्च पद प्राप्त 
कर लेते हैँ-- 
धोखे 'हुरनदीज” के कहत-सुनत, भए, तीन्‍्यो तीनि देव, तीनि लोकन के नाइके । 
गाहन गरुड़-मेतु भयौ द्ौ सवाऊ भए, पाता, महादेव, बेठे देव लोक जाइके "। 
कवि के उक्त वर्णन में उसका उद्देश्य अक्रमातिशयोक्ति का चमत्कार-प्रदर्शन 

भले ही रहा हो, उसकी इस उक्ति में विद्वानों को अस्वाभाविकता भले ही प्रतीत 
हो, किन्तु इतना निश्चित है कि गंगा-जल पवित्र है, स्वास्थ्यदायक है, रोग-निवारक 
है। कवि के अनुसार तो उसकी तीन रचनाएँ क्रमशः आकाश, पाताल और मृत्यु 
लोक में प्रवहमान हैं। उसकी इस अनिद्य पवित्रता के कारण ही कवि उसमें सामान्य 
मानव को ही नहीं, कानन को भी स्नान करके पवित्र होने का उपक्रम करते 
देखता है-- 

करते हो तुम स्नान नित्य ही पावन नभ-गंग्रा-जल से; 

किस मुनि ते वरदान मिला है यह तुमको निज तप-बल से *£ 

पावनता विश्व के लिये इतनी स्पृहणीय है कि कवि विश्व की प्रत्येक वस्तु 

के पावन देखना चाहता है। कवि पंत की यह अभिलाषा इसका उत्कृष्ट उदाहरण 

पावन हो भव धाम, अनिल, जल, स्थल, नभ पावन, 

पावन हों ग्रह, वसन, विभूषण, भाजन पावन / 

हृदय-बुद्धि हो पावन, देह गिरा, मन पावन, 

पावन दिशि पल, खाद्य श्वास, भव जौवन पावन ! 


पावनता का अर्थ यद्यपि निर्मेलता एवं पवित्रता है, किन्तु कवि यदा-कदा 
५ कप 0 ५.3 में + 
उसका प्रयोग सुन्दर तथा संस्क्ृत के अथ में भी करता है । इस विषय में कवि पंत 
का कथन है-- हे 
सुन्दर ही पावन, संस्कृत ही पावन निश्चय * | 
(छ) संतोष--संतोष हमारे समक्ष गुण तथा अवशुण दोनों ही रूपों में 
आता है। जब संतोष के कारण मानव लौकिक एवं पारलौकिक प्रगति की ओर से 





१, सेनापति, कबवित-रत्नाकर, पाँचवी तरंग, छन्द ६३ | 
२, गोपालशरणुसिह, कानन; कादम्बिनी, पुृ० ७। 

३. पंत; भूत जगत, युगबाणी, ४० ४२ । 

४. पंत, भूत जगत, युगवाणी ए० ४२ | 
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उदासीन हो आँख बन्द कर हाथ पर हाथ रखकर बेठा रहता है, तो उसका वह 
रूप मानव-प्रगति का बाधक होने के कारण विगहंणीय अवगुण का रूप धारण कर 
लेता है। किन्तु जब वह मानव को मृग-मरीचिका से उदासीन कर, सांसारिक 
विषयों से विमुख कर, परमाथ-चितन का सुअवसर प्रदान करता है, तो उसके उस 
कल्यागकारी रूप के कारण हम उसे गुण-कोटि में रखते हैं | संतोष के गुण-रूप की 
महिमा का सामगान मानव आदिकाल से करता आया है। संतोष परम सुख”, 
'संतुष्टश्च महीपति), आदि उक्तियों द्वारा वह उसकी प्रशंसा के पुल बाँधता रहा 
है। विश्व-मांगल्य की दृष्टि से गुण-हूप संतोष की महत्ता अपरिमेय है । संतुष्ट 
मानव सांसारिक कल्याण में अनेक प्रकार से योग दे सकता है । संतोष के माहात्म्य 
से परिचित विश्व-मानव के कंधों पर ही आज उदजन बम की महाग्रास यह मानवता 
रपक्षित हैं | 
संतोष मानव-वर्ग की ही विशेषता नहों, प्रकृति-जगत्‌ का भी उस पर वैसा 

ही अधिकार है, जैसा कि मानव का । यही नहीं, एक दृष्टि से तो यह भी कहा जा 
सकता है कि प्रकृति में उसकी स्थिति मानव वर्ग से कहीं अधिक पायी जाती है । 
मानव विश्व-सम्राट का पद पाकर भी प्रायः संतुष्ट नहीं होता । असंतोष उसकी-- 
विशेषकर महत्वाकांक्षी मानव कौ--विशेषता है। इंद्र-सिहासतासीन नहुष के पतन 
का कारण उसका काम-लिप्सा-जन्य असंतोष ही था। प्रकृति को विश्व-बैभव के 
उपकरणों की आवश्यकता नहीों। उदर-भरण ही उसके जीवन का प्रमुख ध्येय है । 
इसके अतिरिक्त उसे और चाहिये ही क्या ? न तो उसे बहुमूल्य वस्त्राभरणों की 
आवश्यकता हैँ और न भव्य आवासों की । तृणादिक-निर्मित नीड़, पर्वत-कन्दराएँ 
तथा भूमि-गद्गनर ही उसके भव्य भवत्त ; पंख, वल्कल तथा मुरक्षे पत्र आदि ही उसके 
दिव्य वस्त्र और कन्द-मूल, वन्य-फल तथा मृगग्य जीव ही उसके खाद्य-पदार्थ हैं । 
कवि पंत की दिनकर-कुलोत्पन्न, पादप-सहचरी छाया शुष्क-पत्रावलि रूपी भोजन को 
प्राप्त करके तथा मुरधे पत्रों की साटिका से अपने कोमल अंगों को ढक कर किस 
प्रकार संतुष्ट जीवन व्यतीत करती है, इसका भावात्मक एवं हृदयस्पर्शी चित्र कवि 
पंत की अग्नांकित पंक्तियों में देखिए--- 

सप्ति / भिखारिणी-सी तुम पथ पर फैला कर अपना अचल, 

सूखे - पातों ही को पा क्या ग्रमुदित रहती हो प्रतिपल ? 

त्ञाः नि हज 
मुरके-पत्रों की साड़ी से ढक् कर अपने कोमल अंग" | 


,.. ज) मित्र-वत्सलता--मित्र-वत्सलता विश्व-स्थिति का एक अनिवार्य प्रसाधन 
है । विपत्ति में यदि मित्र मित्र की सहायता न करे, तो सम्भवतः उसकी स्थिति ही 
नत-ततत3+त+__........ 


१, पंत, छाया, पल्लवब, प० ५८-५६ । 
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संकट में पड़ जाय। यद्यपि सच्चे मित्र की प्राप्ति एक कठित समस्या है, तथापि उस 
की प्राप्ति से मानव जीवन आपद-रहित हो सकता है, इसमें संदेह नहों । सच्चा मित्र 
वही है जो मित्र को विपत्ति में उसकी सहायता करने में अपने प्राणों की भी चिन्ता 
नहीं करता" । पाइचात्य विद्वान फ्र कलिन के अनुसार पुरानी पत्नी, पुराना ब्वान 
तथा प्रस्तुत धन, यह तीन मनष्य के वास्तविक मित्र हैँ*। मानव की सह्धर्मिणी 
पत्नी प्रायः उसके लिए सच्चे मित्र का काये करती है। सावित्री के समान असंख्य 
नारियाँ अपने प्राण हथेली पर रख पति-रक्षा के लिए न जाने क्या-क्या करती हैं । 
पत्नी ही नहीं, कतंव्यपरायण सच्चा पति की पत्नी का पोषण तथा रक्षण अपने प्राणों 
की बाजी लगाकर करता है और अबला नारी उसी के बल को प्राप्त कर सबला हो 
जाती है। इसके अतिरिक्त अन्य सच्चे मित्र भी मित्र की सहायता सुख-दुःख, भली- 
बरी प्रत्येक प्रकार की परिस्थिति में करते हैं । राम ने विभीषण के लिए, कृष्ण ने 
पांडव बंधुवों के लिए, कर्ण ने दुर्योधन के लिये, दुर्योधन ने कर्ण के लिये और सुग्रीव 
ने राम के लिए क्या नहीं किया ? द्रोण-पुत्र अश्वत्थामा ने अपने मित्र दुर्योधन की 
दुर्दशा से पीड़ित होकर उसकी इच्छा को पूर्ण करने के लिए ही निरीह पाण्डव-पुत्रों 
का वध किया था, यह सवंविदित है। मित्र-वत्सलता के इसी महत्व को लक्ष्य करके 
यह कहा जाता है कि जो ब्यक्ति मित्र के दुःख से दुखी नहों होता, उसका मुख-दर्शेन 
भी महान्‌ पाप है । 
मानव केवल मानव के प्रति ही अपनी मित्र-वत्सलता का परिचय नहीं देता, 
प्रत्यत प्रकतिसहचरी के विभिन्न रूपों के प्रति भी सच्चे मित्र के समान व्यवहार 
करता है--प्रकृति के विभिन्न पशु-पक्षियों तथा वृक्षादि का पालन-पोषण करता है । 
राम ने गृद्धराज जठाय्‌ तथा सुग्रीव के प्रति अपनी मित्र-वत्सलता का जो परिचय 


१, आपत्काले तु सम्प्राप्ते यत्मत्र॑ मित्रमेब तत्‌। 
व॒ुद्धिकाले तु सम्प्राप्ते दुजनोंपि सुद्ृदूभवेत्‌ | 
--विष्णुशर्मा, पंचतन्त्रम्‌ , दि० तन्त्र; श्लोक ९११८, छ० १३७ । 
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३, जे न मित्र दुःख होहिं दुखारी । तिन्हहिं बिलोकत पातक भारी । 


--तुलसी, रामचरितमानस, किष्किधाकांड, प० ६५८ | 
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दिया था, वह सच्चे मित्रों के लिए आदर्श एवं अनुकरणीय है | मानव व्वान में सच्चे 
मित्र की प्रवृत्तियों को [देखकर ही उसे अपना मित्र बनाकर उसका पालन-पोषण 
तथा रक्षण करता है। यही नहीं, अपने द्वारा आरोपित एवं पोषित पौधों तथा वृक्षों 
तक की रक्षा भी वह प्राण पण से करता है । 


मानव के समान ही प्रकृति के विभिन्न प्राणियों में भी मित्र-वत्सलता का उक्त 
गुण प्रायः पाया जाता है । एक ओर तो वे स्वर्गीय मित्रों की सहायता में तत्पर रहते 
हैं--बंदर अपने मित्र बंदर को संकट में देखकर उसकी मुक्ति के लिये उसका साथ 
देता है, पत्नी बँदरिया के सतानेवाले के प्राण तक लेने के लिये उद्यत हो जाता है; 
सरपिणी अपने पति के प्राण-हंता (मानव) के प्राणापहरण के बिना संतोष की साँस 
नहीं लेती; वृक्ष पर बेठे पक्षी, संकट का आभास पाते ही, अपने अन्य साथियों को भी 
अपने साथ उड़ा ले जाते हैं और दूसरी ओर वे अपने पालक मित्र मानव की विभिन्न 
प्रकार से सहायता करके अपनी मित्र-वत्सलता का परिचय देते हैं । इवान अपने 
स्वामी-मित्र मानव की रक्षा के लिए रात्रि-प्यन्त जागरण करता, सुख-दुःख, अच्छी- 
बुरी प्रत्येक परिस्थिति में उसका साथ देता और उसके प्राणों को संकट में देखकर 
अपने प्राणों की बाजी लगा देता है । मानव का साथी उसका पालित अदव भी उसकी 
रक्षा के लिये प्रायः अपने प्राणों की चिता नहीं करता । महाराणा प्रताप, अमरसिह 
राठोर तथा वीरांगना लक्ष्मीबाई के अश्व अपने इसी दिव्य गुण के कारण इतिहास 
एवं साहित्य में अमर हैं । गृद्ध जटायु का अपने मानव मित्र राम की पत्नी सीता की 
रक्षा के लिये विश्ववीर रावण से लोहा लेता, उसके केश पकड़कर पृथ्वी पर गिरा 
कर चोंचों से मार-मार कर उसके पव॑त-तुल्य शरीर को विदीण्ण कर मूच्छित कर 
देना और अन्ततः स्वयं भी उसके द्वारा घायल हो वीर गति को प्राप्त करना प्रकृति 
की मानव के प्रति मित्र-वत्सलता का उत्कष्ट प्रमाण है-- 


वरि कच बिरथ कीन्ह महि गिरा | सीतहिं राखि गीध पुनि फ़िरा ।| 

चोंचन्ह मारि बिदारेसि देही। दंड एक भ मुरुछ्ठा तेही॥ 

तब सक्रोध निशस्चिचर खिसियाना | काढ़ेति परम कराल हपाना॥॥ 

काटेसि पंख परा खग पघरनी | मुभ्रिरि राम की अदभुत करनी ॥ 

>८ ८ >< 

जल भरि नयन कहहि रघुराई | ताव कर्म निज तें गति पाई" ॥ 

(रू) नियमबद्धता तथा समय-निष्ठा--नियमबद्धता तथा समय-निष्ठा भी 
अन्य मंगलकारी गुणों के समान ही विश्व-स्थिति एवं मांगल्य के लिये परमावश्यक है। 
संसार में व्यक्ति से लेकर विद्व के व्यापकतम क्षेत्र तक नियमों का ही एकच्छन्र 
साम्राज्य है। छोटा, बड़ा कोई भी-मनुष्य, प्रकृति का प्राणी अथवा पदार्थ-नियमों 


नी--ननानननततततततत+तं॥भ+_तलनलललत............................... 
१, तुलसी, रामचरितमानस, अरण्यकांछ, १० ६३३-६३६ | 
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के बंधन से मुक्त नहीं । नियमों के साथ ही समय-निष्ठा भी सम्बद्ध है ओर वह भी 
नियमबद्धता के समान ही महत्वपूर्ण है। पाइचात्य विद्वान होरेस मैन के अनुसार 
समय-निष्ठ न रहनेवाला व्यक्ति वह धोखेबाज तथा बेईमान है, जो दूसरों का समय 
चुराता है" | समय-निष्ठ व्यक्ति अपने भौतिक जीवन में प्रत्येक प्रकार से सुखी होता 
है । इसीलिए नेल्सन ने एक बार अपनी भौतिक प्रगति व वैयक्तिक विकास का समग्र 
श्रेय अपनी समय-निष्ठा को ही देते हुए कहा था--“में सदेव ही अपने समय से आधा 
घंटा भागे रहा हूँ और ( मेरे ) इस ( कृत्य ) ने मुझे मनुष्य बना दिया है? ।” 

नियमबद्धता मनष्य को अपना गूलाम नहीं बनाती, प्रत्यत मुक्त करती है । 
राजनीति, समाज, राष्ट्र, कुटुम्ब तथा विद्व के नियम--उसके बन्धन--मनुष्य के 
स्वतन्त्र विकास में बाधक नहीं, साधक हैं। कुटुम्ब का एक सदस्य यदि अन्य सदरस्यां 
के प्रति अपने उत्तरदायित्व का निर्वाह करता है, कुटुम्ब के नियमानुसार उनके भरण- 
पोषण का ध्यान रखता है, तो कुटुम्ब के अन्य सदस्य भी उसके लिये सब कुछ करने 
के लिए प्रस्तुत रहते हैं। इसी प्रकार राजनीति के क्षेत्र में भी नागरिकों के लिए उप्तके 
विभिन्न नियमों का परिपालन प्रत्येक दृष्टि से कल्याणकारी है, क्‍योंकि वे उनके 
बन्धन नहीं, मुक्ति के प्रसाधन हैं? । 

मानव ही नहीं, प्रक्ृति-जगत में भी नियमशीलता तथा समयनिष्ठता का 
अत्यधिक महत्व है । यही नहीं, एक दृष्टि से तो यहाँ तक कहा जा सकता है कि 
प्रकृति में इन गुणों की स्थिति मानव की अपेक्षा अधिक पायी जाती है । प्रकृति अपेक्षा- 
कृत नियमों का परिपालन अधिक तत्परता से करती है, उसके समस्त काय नियमा- 
न्सार एवं समय पर होते हैं और वह अपने समय के विरुद्ध कभी नहीं जाती | मेघ 
समय पर आकर जल-वृष्टि कर सृष्टि को प्राण-दान देते हैं*। शरद, हेमन्त, शिशिर 
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३, जन पद के बन्धन मुक्ति-हेतु हैं सबके। 
यदि मियम न हों, उच्छिन्न सभी हों कबके । 
--मेंथिलीशररा गुप्त, साकेत, पु० १६४ | 
४. बरु ये बदराऊ बरसन आए । 
अपनी अवधि जानि, नेंदनंदन ! गरजि गगन घन छाए || 
चातक कुल की पीर जानि के तेड तहाँ ते धाए। 
द्रम किए. हरित हरिष बेली मिलि, दादुर मृतक जिबाए | 
“पर, अ्रमरगीत-सार, पद र८२॥ 
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तथा बसन्‍्त आदि ऋतुएँ अपने समय पर आकर निद्िचत समय तक रहकर पुनः चली 
जाती हैं | कोकिल तथा चातक अपने निद्दितत समय पर विशेष रूप से बोलते हैं । 
मयर वर्षा-ऋतु में विशेष रूप से प्रफुल्लत होकर छृत्य करता है। शरद्‌-चन्द्रिका 
सदव आकर्षक एवं माधुय॑-मंडित प्रतीत होती है। कुमुदिनी रात्रि के समय चन्द्रमा 
को देखकर सदेव आनंद विभोर रहती है। कमल दिवस-काल में प्रफुल्लित तथा रात्रि 
में संकुचित हो जाता है। चक्रवाक सदैव रात्रि में ही वियुक्त होते हैं, रात्रि में ही 
कराहते हैं और प्रातःकाल अपने प्रेम-पात्र से मिलते हैं। र्वान आदि कुछ पशुओं 
तया पक्षियों के प्रणय-व्यापार भी एक निश्चित समय पर ही होते हैं । इसी प्रकार 
वृक्ष, लता, पुष्प, वन-उपवन, सरिता-सरोवर, समीर, आकाश आदि सभी अपने 
निद्चित नियमों के अनुसार अत्यधिक समय-निष्ठा के साथ अपने विभिन्न कार्य 
करते हैं" । 

प्रकृति केवल नियमानुसार समय पर कारय ही नहीं करती--केवल समय- 
निष्ठ तथा नियमबद्ध नहों--प्रत्युत मानव तथा प्रकृति समस्त सृष्टि के नियमों 
की सृष्टि भी करती है। उनका निर्धारण भी करती है, उनके पालन के लिये बाध्य 
भी करती है और उनका परिपालन न करनेवाले को कटोर दण्ड भी देती है" । 

(ज) प्रेम-पू्व अध्याय में प्रेम के भाव-रूप पर विचार किया गया था, यहाँ 
उसके गुण-रूप पर विचार करना है--विदववन्दनीय प्रेम का गुण-हूप मानव तथा . 
प्रकृति दीनों के ही लिये कितना कमनीय है, जग-जीवन के किन-किन क्षेत्रों में परि- 
व्याप्त है, मामव तथा प्रकृति में उसकी इस स्थिति की दृष्टि से कहाँ-कहाँ साम्य है, 
आदि बातों पर संक्षिप्त प्रकाश डालना है । 

प्रेम एक विज्ुद्ध भाव, राजसी वृत्ति, वासनात्मक अवगुण तथा दिव्य गुण 
आदि अनेक रुपों में हमारे समक्ष आता है। वह यदि एक ओर शैतान, अग्नि अथवा 
नरक-छप है, तो दूसरी ओर स्वग का निर्माता अथवा साक्षात्‌ स्वर्ग 3 । कि्तु क्षेत्र- 
विस्तार की इष्टि से उसके विभिन्न रूपों की श्रेष्ठता-अश्रेष्ठता के विषय में यदि यह 
ध्यान रखा जाय कि उसका सम्बन्ध जितने ही अधिक व्यापक क्षेत्र से होगा, 
उतना ही वह श्रेष्ठ तथा कल्याणकर होगा, तो वह सदेव मंगलमय एवम्‌ गुण-रूप 
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ही होगा । वेयक्तिक क्षेत्र से लेकर समग्त विश्व के व्यापकतम क्षेत्र तक उसके विभिन्न 
रूप लक्षित होते हैं | कहीं वह आत्म-प्रेम के रूप में इष्टिगोचर होता है, कहीं दाम्प- 
त्य-प्रेम के रूप में; कहीं कुटम्ब-्परेम के रूप में कमनीय प्रतीत होता है, कहीं 
जाति-प्रेम के रूप में और कहीं समाज, जन्म-भूमि अथवा राष्ट-प्रेम के रूप में 
अभिनंदनीय लक्षित होता है और कहीं विश्व, मानवता अथवा सृष्टि-प्रेम के रूप में । 

प्रेम के उक्त सभी रूप यद्यपि अपने-अपने क्षेत्र में महत्वपूर्ण हैं, तथापि यदि 
कडों उसके किन्‍्हीं दो रूपों के मध्य संघर्ष अथवा विरोध लक्षित हो, तो अधिकतम 
प्राणियों के कल्याण को महत्व देकर--उसके व्यापकतर रूप को श्रेष्ठ मान कर-- 
उसी के अनुसार कार्य करना चाहिये। प्रेम की श्रेष्ठता-अश्रेष्ठता के विषय में 
पाइ्चात्य विद्वान फ्रसिस बेकन का कथन है कि वैवाहिक प्रेम मानवता की सृष्टि 
करता है, मित्रतापूर्ण प्रेम उसे पूर्णता को पहुँचाता है और लम्पट तथा वासनात्मक 
प्रेम उसे पतनोन्‍्मख करता है! । प्रेम की व्यापक महत्ता के विषय में कब्रि पंत का 
विचार है कि संसार के दारुण हा-हाकार से उसकी रक्षा करने वाला, उसका 
विश्वव्यापक रूप समीर के समान लोक-लोक में, इवास के समान विश्व-प्राणियों 
के हृदय-स्पन्दन में, हष॑ एवं शोक में प्रतिक्षण परिव्याध्ष रहने वाला है" । 

हिन्दी-काव्य में जहाँ तक प्रेम के विभिन्न रूपों की स्थिति का प्रइन है, मानव- 
जगत्‌ में उसके सभी रूप अपने रपृहणीय रूप में अभिव्यक्त हुए हैं, किन्तु प्रकृति में 
उसके कुछ रूपों के अतिरिक्त अन्य रूपों के दशन प्रायः कम होते हैं । उदाहरग 
के लिये प्रकृति के राष्ट-प्रेम एवं विश्व-प्रेम को लिया जा सकता है, कवि मानव के 
राष्टु तथा विद्तनप्रेम की व्यंजना जितनी प्रचुरता से करता है, प्रकृति के राष्ट्र 
अथवा विद्व-प्रेम की उतनी प्रचुरता से नहीं । 

प्रेम के उक्त रूपों में से आंत्म-प्रेम की >थिति प्रायः मानव तथा प्रकृति-- 
उभय पक्षों--में समान रूप से पायी जाती है । अपना उदर-भरण तथा शरीराच्छादन 
मनष्य ही नहीं, कवि के अनुसार, प्रकृति के विभिन्न रूप भी करते हैं । उषा-कामिनी 
लेसयक्त साटिका को प्राप्त कर हर्षोल्लास से भर जाती है, निशासुन्दरी कभी दवेत 
साटिका तथा तारकावलि का मक्ताहार धारण करती है और कभी स्वणिभ बटियों 
से सुशोभित काली चादर ओढ़ती है-- 
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२ अनिल सा ज्ञोक-ल्ोक में, 
हे में ओर शोक में, 
कहाँ नहीं है स्नेह ! साँस-सा सब के उर में । 
-“पंत, स्नेह, आधुनिक कवि (२), प० ७ | 


| रफेण । 


(?) किरणों का आगमन देख ऊषा मुसकाई। 
मिले साटिका-लैस-टैंकी लसिता बन पाईं' 


(२) कुछ पहले थी निशा सुन्दरी कैसी लगती, 

सिता-साटिका मिले रही कैसी वह हँसती, 

पहन वारकावलि की मंजुल-मुक्‍्ता-माला, 

चन्द्र-वदन अवलोक सुधा का पी-पी प्याला*। 

(२१) काली चादर शतोढ़ रही थी यामिनी, 

जिसमें विपुल .सुनहले बूटे थे बने३। 
इसी प्रकार प्रकृति कभी चन्द्रिकारूपी इवेत साटिका से अपने शरीर की 
शोभा-वुद्धि करके आनन्दोल्लास से भर जाती है* और कभी दिव्य वस्त्रों से सुसज्जित 
होकर हर्षातिरेक से उन्मत्त हो उठती है” । इसके अतिरिक्त छाया भी मरे 
पत्रों की साटिका से अपना शरीराच्छादन करती और उन्हों को प्राप्त कर उन्हीं से 

अपना उदर-भरण कर सनन्‍्तृष्ट रहती है । 


प्रकृति के उक्त विभिन्न रूपों का आत्मप्रेम गुण की कोटि में ही आता है, 
क्योंकि प्रेम का यह रूप अवगुग की श्रेणी में स्थान पाने का अधिकारी तभी होगा 
जब कि उसका संघर्ष व्यापकतर प्रेम अथवा अन्य किसी गग से होगा । अपना उदर- 
भरण तया शरीराच्छादन ( यदि उसका संघर्ष व्यापकतर धर्म अथवा गुण से नहीं 
होता ) भौतिक दृष्टि से आवश्यक तथा हितकर ही है। अतः मानव तथा प्रकृति 
का अपने शरीर का पोषण, आच्छादन 0वं उससे प्रेम करना भौतिक दृष्टि से हितकर 
होने के कारण गुण ही है, अवगृण नहीं ; किन्तु तभी तक जब तक कि वह दूसरों के 
आत्म-प्रेम में बाधक नहीं बनता, जब तक कि वह अन्य गुणों के विरोधी रूप में 
प्रस्तुत नहीं होता । 

दाम्पत्य अथवा वेयक्तिक प्रेम की महत्ता उसकी अनन्यता में है । प्रेमी जब 
तक एकनिष्ठ नहीं होता, संसार की कोई भी शक्ति उसके जीवन को सुखमय नहीं 
बना सकती । पीपल के पत्ते के समान जब तक उसका मन अस्थिर रहता है, तब 
तक न तो वह किसी से वास्तविक प्रेम कर सकता है और न ही कोई उसका 
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विश्वास कर सकता है | यही नहीं, संसार में उसके द्वारा अनेक अनर्थ तथा अकर- 
णीय क्ृत्य भी होते हैं। उसका जीवन तथा स्थिति मानवता के लिये असह्य भार हो 
जाती है और वह उसके अरस्तित्व-भार को सहन न कर सकने के कारण उसका 
नाश कर डालती है । इसके विपरीत प्रेमी में जितनी ही अधिक अनन्यता होती है, 
उतनी ही उससे उसकी वेयक्तिक सुख-शान्ति तथा विश्व-मांगल्य की संभावना 
रहती है ; क्योंकि विश्व व्यक्तियों का ही समष्टि-रलप है और व्यक्तियों के कल्याण 
में ही विश्व का कल्याण है । 

हिन्दी-काव्य में अनन्यता की स्थिति के दर्शन मानव तथा प्रकृति-उभय पक्षों 
--में प्रायः समान रूप से होते हैं। यदि एक ओर मानव-जगत्‌ में तुलसी, गुप्त, 
रामचरित उपाध्याय आदि रामकाव्यकारों के राम, लक्ष्मण आदि ; जायसी के रत्न- 
सेन ( अप्सरा रूपिणी पावंती तथा पदमावती रूपिणी लक्ष्मी की उपेक्षा के स्थलों 
पर ) ; सोहनलाल £वेदी के कुणाल तथा रामचन्द्र शुक्ल, मेयिलीशरण ग॒प्त एवं 
अनूप शर्मा आदि कवियों के गौतम आदि पुरुषों और रामकाव्यकारों की सीता, 
उमिला, माण्डवी, कौशिल्या तथा सुमित्रा : हरिऔध की राधा तथा अन्य कवियों 
की यशोधरा, सावित्री और अनसया आदि नारियों की अनन्यता समस्त विश्व की 
स्पृह्ठा का विषय है, मानव-समाज का गौरव है और समस्त मानवता के लिये 
अनुकरणीय हे ; तो दूसरी ओर प्रकृति-जगत्‌ में चातक, मीन, चकोर, मृग, से, 
कमल तथा कुमुदिनी की अनन्यता काव्य-संसार का गौरव ही नहीं, समग्र सृष्टि के 
लिये कमनीय, अभिनन्दनीय एवं वन्दनीय है । 

प्रकृति-जगप्तू के अनन्य प्रमियों की अनन्यता की व्यंजना द्वारा कवि अप्रत्यक्ष 
रूप में संसार को प्रेम की अनन्यता का उपदेश भी देता है। अतः प्रकृति के इन 
प्राणियों की अनन्यता का विस्तृत विवेचन यहाँ अपैक्षित नहीं । यहाँ केवल इतना ही 
कह देना पर्याप्त होगा कि रवाति नक्षत्र-प्रेमी चातक प्रिय की निष्ठुरता तथा उसके 
अन्य अवगुणों की ओर ध्यान नहों देता । स्वाति-नक्षत्र के जल को छोड़ कर परम 
पवित्र गंगा जल को भी ग्रहण नहीं करता। मरते समय भी इसी चिन्ता में पड़ा 
रहता है कि किसी प्रकार मरणोपरान्त भी उसकी अनन्यता में कोई अन्तर न आये । 
मीन अपने प्रिय जल हारा परित्यक्ता होकर भी उसके वियोग में अपने प्राण त्याग 
देती है। विषमिश्चित जल को भी बिना किसी संकोच के पीकर सुख-शान्ति की नींद 
सो जाती है | मृग बाण तथा अपने प्राणों की चिन्ता न करके नाद-रस का अनुपान 
कर अपने जीवन को धन्य समझता है । सर्प मणि के प्राणनाशक रूप को भली प्रकार 
जान कर भी उसके वियोग में अन्धा हो जाता है। मयूर वर्षा-काल में आकाश में 
छाई हुई मेघमाला को देख कर आनन्दातिरेक से नृत्य कर उठता है । कमल सूय के 
वियोग में उसके प्रति अपनी अनन्यता के कारण संकुचित हो जाता हैं । कुमुदिनी 
अपने प्रिय चन्द्रमा के घातक अवशुणों को जान कर भी रात्रि-पयन्त अपलक दृष्टि से 
उसी को देखती है--उसके द्वारा हिमपात किये जाने पर भी उससे विमुख नहीं 


आल | 


होती । चकोर चन्द्रमा के प्रति अपने अनच्य प्रेम के कारण उसके वियोग में अंगार- 
भक्षण करता है? ! 

दाम्पत्य अथवा वैयक्तिक प्रेम गुणों की कोटि में तभी आयेगा, जब कि उसमें 
अनन्यता की पूरी-पूरी मात्रा के दर्शन होंगे । दाम्पत्य प्रेम मानव तथा प्रकृति दोवों 
की ही विशेषता है--दोनों में ही उसकी (्थिति है। दोनों को ही सृष्टि-क्रम-संचालन 
के लिये उसकी आवश्यकता है। यदि एक ओर उसकी स्थिति मानवनवर्ग में है ; तो 
दूसरी ओर प्रकृति-जगत्‌ में विभिन्न पशु-पक्षी भी उसके पवित्र सूत्र में आबद्ध हैं? ; 
यही नहीं, तुणादिक वस्तुओं तक में भी उसकी अटल व्यवस्था स्थापित है । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि सात्विक प्रवृत्तियों का पुृष्प-समूह, विश्व-मंगल का 
कल्पतरु, प्रकाश का दिवाकर, मरुस्थल का जलद तथा वेभिन्य को नष्ट करने वाला 
अभिन्नता का साक्षात्‌ रूप दाम्पत्य-्प्रेम केवल मानव की ही विशेषता नहीं । प्रकृति 
का भी उस पर उत्तना ही अधिकार है, जितना कि मानव का ; प्रकृति-जगत में भी 
उसकी स्थिति उसी प्रकार है, जिस प्रकार मानव में । ह 

कुटम्ब, जाति, समाज, जन्म-भूमि, राष्डु तथा विश्व के प्रति प्रेम की स्थिति 
मानव-बर्ग में जितनी श्रचुरता से उपलब्ध होती है, प्रकृति में नहीं | प्रकृति के जड़ 
चेतन रूपों में प्रेम के इन रूपों का आरोप भी उसी प्रकार किया जा सकता है, जिस 
प्रकार अन्य गुणों का प्रायः मिलता है । किन्तु कल्पना से कुछ दूर की वस्तु होने के 
कारण हिन्दी ही क्‍या, अन्य भाषाओं के साहित्य में भी प्रकृति में इन गणों का आरोप 
बहुत कम मिलता है। हाँ, प्रकारान्तर से कहीों-कहों इनके दर्शन अवश्य हो 
जाते हैं । 

मानव-वर्ग में कौटुम्बिक प्रेम तथा उसके विभिन्न आदर्शों की प्रतिष्ठा तुलसी, 
गुप्त, हरिऔध, रामचरित उपाध्याय आदि कवियों के काव्य में अपने उत्कृष्टतम रूप 
में हुई है । जाति-प्रेम, समाज-प्रेम तथा जन्म-भूमि के प्रति प्रेम के उच्च आदर्श भी 
अनेक कवियों में उपलब्ध होते हैं । राष्ट-प्रेम तो इस शताब्दी के सहझ्नों कवियों का 
विषय रहा है। न जाने कितने कवियों ने अपनी लेखनी की इस पावन सृष्टि से 
परतन्त्र भारत की शुंखलाओं को तोड़ फेंकने की प्रेरणा देकर देश की स्वतन्त्रता- 
प्राप्ति में अपना बहुमूल्य योग दिया है; तन जाने कितने कवियों ने राष्ट के सुषृप्त 
नागरिकों में नूतन जागृति, नव्य उत्साह तथा नूतन शक्ति-सामथ्य का शंख फूक 
कर परतन्त्र राष्ट्र की बेडियों को काट फिकवाया है ; भारतेन्दु, प्रसाद, पंत, निराला, 





१. सॉदर्ष-सुधा बलिहारी चुगता चकोर अंगारे । -प्रसाद, आँसू , पृ० ४३ ! 
२. पशु-पक्की के जोड़ें भी हैं दीखते । 
वे भी हैं दाम्पत्य बंधनों में बँधे | --हरिश्रोध, वेदेही-चनवास, पृ० १८६ | 


३. प्राणी में ही नहीं, तृण्णों तक में यही, 
अटल व्यवस्था दिखलाती है स्यापिता । --हरिओ्रोध, वेदेही-बनवास, पृ० श्८५ । 


| 5 | 


दिनकर, गुप्त आदि न जाने कितने कवियों ने हिन्दी-काव्य के इस अंग की श्रीवृद्धि 
की है-- 
(2) वही है रक्‍त, वहीं है देश, वही साहस है, वैसा ज्ञान, 
वह्ढी है शान्ति; वही है शक्ति, वही हम दिव्य आरय-सन्तान | 
जिएँ तो सदा इसी के लिये, यही अभिमान रहे, यह हे, 
निछावर कर दें हम सर्वस्व हमारा यारा भारतवर्ष) | 
(२) हिसादि तुँग श्रुंग से प्रबुद्ध शुद्ध भारती, स्वयं ग्रभा समुज्जला स्वतंत्रता पुकारती | 
अमत्य वीर-पुत्र हो; हृढ़-प्रतिज प्तोच लो, प्रशस्त पु॒य-पंथ है बढ़े चलो बढ़े चलो 
(३) क्या यह वह्ढी देश है-- 
भागाजन आदि का कीति क्षेत्र, 
चिर कुमार भाप्म की पताका बह्मचय-दीप 
उड़ती है आज भी जहाँ के वायु मंडल में३ | 


विश्व-प्रेम यद्यपि प्रेम का सर्वोत्कृष्ट रूप है, तथापि मानव अभी इस क्षेत्र में 
अभीष्ट प्रगति नहीं कर सका है। प्रथम महायद्ध के महाविनाशकारी दुष्परिणाम से 
वह बहुत कुछ जागरूक हो उठा था और उसने इस दिशा में संसार को विश्व-प्रेम 
का पाठ पढ़ा कर “वसुधवकुट्म्बकर्मा के अकलुष सोन्दय की प्रतिष्ठा भी की थी । 
किन्तु अब वह कदाचित्‌ उसे पुनः भूल गया है। हाँ ! मानव-जगत्‌-का जो वग 
विद्व-प्रेम की महत्ता को समझता है, वह आज भी उसकी महती भावना से भावित 
हो विश्व-शान्ति तथा विद्व-कुटुम्ब की स्थापना के लिये प्रयत्नशील है। हिन्दी- 
काव्य में जहाँ तक मानव में स्थित विश्व-प्रेम का सम्बन्ध है, हरिऔध के राम, 
सीता, कृष्ण तथा राधा; रामचन्द्र शुक्ल, गुप्त तथा अनृप शर्मा के गौतम बुद्ध 
प्रसाद के मनु तथा श्रद्धा; दिनकर के युश्रिष्ठिर ; गुप्त जी की उमिला तथा ठाकुर 
प्रसाद सिंह के महामानव गाँधी आदि पात्रों में उसके उत्कृष्टतम रूप के दर्शन 
होते हैं । 

प्रकृति में उक्त गुणों की स्थिति, जैसा कि पहले संकेत किया जा चुका है, 
प्रकारान्तर से यत्र-तत्र ही मिलती है । पंत की “चींटी' में कुटम्ब, जाति आदि के 
प्रति उसके प्रेम का यत्किंचित्‌ आभास मिलता है | माखनलाल चतुर्वेदी की एक 
कविता में परतन्त्र भारत के दन्य-दुख से विल्लल गंगा, यमुना, नमेदा, कृष्णा और 
कावेरी आदि नदियों के राष्टर-प्रेम का उल्लेख किया गया है” । “बच्चन! की घायल 


१. प्रसाद, स्कन्दगुप्त, १० १६३ | 
२. प्रसाद, चन्द्रगुप्त।, पु० १७७ | 
३२. निराला, दिल्ली, अनासिका, पु० 'भ्८ | 


४. ये सौ वष्च कि प्रखर प्रतीक्षा में बीतीं घड़ियाँ, 
ये सी वर्ष कि करटीं विदेशी कारा की कड़ियाँ | 


[ र९र२ ] 


हिन्दुस्तान! शीर्षक कविता में परतन्त्र भारत की दीन दशा से विद्वल दिशाओं, 
गतिशील हवाओं, आकाश, त॒ग, तरुवर, पल्‍लव तथा लतिकाओं में राष्ड-प्रेम की 
स्थिति का काव्योचित संकेत किया गया है । देश की परतन्त्रता से इःखित, खिन्न 
प्रकृति उसकी मृक्ति के लिये भीषण तूफान मचा देने के लिये एक न एक दिन अवश्य 
उठ खड़ी होगी, कवि को इसकी आशा ही नहीं, विश्वास भी है । 


इसी प्रकार सोहनलाल उिवेदी के स्वतन्त्रता-सूर्य के उदय से राष्ठ-प्रेम की 
भावना से भाषित वसुधा प्रसन्न-पुलकित हो उठती है, खिलखिला कर हँसती है; 
आकाश मुसकराता है; दिशाएँ सौरभ-दान करती हैं और स्वाणिम सूर्य-रश्मियाँ 
भारतमाता के स्वर्ण-न्‌कुट को स्वण-रंग में रँग देती हैं* । 


प्रकृति में विदव-प्रेम की स्थिति का निर्देश काव्य में प्रायः कम उपलब्ध होता 
है । किन्तु सवसहिष्णु, क्षमा-क्षमता तथा ममत्व की प्रतिमूर्ति प्रकृति समग्र संसार 
को अपना समझती है--सभी को शीतल, सुखद जल-दान करती, सभी को अन्न-वस्त्र 
प्रदान करती, सभी को रत्नादि का दान देकर उनके अलंकरण में योग देती और 
सभी को औषधियाँ प्रदान करके उन्तका रोग-निवारण करती है। उसकी शीतल 
गोद सभी के लिये खुली है; उसके विभिन्न सुखदायक रूप सभी के लिये हैं; उसकी 
शान्ति, सान्त्वना, प्रेम एवं ममत्व सब के लिये--समग्र सृष्टि के लिये है? ; उसकी 
रृष्टि में किसी के भी लिये भेद-भाव नहीं । अतः इस इष्टि से उसके विश्व, मानवता 


गंगा, यमुना ओर नमंदा कृष्णा कावेरी का जल, . 
रुक-रुक कर सानों बहता था, थम-धम-थम कर-कर रहा विकल्ल। 
-“माखनलाल चतुर्वेदी, हिन्दुघ्तान दैनिक, २६ जनवरी, सन्‌ १६५८ ई० । 
१. दबी हुई दुबकी बेठी हैं कलरवकारी चार दिशायें, 
ठगी हुईं ठिठकी-सी लगती नभ की चिर गतिमान हवायें, 
अंबर के आनन के ऊपर एक मुर्दनी-सी छाई है, 
एक उदासी में डूबी हैं तृरों तरुवर-पहल्‍्लव-लतिकार्ये; 
आँधी के पहले देखा है कभी प्रकृति का निश्चल चेहरा ! 
इस निश्चज्षता के अन्दर से ही भीषण तूफान उठेगा | 
“बच्चन, धायल हिन्दुस्तान, घार के इधर-उधर, पु ३१। 
२. लो तिरंग ध्वज नभ में फहरा | घरा हँसी, अंबर मुसकाया, 
दिग-दिगन्त ने सुरभि लुटाया, कंचन किरणों ने जननी का 
हेम-किरीट रंग दिया गहरा । --सोहनलाल द्विवेदो, हिन्दुस्तान दैनिक | २६-१-५८ 
२३, सवसहा क्षुमा-क्षमता की, ममता की वह प्रतिमा । 
खुली गोद जो उसकी आवे, समता की वह प्रतिमा | >युप्त, द्वापर, पु० #६ | 


कर 


[ ररई | 


अथवा सृष्टि-प्रेम का निषेध नहों किया जा सकता क्योंकि इस रूप में उसका उल्लेख 
भावुक कवि-समुदाय यत्र-तत्र करता ही है। 


(2 ) सौजन्य--सौजन्य सहिष्णुता, क्षमाशीलता, उदारता, निस्पृहता, परोप- 
कार, कृतज्ञता, त्याग एवं बलिदान आदि विभिन्न गुणों का समष्टि रूप है। भावुक 
कवि को उसकी स्थिति जहाँ एक ओर मानव-जगत्‌ में प्राप्त होती है, वहाँ दूसरी ओर 
प्रकृति-जगत्‌ में भी; जहाँ एक ओर उसे कृष्ण, राधा, युधिष्ठिर, गौतम, राम, सीता, 
उमिला तथा लक्ष्मण आदि पात्रों में सौजन्य के उत्कृष्टतम आदर्श उपलब्ध होते हैं, 
वहाँ दूसरी ओर प्रकृति-जगत्‌ के विभिन्न सज्जन रूपों में भी और जहाँ एक ओर 
मानव-वर्ग में उसे मानव के लिये प्राण-त्याग तक कर देनेवाले सज्जन मिलते हैं-- 
“(ही मनुष्य है कि जो मनुष्य के लिये मरे”, वहाँ दूसरी ओर प्रकृति-जगत में भी 
धूलि-कण, पृथ्वी, पुष्प, मलय-व्रक्ष तथा सरसों के सौजन्य के सर्वोत्कृष्ट आदश प्राप्त 
होते हैं। (थ्वी, पुष्प, मलय-वृक्ष, मेघ, वायू आदि के सौजन्य का उल्लेख तो प्रायः 
मिलता ही है, सरसों की सज्जनता का एक उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किया जाता हैः-- 
काटा हमने और खूब पीटा मर मर कर, पेर-पेर कर तेल निकाला तुझे से जी भर। 
फिर दीपक में भर कर थोड़ा तूल् मिलाया, निर्देयता ते खोद खोद कर तुम्हें जलाया | 

हमने तो अस्तित्व तक नष्ट तुस्हारा कर दिया । 
तुमने अहा ! प्रकाश से अखिल भुवन की भर दिया । 


(ठ ) शक्तिमत्ता--विश्व-कल्याण के लिए अपेक्षित अन्य गुणों के समान ही 
शक्तिमत्ता का महत्व भी असंदिग्ध है। मानव-वर्ग में राम, लक्ष्मण, भरत, शत्रुष्न, 
कृष्ण, बलराम, भीम, अजु न, भीष्म आदि महापुरुषों की शक्तिमत्ता जगत्‌विख्यात 
है। पुत्र-शोकाकुल अन्धे धृतराष्ट्‌ ने अपनी अनन्त शक्ति के कारण ही प्रतिशोध की 
चरम भावना से भावित हो पृत्र-हन्ता भीम की लौह-मूरति को मसल कर चूर-चूर कर 
दिया था। पाश्चात्य देशों में भी हरक्यूलिस, एचलिस आदि व्यक्ति अपनी अपाथिव 
शक्ति के लिये ही विख्यात हैँ। कवि के अनुसार शक्ति आकाश को भी झुकाकर 
अपनी चरण-बन्दना के लिये वाध्य कर सकती है-- 


बल के सम्मुख विनत भेंड़ सा अम्बर शीश मुकाता है* | 


शक्ति के दो रूप हँ--शारीरिक तथा आध्यात्मिक । शारीरिक शक्ति तो 
दि कच हीं 
महत्वपूर्ण है ही, आध्यात्मिक शक्ति उससे भी कहीं अधिक महत्वपूर्ण है । ब्रह्माषि 
वसिष्ठ के अध्यात्म-बल के समक्ष क्षत्रिय विश्वामित्र तथा उनके पुत्रों की शारीरिक 





१, मोहनज्ञाल महतो “वियोगी', सरसों का सोजन्य, निर्माल्य, प्रृ० १०४ | 
२, दिनकर, “शक्ति या सोंदर्य” धुप-छाँह, ४० ६ । 





[ २२४ | 


एवं सैनिक शक्ति को किस प्रकार बिनत होना पश था और आध्यात्मिक शक्ति की 
प्रबल लालसा से उद्दीम क्षुब्ध विश्वामित्र ने ब्रह्मषि-पद-प्राप्ति के लिये कितनी कठोर 
साधना की थी, यह सवंविदित है। हिरी-काव्य तथा इतिहास के लब्ध-प्रतिष्ठ 
महापुरुष गौतम बुद्ध ने आध्यात्मिक शक्ति की प्राप्ति के लिये ही सुन्दरी यशोधरा, 
पुत्र राहुल तथा राज्य-वेभ्व को तिलांजलि दे दी थीं। महावीर स्वामी, सम्राट अशोक 
तथा महात्मा गाँधी अपनी आध्यात्मिक शक्ति के लिये ही प्रख्यात हैं। धर्मराज 
पृधिष्ठिर का रथ उनकी आध्यात्मिक शक्ति के कारग ही एथ्वी से ३ अंगुल ऊपर 
चलता था। भारतीय वारियाँ अपनी आध्यात्मिक शक्ति के कारण ही काल को भी 
चुनौती देकर अपने पतियों की रक्षा करती रही हैँ । 

प्रकृति की शक्तिमत्ता पर विचार करने से विदित होता है कि उसमें 
शारीरिक शक्ति की स्थिति अपने चरम रूप में है। मृगेन्द्र, व्याप्र, चित्रक, गयन्द, 
मगर, नक्र आदि प्रकृति के प्राणियों, तकानी समझरों तथा झंझावात, उपल-वृष्टि 
सूय-चंद्र आदि प्रकृति-शक्तियों में कितनी शक्ति है, यह सभी जानते हैं । कवि-समृदाय 
जिस प्रलय की कल्पना करता आया है, वह भी प्रकृति-शक्तियों दवरा ही की जाती 
है। मनुष्य ने अपने बुद्धि-बल से प्रकृति-शक्तियों को यद्यपि विजित कर रक्‍्खा है, 
तथापि प्रकृति अपनी शारीरिक शक्षित के बल पर उसे आज भी चनौती देती है-- 

नियति अब भी हँसती है किन्तु, पिहँस कर कहती म॒त्यु कराल, 

जरा सी मिट॒टों का तू ढेर; पड़ी हैं जिसमें साँसें चारः' | 

यही नहीं, क्रद्ध होने पर वह लाखों का स्वनाश भी कर डालती है और 
बुद्धि-गर्वी मानव असहाय-निरुपाय हो उसका लक्ष्य बनता है? । 

प्रकृति में आध्यात्मिक शक्ति की स्थिति उसके विभिन्न गणों की मह॒ती शक्ष्ति 
के रूप में देखी जा सकती है और इस दृष्टि से पृथ्वी, सूय, चन्द्र, मेंघ, रज- 
कण, पुष्प, मलय-व॒क्ष तथा समीर आदि प्रकृति-रूपों में कवियों द्वारा आध्यात्मिक 
शक्ति का आरोप प्रायः किया जाता है। इसके अतिरिक्षत प्रकृति-शक्तियों में देवत्व 
की प्रतिष्ठा करनेवाले मानव के अनुसार भी उनमें आध्यात्मिक शक्ति होती है । 
कितु वेज्ञानिक तथा बौद्धिक इष्टि-बिन्दु से प्रकृति में उसके अभाव के कारण कविगण 
भी प्रायः उसमें उसका उल्लेख कम करते हैं । 


( ड ) बुद्धिमत्ता--बुद्धिमता को कभी-कभी शक्ति का एक रूप मान कर 





१, विराज, वसंत के फूल, ४० ११। ' 

२. कड़क कर ज्वालामुखी प्रचण्ड, पूछुते कैसा अगु विस्फोट 
ओर कोई आ शिशु भूकम्प, लगा जाता युग-व्यापी चोट 
दूर वर्षा आँधी ओ बाढ़ हवा का ठंडा मोंका एक 
न जाने कसी करता मार, कि ल्ञाख़ों पत्ष में जाते लोट 


“विराज, वसंत के फूल, प्रृ० १२ । 
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बौद्धिक शक्ष्ति की संज्ञा भी दी जाती है। किन्तु बुद्धि को शक्ति मान लेने पर शक्ष्ति 
का क्षेत्र इतना व्यापक हो जाता है कि उसमें एक नहीं, अनेक प्रकार की शक्तियों-- 
अनेक गुणों--को समाहित किया जा सकता हे | सहनशक्षित, क्षमा-शक्षित, न्‍्याय-शक्ति 
सेवा-शक्ति, दान-शक्ति, धेय-शक्ति, संतोष-शक्ति, कार्य-शक्ति तथा उपदेश-शक्ति 
अनेक प्रकार की शक्तियाँ हो सकती हैं । शक्ति को इतने व्यापक रूप में ग्रहण करना 
उचित नहीं । अतः बुद्धिमत्ता को भी शक्ति से पृथक मानकर उसका प्रथक्‌ उल्लेख 
करना ही उचित है । 
बुद्धिमत्ता की रष्टि से मानव सृष्टि का सवश्रेष्ठ प्राणी है । चेतना के 
जिस सोपान पर वह अधिष्ठित है, प्रकृति उस पर नहीं । प्राकृतिक 
विज्ञान, मानव-विज्ञान, रसायन-विज्ञान आदि के द्वारा यह सिद्ध किया जा चुका है 
कि समान आकार, आयतन तथा तोलवाले पश्ु-पक्षियों की अपेक्षा मानव-मस्तिष्क 
अधिक विकसित, गुरुतर एवं अधिक भारवाला होता है। उदाहरण के लिए यदि 
प्रकृति के किसी प्राणी के शरीर का आकार, आयतन तथा भार किसी मनुष्य के ही 
बराबर है, तो उस मनुष्य का मस्तिष्क प्रकृति के उस प्राणी के मस्तिष्क के समान 
आकार अथवा भार वाला न होकर उससे कहों बड़ा तथा भारी होगा । इसी प्रकार 
यदि किसी भेंस के शरीर का भार २५ मन और मनुष्य ई ( ढाई ) मन है, तो उस 
मनुष्य के मस्तिष्क का भार भेंस के मस्तिष्क के भार का ३ ><८६६ अर्थात्‌ दे ने 
होकर--जसा कि दोनों के भार के अनुपात की दृष्टि से होना चाहिये--इससे कहीं 
अधिक होगा । 
मस्तिष्क के भार अथवा आयतन की' दृष्टि से ही नहीं बुद्धि-विकास की दृष्टि 
से भी मानव प्रकृति से बहुत आगे है। अपनी बद्धि के बल पर ही वह आज प्रकृति 
का अधीश्वर हैं। वारि, विद्युत, वाष्प सभी उसके अधीन हैं; पवन का ताप उसके 
आदेश के अनुसार चढ़ता-उतरता है; वरुणेश उसका हुक्म मानते हैं; अम्बर उसकी 
आज्ञानसार उसका शब्द-वहन करता है, संदेश प्रसारित करता है; भगोल उसके चरणों 
के नीचे हैं; आकाश उसकी मुदी में हैं; पव्त, समुद्र, सरिताएँ उसके मार्ग में बाधा 
नहीं दे सकतीं"; प्रकृति अपने रहस्य उसके लिये उसका हुक्म होते ही हस्तामलकवत्‌ 
प्रकट कर देती है; मेघ उसकी इच्छानुसार जल-वृष्टि करते हैं; निसगे से कुरूप 
व्यक्ति को वह आदर्श सौंदय प्रदान कर सकता हे; प्रकृति की अनेक शक्ष्तियों को 
छीनकर उनका उपयोग करता है और समस्त प्रकृति-तत्वों से अपनी इच्छानसार 
काय कराता है । प्रकृति-शक्तियाँ आज उसकी बद्धि के कारण ही उससे भयातंकित 
एवं त्रस्त हें* । 
१, दिनकर, कुरुक्षेत्र, ३० १०६-११० | 
२, प्रकृति की प्रच्छुन्नता की जीत, सिंधु से आकाश तक सबको किये भयभीत ; 
सृष्टि को निज बुद्धि से करता हुआ परिमेय, चीरता परिमाणु की सत्ता असीम,अश्रजेय 
“दिनकर, कुरुक्षेत्र; प्ृ० ११२ । 
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प्रकृति में मानव के समान वद्धिमता तो नहीं, पर कुछ न कुछ पायी अवश्य 
जाती है । “सुबृधि सों ससा सिंघ कहँ मारा' वाली जन-श्रुति सब विदित है। 
यही नहीं, पंचतन्त्र के अनुसार भूषक, कच्छुप, मुंग तथा काक-वर्ग में प्रथम श्रेणी 
की वद्धिमत्ता होती है! । इसके अतिरिक्त इवान, अद्व, गयन्द, कीर, मंता, चींटी 
तथा बया आदि पशु-पक्षियों में भी बहुधा उसके उत्कृष्ट रूप के दर्शन होते हैं। बया 
तथा चींटियों' की गृह-निर्माग-कला उनकी वृुद्धिमत्ता की ही परिचायिका है । 


कवि के लिये बुद्धिमत्ता के उप-रूप दृरदशिता तथा स्मरण-शक्ति की स्थिति 
भी मानव तथा प्रकृति दोनों में ही प्रायः समान रूप से लक्षित होती है। यदि 
एक ओर मानव-जगत्‌ में कृष्ण की दूरदशिता से पाण्डव-बन्धुओं की रक्षा तथा 
विजय हुई ; भीष्म, द्रोण, कर्ण तथा अन्य प्रख्यात महारथियों का वध हुआ ; कर्ण 
के भयंकर बाणों तथा पुत्र-शोकाक्रुल ध्रृतराष्टर की भीम को नष्ट कर डालने की 
योजना का विफलीकरण हुआ, तो दूसरी ओर प्रकृति-जगत्‌ में भी दूरदर्शी शशक 
ने सिंह को नष्ट कर डालने की न केवल योजना ही तैयार की, प्रत्युत उसे नष्ट 
भी कर दिया । इसके अतिरिक्त चींटी, मधुमक्खी तथा बया आदि प्रकृति के प्राणी 
अपनी दूरदशिता का परिचय प्रायः देते पाये जाते हैं। चींटियाँ वर्षा के आगमन 
का संकेत पाते ही भविष्य के लिये अनाच-संग्रह का कार्य प्रारम्भ कर देती हैं । 
मधु-मविखियाँ भविष्य के लिये मधु का संग्रह करती हैं और बया अपने निवास के लिये 
सुरक्षित नीड़ का निर्माण करता है । 

. स्मरण-शक्ति की स्थिति जहाँ एक ओर मानव-वर्ग में पायी जाती है, वहाँ 
दूसरी ओर प्रकृति के कुछ प्राणियों में भी । इसके अतिरिक्त भावुक कवि उसका 
आरोप कभी-कभी प्रकृति के जड़-रूपों अथवा पदार्थों में भी करता हैं। उदाहरण 
के लिये बालुका-राशि के विभिन्‍न कणों में स्मरण-शक्ति की तीव्रता की स्थिति- 
निर्देश का यह अवतरण लिया जा सकता है--- 

आओ चरवाहे के बालू , टुक मकाँक हृदय में । 
ग्रहणशील है तेरा कण-कण, 
पूरग्पूर ग्राम का सब इतिहास तुम्हें रहता याद? । 





१,..[6 ॥70पफ्र58 800 ६प्र:९, 06९७ 00 ७०7०पज्, 
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२. देवेन्द्र सत्यार्थी, सरोजिनी नायडू, वन्दनवार, पु० ७७ | 
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(6 ) न्यायशीलता--न्यायशीलता विश्व-मंगल के लिये कितनी अपेक्षित है, 
न्याय-रक्षा तथा अत्याचार-दमन कितना अनिवाय है, यह कहने की आवश्यकता 
नहीं । अधर्म तथा अत्याचार से क्षब्ध क्रोधोद्दीप्त न्‍्याय-निष्ठ मानव उसके कर्ता को 
नष्ट कर डालने के लिये कटिबद्ध हो उम्रतम रूप घारण करता है और या तो 
उसे नष्ट करके ही दम लेता है, या उसके क्षमा-याचना करने पर उसके सुधर 
जाने की आशा से उसे क्षमा करके सात्त्विक जीवन व्यतीत करने तथा विश्व- 
कल्याण में अपने कर्मों द्वारा योग देने के लिये बाध्य कर देता है । वाल्मीकि, तुलसी, 
केशव, गुप्त, रामचरित उपाध्याय आदि कवियों के राम ने रावण तथा उसके 
साथियों के अत्याचार से पीड़ित मानत्रता के दुःख से विह्नल हो, राक्षसों द्वारा 
खाये गये मुनियों की हड्डियों के ढेर को देख कर क्रोधोद्दीप्त हो, उनको नष्ट कर 
डालने का प्रग करके ( निसिचर हीत करउँ महि भुज उठाई पन कीन्ह" ) और 
कालान्तर में उस प्रण को पूरा करके अत्याचार-दमन तथा न्याय-रक्षा में जो योग 
दिया, वह सवंविदित है । इसके अतिरिक्त कुत्ते को सताने वाले ब्राह्मण को उचित 
दण्ड देकर भी उन्होंने न्याय के जिस रूप की प्रतिष्ठा की, वह इस देश के लिये 
ही नहीं, समग्र वसुन्धरा के लिये अनुकरणीय है । सूर आदि भक्तिकालीन कृष्ण- 
भक्‍त कवियों तथा हरिओऔध, द्वारिकाप्रसाद मिश्र आदि आधुतिक कवियों के कृष्ण 
में भी न्‍्यायशीलता के जिन विभिन्न रूपों के दर्शन होते हैं, वे भी समस्त विश्व 
की स्पृह् के विषय हैं । इसी प्रकार युधिष्ठिर, कुणाल तथा गौतम आदि महापुरुषों 
में भी न्याय-प्रेम के जिन भव्य आदर्शों' की प्रतिष्ठा हुई है, वे भी समग्र दृष्टि के 
लिये कमनीय एवं कल्यागकारी हैं । 


प्रकृति की न्यायशीलता के विषय में कवि का विश्वास है कि वह अत्याचार, 
अनाचार और अन्याय को देख कर कुपित हो उग्र रूप धारण कर उसके कर्ता 
के नाश के लिये कटिबद्ध ही नहीं होती, प्रत्युत उसका नाश भी कर डालती है । 
इसी विद्वास के बल पर पृथ्वी फट जायेगी, दिग्गज हिल उठेंगे', आकाश 
क्रद्ध हो उठेगा', 'बच्ज टूट पड़ेगा”, गाज गिरेगी' आदि उक्तियाँ किसी अत्याचार, 
अन्याय अधर्म अथवा अनाचार को देख कर मानव -मुख से प्रायः निकल पड़ती हैं, 
इसके अतिरिक्त वेदिक काल के ही नहीं, आधुनिक मातव का भी बहुत कुछ 
यह विश्वास है किशरैतथ्वी पर अत्याचार और अनाचार की जब वृद्धि होती है, तो 
प्रकृति कृपित हो अत्याचारियों को अंधड़, उपलब्वृष्टि, अतिवृष्टि, अनावृष्टि, 
महामारी तथा अन्य अनेक रूपों में उचित दण्ड देकर अपनी न्‍्यायशीलता का 
परिचय देती है। किन्तु जब वह ऐसा नहीं करती--अत्याचारियों को उचित दण्ड 
देने के लिये उग्न रूप धारण नहीं [करती--तो उसकी नन्‍्याय-प्रियता के प्रति 


१, तुलसी, रामचरितमानत, अरण्यकाश्ड, दोहा €£ । 


| रर८ | 


मानव के विश्वास को आघात पहुँचता है और वह क्षोभपूर्ण आइचय से भर 
जाता है-- 

और रहा जीवित में, घरणी फटा न दिग्गज डोला, 

गिरा न कोई वजू , न अम्बर गरज क्रीध में बोला'। 

( यश ) शीतलता--शीतलता मानव तथा प्रकृति दोनों की ही विशेषता है। 
जिस प्रकार मनुष्य की वाणी, कर्म तथा स्नेह में शीतलता एवं तरलता होती है ; 
उनसे अमृत-वृष्टि का सा आनन्द प्राप्त होता है, जननी के अंक की सुखद शीतलता 
स्वर्गीय सुख प्रदान करती है, उसी प्रकार प्रकृति के विभिन्न रूपों में भी शाश्ति 
एबं शीतलता की उपलब्धि होती है । त्रिविध समीर, सरिता-तट, सरोवर, 
शीतल जल, लता-पादप, पुष्प-पललव, कुंज, चन्दन एवं कपू २ आदि सभी में सुखद 
शीतलता प्रदान करने का महान्‌ गुण विद्यमान है। यही नहीं, भावुक कवि को 
मृत्य की चिर निद्रा में भी अनन्त शान्ति, सुखद शीतलता तथा अपार विश्राम 
का अनुभव होता है--उसका अंक भी जननी के सुखद, सुशीतल एवं स्नेहमय अंक के 
समान प्रतीत होता है? । 

उक्त गुणों के अतिरिक्त मानव तथा प्रक्नति-उभय पक्षों में सामाजिकता, 
एकता, कतंव्यपरायणता, उत्तरदायित्वशीलता, धैयें, साहस तथा रढ़ता आदि गुणों 
की स्थिति भी यत्र-तत्र पायी जाती है। हिन्दी-काव्य में यदि एक ओर मानव-वर्ग 
में राम, लक्ष्मण तथा पाण्डव-बन्धुओं आदि में उक्त समस्त गृण विद्यमान हैं, तो 
दूसरी ओर प्रकृति-जगतू्‌ में कवि पंत की चींटी' में भी-- 

वह है पिपीलिका पाँति ! 
“ई- हक 2 
«.. बचचों को नियरानी करती, लड़ती, अरि से तनिक न डरती, 
दल के दल सेना सँवारती ; घर, आँगन, जनपथ बृह्ारती / 
हि गत 3 
चौंटा है ग्राएी सामाजिक, कह अश्रमजीवी, वह सुनागरिकः । 


उक्त वातावरण की पहली पंक्ति के (पिपीलिका पाँति! शब्दों में चींटी 





१, दिनकर, कुरुक्षेत्र; पु० ६३ । 
२. मृत्यु, अरी चिर निद्रे ! तेरा 


अंक हिमानी-सा शीतल । “प्रसाद, कामायनी, पु० श्८ | 
त था-- 

तू घूछ भरा ही आया ओ चंचल जीवन बाल | 

मुत्यु जननी ने अंक लगाया । “महादेवी वर्मा, दीपशिखा, पु० ६२ | 


३. पंत, चींटी, युगवाणी, पु० ६-१० | 


[. और. 


शक 


की एकता तथा सामाजिकता; बश्चों की निगरानी करती' में उसकी उत्तरदायित्व- 
शीलता, कतंव्यपर।यणता तथा मात-प्रेम; 'लइड़ती अरि से तनिक न डरती” में उसका 
धैर्य, साहस, दुढ़ता तथा वीरता; घर आंगन जनपथ वृहारती” में स्वच्छता तथा 
पवित्रता; 'सामाजिक' में सामाजिकता, एकता, मित्रवत्सलता, समाज तथा जाति- 
प्रेम; श्रमजीवी” में अध्यवसाय तथा कमण्यता और 'सुनागरिक' में न जाने कितने 
गणों की व्यंजना है । ह 

(त ) कलात्मक नंपुएय--कलात्मक नेपुण्य भी अन्य गुणों के समान ही सानव 
तथा प्रकृति दोनों की ही विशेषता है। कवि के अनुसार उसकी स्थिति यदि एक 
ओर मानव-जगत में है, तो दूसरी ओर जड़-चेतन प्रकृति के विभिन्न रूपों में भी । 
यदि एक ओर मानव-जगत में क्ृष्ण की मरली-वादन-कला प्रसिद्ध है', जायसी की 
पदमावती का वीणा-वादन अज्तीय है*, तो दूसरी ओर ' प्रकृति-जगत में रजनी- 
सुन्दरी अपनी मरकत-बीणा पर अगाध विश्वास के साथ किरणों के तार सँभाल 
सकती है? और भ्रमर अपनी वीणा-वादन-पटुता से मानव-मन को आनंद-विभोर कर 
सकता है* । यदि एक ओर सुन्दरी रमणियों में पौस-मास को वर्षाऋतु में परिणत 
करवाकर भयंकर जल-वृष्टि करा सकने की संगीत-निपुणता है", तो दूसरी ओर 
प्रकृति-जगत्‌ में कोकिल, वुलबुल, सरिता, मधुप-बालाओं, शेल-कुमारियों, निशरों 
तथा निर्झरियों में भी मानव-मन को आइचर्य-स्तब्ध कर देनेवाला संगीत-नेपुण्य है। 


१ मुरली सुनत अचल चले । 
थके चर, जल भरत पाहन, विफल बृच्छहु फले । 
--सूर, सूर-पंचरत्न, चौथा रत्न, मुरली-माधुरी, पद २६ । 
२, गहे बीन मकु रेनि बिहाई | सस्ि-बाहन तहेँ रहे ओनाई ॥ 
पुनि धनि सिंध उरेहै लागे | ऐसिहि बिथा रेनि सब जागे। 
“+जायसी, पद्मावत, जायसी-ग्रथावली, छु० ७३ | 
३. रजनी ने मरकत वीणा पर हँस किरणों के तार पम्भाले | 
--महादेवी वर्मा, आधुनिक कबि (१), पु० १०१ ! 
४. मधघुकर की वीणा अनमोल । “पंत, मोह, पल्लब, ४० ३७ | 
४, पूस सास सुनि सखिन सों, साई चलत सबार | 
गहि कर बीन प्रबीन तिय, राग्यी राग मलार | 
--बिंहा री, बिहारी-बोधिनी, दोहा ४७७ | 
६, सुना दो ना, तब हे सुकुमारि ! मुझे भी ये केसर के गान || 
--पंत, मधुकरी, पल्लव, प्रृ० र८ | 





तथा-- 
यह कंसा जीवन का गान अलि, कोमल कल मल टक्ष मल । 
अरी शेल-बाले नादान, यह अविरज् कल - कल छुल - छुल || 
“पंत, नि्भेरी, पक्षव, पु० ७३ | 


| २ 


यदि एक ओर मानव की वास्तुकला-पटला ताजमहल जेसे भव्य स्मृति-भवनों का 
निर्माण करा सकती है, तो दूसरी ओर प्रकृति-जगत्‌ में चींटी तथा बया आदि 
प्राणियों का वस्तु - कला-नेपुण्य आइचर्योत्पादक है! | इसी प्रकार यदि मानव में 
लेखन-कला की निपुणता है, तो प्रकृति-जगत्‌ में सरिता-सुन्दरी अपनी तरगों की 
य लिपि-माला में आकषक एवं मनोहर लेख लिखने की सामथ्य रखती हे *। 

तात्पय यह कि भावक कवि के अनुसार मानव तथा प्रकृति--उभय पक्षों में 
संगीत, वाद्य, वास्तु तथा लेखन आदि विभिन्न कलाओं की निपुणता का गुण लगभग 
समान रूप से ही विद्यमान है । कवत्रि के लिये प्रकृति के जड़-चेतन रूपों में भी विभिन्न 
प्रकार के कला-नैपुण्य की स्थिति उसी प्रकार है, जिस प्रकार मानव में, वेज्ञानिक 
अथवा दाशनिक भले ही उसका निषेध करें| काव्य और विज्ञान में अन्तर है। 
काव्य-जगत में भाव-जगत्‌ तथा कल्पना-जगत्‌ भी उसी प्रकार सत्य होता है, जिस 
प्रकार वैज्ञानिक अथवा दार्शनिक सत्य । 

(घ ) गुण-शबलता- काव्य में गुण-शबलता किसी व्यक्ति में एक ही स्थल 
पर एकाधिक विभिन्न गुणों की स्थिति के उल्लेख की संज्ञा हैं। मानव गुणों का समुच्चय 
मनुष्य-स्वग का तिर्माता, पाप-पृुण्य का ज्ञाता, सत्य-स्वप्त का शोधकर्ता, सृजन 
तथा संहार का करने वाला, वृद्धि के सर्वोच्च सोपान पर अवस्थित, ईश्वर का सर्वा- 
घिक महत्वपूर्ण आविष्कार है? । अतः उसके अनेक गणों का किसी एक ही व्यक्ति 
में होना असंगत नहों । तुलसी के राम और क्ृष्ण-भक्तों के कृष्ण तो क्रमशः भगवान 
की बारह और सोलह कलाओं के अवतार हैं ही। उनको अवतार रूप में न ग्रहण 
करने वाले बुद्धिवादी हरिऔध के राम और कृष्ण महापुरुष भी अनेक गुणों के आलय 
हैं। वेदेही-वनवास के राम में त्याग, धय, रढ़ता, सहिष्णुता, लोक-प्रेम, कर्तव्य- 
परायणता, उदारता तथा नीति-मर्मज्ञता आदि अनेक गुणों की जो स्पृहणीय स्थिति 
है, उसकी मरामिक, रसात्मक एवं चित्ताकषेक अभिव्यक्ति हरिऔध की निम्नांकित 
पंक्तियों में दर्शनीय है-- 


१, देखो वह बाल्मीकि सुबर, उसके भीतर हैं दुर्ग, नगर ! 
अदभुत उसकी निर्माण-कला, कोई शित्पी व्या कहे भला ! 
उसमें है सोध, धाम, जनपथ; आँगन, गो, गह, भंडार अकथ; 
हैं डिम्ब-सद्म, वर सिविर रचित, ड्योढ़ी बहु, राजमार्ग विस्तृत ! 


-“ पंत, चींटी, युग-बाणी, प० ६ । 
२ सहज-सरल्ता, मोहकता सरिता है कहती । 


ललित लहर-लिपि-माल् में है जिखती रहती॥ 
-हरिश्रौध, वेदेही-वनवातत, प्रथम सर्ग, छुंद २३ | 
२, मनुज के हाय सृजन संहार, मनुज के साथ थुगों का प्यार; 
मनुज ईश्वर का श्राविष्कार, मनुज का पूज्य मनुज अवतार । 
“जीवनप्रकाश जोशी, माला, पु० ६ । 


[. २३१ | 


त्याग आपका है उदात्त, धृति घन्‍्य है, लोकोत्तर हे आपकी सहनशालता । 
है अपूर्व आदर्श लोकहित का जनक, है महाव मवदीय नौति-मर्मज़ता' | 
भूषण के नायक शिवाजी के सौन्दय, गम्भीरता, यश-गौरव, सौजन्य, दया- 
लता, विनम्रता, दानशीलता, परोपकार, सेवाशीलता, थैये, साहस, दृढ़ता, निर्भीकता 
कोमलता, उदारता, विवेकशीलता, लोक-प्रेम तथा प्रजानुरंजत आदि अनेक गुणों 
की मर्मस्पर्शी ब्यंजना उनके निम्नांकित अवतरण में कितनी कमनीय है, यह कहने 
का नहीं, सहंदय मानव की अनभति का विषय है-- 
मुन्दरता युरुता अभुता भनि यूषन होत है आदर जामें। 
सज्जनता श्री दयालता दीनता कोमलता भरूलकीे परजा में 
दान कपानहु को करिबो करिबो असे दौनन को बर जामें | 
साहन सों रन टेक बिबरेक इतैगुन एक सिवा सरजा में" ॥। 


ही-वनवास' की सीता के घेय॑, साहस, शक्ति, महत्ता, विज्ञता, उदारता, 
सहृदयता, करुणा, परोपकार, दढ़ता, सतीत्व, पति-प्रेम, कतंव्य-परायणता तथा 
आज्ञाकारिता आदि विभिन्न गुणों की 'हरिओऔध' की यह सम्यक्‌ योजना भी गृण- 
शबलता का उत्कृष्ट उदाहरण है-- 
पुत्रि आपकी शवित, महत्ता, विज्ञता | घृति उदारता सहृदयता हृढ़ चित्तता ॥ 
मे जात है किन्तु प्राए-पर्ि प्रेस की | परम - अबलता वर्दोयता एकास्तता ॥| 
ऐसी है भवदीय कि में संदिस्ध हूँ। क्‍यों वियोग-बासर व्यतीत हो सकगे* ॥ 
इसी प्रकार पंत की ग्राम-नारी में स्थित करुणा, परोपकार, उदारता, क्ृतज्ञता, 
सेंवाशीलता, सात्विकता, मानवता-प्रेम, ममत्व, माधुय, निर्माल्य, पवित्रता 
सतीत्व, अनन्यता, सहिष्णुता, घैये तथा त्याग आदि गुणों, की व्यंजना भी निम्नांकित 
पंक्तियों में अत्यधिक सुष्ठु रूप से हुई है-- 
वह स्नेह, शाॉल, सेवा, ममता का मधुर मूर्ति, 
यद्यपि चिर दैन्य, अविद्या के तम से पीड़ित, 
कर रही मानवी के अभाव को आज पूर्ति, 
अग्रजा नागयरी की, यह ग्राम वधू निश्चित । 
मानव के समान ही प्रकृति भी अनेक गृणों का आलय है। अतः भावुक 
वि उसकी गण-शबलता की व्यंजना अनेक प्रकार से करते हैं। कभी वे उसके 
समष्टि रूप के कोमलता, सौन्दर्य, निरमेलता, निन्‍छलता, सरलता, भोलेपन, करुणा, 
उदारता, परोपकार, सेवाशीलता तथा विद्व-प्रेम आदि गुणों को सुरम्य व्यंजना 


१, हरिओऔध, वेंदेही-वनवास, पु० ४२ | 

२. भूषण, शिवराज भूषण, छंद २५४ | 

३२. हरिश्रोध, वेदेही-बनवास, अष्टम सगे, छुंद ४१-५२ । 
४, पंत, ग्राम-नारी, ग्राम्या, पु० २१ । 
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करते हैं' और कभी उसके विभिन्न अंगों की गुण-शबलता की अभिव्यक्ति पृथक्‌- 
पृथक रूप से करते हैं। कभी उनकी भावुक दृश्टि मातृ-भूमि के क्षमाशीलता, 
करुणा, सेवाशीलता, परोपक्रार, उदारता, मंगलमयता, सुधामयता, वात्सल्य, प्रेम- 
मयता, विश्व-पालन, दुःख-हरण, भय-निवारण तथा सुख, शांति एवम्‌ शरण-दान 
आदि विभिन्न गुणों का साक्षात्कार कर आनंदपूर्ण क्ृतज्ञता के भाव से भर जाती है* 
और कभी वह चन्द्रिका के सुकृतिमयता, सहृदयता, उदारता, सेवाशीलता, परोपकार, 
करुणा तथा ममत्व आदि ग॒गों से पर्ण दिव्य रूप के साक्षात्कार से प्रभावित हो उसके 
समक्ष विश्व के श्रेष्ठतम प्राणी को भी हेय समझती हे? । कभी उसका मन-सयर 
किसी निजत टीले के सहचर वक्षों की मित्रता, सह-अस्तित्वशीलता, एकत्व-प्रेम, 
गाम्भीये, सुन्दरता, सहिष्णुता, धर्य, साहस, दृढ़ता तथा सामाजिकता आदि गुणों 
को देखकर आनन्दातिरेक से नृत्य कर उठता है” और कभी उसका हृदय मेघ के 





१, कितनी है कमनीय-प्रकृति केसे बतलायें | उसके सकल-अलौ किक गुण-गण केसे गायें । 
है अतीव-कोमला विश्व-मोहक-छुवि वाली। बड़ी सुंदरी सहज स्वभावा भोली-भाली | 
करुशभाव से सिक्‍त संदयता की है देवी । है संसति की भूति-राशि पद-पंकज्-सेवी || 

--ह रिश्रौध, वेदेही-बनवास, प्रथम सर्ग, छुंद २६-२७ | 
२, कज्षमामयी तू, दयामयी है, क्षेममयी है; सुधामयी वात्सल्यमय्री, तू प्रेममयी है, 
विभवशालिनी, विश्वपालिनी,, दुःख हत्नीं है, भय निवारिणी, शांतिकारिणी, 
सुख कर्त्री है; 
हे शरण दायिनी देवि तू, करती सब का तजाण है, 
हें मातृ-भूमि संतान हम, तू जननी, तू प्राण है| 
- मैं० श० गुप्त, मातृ०-मूमि, मंगल-घट, पु० १४ | 

३. जसी तम हो सुक्रतिमबी, जेसी तम हे सहृदयता है | 
जैसी हो भव-हित विधायिनी, जेसी तुम में ममता है। 
में हूं अति साधारण नारी, केसे वेसी में हूँगी। 

-हरिओ्रोध, बेदेही वनवास, प्ृ० १श८ | 

४, उस नि्जन टीले पर 
दोनों चिल्नबिल 
एक दूसरे से मिल, 
मित्रों से हैं खड़े, 
मौन मनोहर ! 
दोनों पादप, 
सह वर्षातप 
हुए साथ ही बड़े 
दीघ सुदृढ़तर ! --पत्त, दो मित्र, युग वाणी, ४० ७४ | 
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परोपकार, त्याग, सहिष्णुता, धेयं, साहस, दुढ़ता, दान, बलिदान, सेंवा, उदारता, 
विनम्रता तथा विश्व एवम्‌ सृष्टि-प्रेम आदि कल्याणकारी गु्गों की अनुभूति से 
गदगद हो प्रशस्तिगान कर उसकी वंदना करता है" । 
मानव तथा प्रकृति में गुण-वेभव 

कवि मानव तथा प्रकृति दोनों में जहाँ एक ओर समान गुणों की अवस्थिति 
पाता है, वहाँ दूसरी ओर उनके विभिन्न प्रकार के गण-वेषम्य का भी अनुभव करता 
है। कहीं उसे मानव में प्रकृति की अपेक्षा गगाधिक्य के दर्शन होते हैँ और कहीं 
प्रकृति में मानव की अपेक्षा गणाधिक्य के । कहीं उसे मानव उत्कृष्ट प्रतीत होता है 
और कहीं प्रकृति । तात्पय यह कि जहाँ एक ओर वह मानव तथा प्रकृति के विभिन्न 
गुणों के मात्रा-साम्य की अपेक्षा करके उनके गुणन्साम्य का समर्थन करता है-- 
उसका दिग्दश्शन कराता है, वहाँ दूसरी ओर उनके विभिन्न गृणों के मात्रा-वेषम्य 
अथवा अभावादि के आधार पर दोनों के गुण-बंषम्य का भी । 

करुणा, दया, क्षमा, उदारता, एकता, मित्रता, कतंव्यपरायणता, सेवा, 
परोपकार, समता, ममता, क्षमता, सत्यनिष्ठता, अहिसा, आत्मनिभरता, बृद्धिमत्ता 
तथा विद्व-प्रेम-आदि गुण जितनी मात्रा में मानत्र में हैं, प्रकृति में उतनी मात्रा 
में नहीं । यही नहीं, अहिसा, प्रेम आदि गुण तो एक प्रकार से मानव की ही 
विशेषता हैं । प्रकृति में अहिसा तो नहीं, हाँ, हिंसा के उमग्रतम रूप के अनेक स्थलों 
पर दशन होते हैं; 'लाठी और भेंस” तथा “जीवों जीवस्य जीवनम्‌” का सिद्धान्त 
प्रायः चलता दृष्टिगत होता है। जहाँ मानव अपने सजातीय मानव ही नहीं, 
प्राणिमात्र के दुःख को देख कर दयाद्रं हो उठता है, वहाँ प्रकृति-जगत्‌ के अनेक 
हिख्र जन्तु मानव तथा अपने सजातीय प्रांणियों सभी को मार कर उनके रक्‍त-मांस 


१ मेघ तू! कृषि का प्रवंतक, 

प्रीति का सुख, 

लोचनों से पिया जाता-- 

अन्न पर लिखता ऋचाए ! 

ओर निज अस्तित्व देकर, 

अश्रु में भी मुसकुराता ! 

काव्य रचता--- 

धूल से वेंष्टित कठिनतम, 

रजकणों से मिल धरा का रूप भरता। 

--मेघराज 'मुकुल' मेघ आया, उमंग, पु० ८१-८२ | 

२. जड़ चेतन हैं एक नियम के वश परिचालित, 


मात्रा का है भेद, उभय हैं अन्योन्याश्रित ! 
-““पंत; भूत जगत युगवाणी, प्रू० ४२॥ 
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से अपना उदर-भरण कर सम्तोष-लाभ एवं आनन्दानुभव करते हैं। मृंगेन्द्र अपनी 
इसी हिंसक वृत्ति के कारण मानव तथा प्रकृति समस्त सृष्टि के प्राणियों के भय 
का विषय तथा पशु-जगत्‌ का सम्राट माना जाता है। इसी प्रकार न जाने 
कितने अन्य पशु-पक्षी अपने सजातीयों को मार कर अपना उदर-भरण कर जीवन- 
यापन करते हैं। नेवला तथा मयर सप के प्राण-हन्ता हैं। गरुड़ उसे खा जाता है। 
छिपकली न जाने कितने छोटे-मोटे कीड़े-मकोड़ों को निगल कर अपनी क्षधा- 
पूति करती है । गयन्द और मृगेन्द्र परस्पर एक दूसरे के प्राणापहरण के लिये सर्देव 
उद्यत रहते हैं । भेड़िया अपने से दुर्बल पशुओं को खाकर अपना पेट-पालन करता 
है। बड़ी मछलियाँ छोटी मछलियों को और छोटी मछलियाँ अपने से छोटी 
मछलियों को खाकर अपनी क्षधा-पूति करती हैं। नक्र, मगर आदि जल-जन्तु न 
जाने कितने प्राण्यिों को नित्य-प्रति निगल जाते हैं। बाज पक्षियों और गृध्र ग्ृतकों 
का रक्‍्त-मांस खाकर अपना जीवन-निर्वाह करते हैं । 

इसके अतिरिक्त प्रकृति में मानव-वर्ग में प्राप्त होने वाले अन्य गुणों की भी 
मात्रा प्रायः कम दृष्टिगत होती है । काव्यकार के लिये तो फिर भी उसमें विभिन्न 
गुणों की स्थिति है और यदि नहीं भी है, तो भी वह अपनी भावकता के बल पर 
उनकी सृष्टि करता है, उनका आरोप करता है और अनेक प्रकार से उसमें 
उनकी स्थिति की मार्मिक व्यंजना करता है। किन्तु वेज्ञानिक तथा व्यावहारिक 
दृष्टिकोण से उसमें एक नहीं, अनेक गुणों का अभाव है, ज़िसका उल्लेख यदा-कदा 
भावुक कवियों की लेखनी से भी हो जाता है । 

मानव में जिन गुणों का अस्तित्व है, उनका क्षेत्र समस्त सृष्टि में अन्तर्व्याप्र 
है, किन्तु प्रकृति-स्थित गुणों का क्षेत्र प्रायः संकुचित ही होता है। गृण-जगत के 
जिस उच्च सोपान पर मानव अधिष्ठित है, प्रकृति उस पर नहों। मानव अपने 
परिजनों, इष्ट-मित्रों, पड़ोसियों, राष्ट्रवासियों तथा विद्व के समस्त मानव-वर्ग 
से ही नहीं, प्राणिमात्र तक से प्रेम करता है; उनके दुःख से समदुःखी होकर उसे 
दूर करने का प्रयास करता है ; किन्तु प्रकृति-जगत्त्‌ के पशु-पक्षियों अथवा अन्य 
प्राणियों का प्रेम प्रायः अपने दाम्पत्य-क्षेत्र तक ही सीमित होता है। मानव अपने 
प्रति ही नहीं, सृष्टि के किसी भी प्राणी के प्रति किये गये अन्याय अथवा अत्याचार 
का विरोध तथा उसके निवारण का प्रयत्न करता है, किन्तु प्रकृति प्रायः ऐसा नहीं 
करती । महात्मा गौतम बुद्ध का व्याध द्वारा आहत पक्षी की रक्षा करना तथा 
राजा शिवि का शरणागत कबूतर की रक्षा के लिये अपना मांस काट-काट कर देना 
और अन्ततः स्वयं पलड़े पर बेठ कर प्राण दे देने के लिये तत्पर हो जाना, मानव 
के प्राणि-मात्र के प्रति प्रेम के उत्कृष्ट उदाहरण हैं। किन्तु प्रक्ृति-जगत्‌ में इस 
प्रकार के व्यापक प्रेम का अस्तित्व प्रायः नहीं मिलता। बन्दर अपनी बन्दरिया 
अथवा अधिक से अधिक अपने साथी वानर को सताने वाले के प्रति रोष प्रकट 
भले ही करे, उसको रक्षा के लिये प्रयत्नशील भले ही हो, किन्तु अन्य प्राणियों 
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के प्रति दूसरों द्वारा किये जाने वाले अत्याचार अथवा सबल आततागियों को निबलों 
की रक्षा से उसे कोई प्रयोजन नहीं होता । 
मानव-जगत्‌ में जहाँ गुणों की स्थिति है, वहाँ प्रायः अबगुणों की नहीं । 
किन्तु प्रकृति के जिन रूपों में गुणों की स्थिति है, उनमें भी प्रायः उन गुणों के 
साथ ही अनेक अवगुणों की स्थिति भी देखी जाती है। उदाहरण के लिये मेघ को 
ही लिया जा सकता है । वह जहाँ करुणा, परोपकार, लोक-कल्याण, त्याग, दान, 
बलिदान तथा उदारता आदि गुणों का भांडार है, वहाँ उनके साथ ही विभिन्न 
अवगुणों का समुच्चय भी । मानव-जगन्‌ में यह बात प्रायः नहीं मिलती । उदाहरण 
के लिये वदेही-वनवास के गुणाम्वधि राम को ही ले लीजिए । उनमें केवल गण ही 
गुण हैं, मेघ के समान गगों के साथ अवगग नहीं! । 
किन्तु इसका तात्पय यह नहीं कि मानव में प्रकृति की अपेक्षा गृुणाधिक्य 
की स्थिति सदव पायी जाती है अथवा मानव प्रकृति से इस दृष्टि से उत्कृष्ट है। 
भावुक कवि जब मानव-गुणाधिक्य से प्रभावित होता है अथवा उसमें गुणाधिक्य 
का साक्षात्कार करता है, तो वह उस समय बहुधा मानव की श्रेष्ठ और उसकी 
अपेक्षा प्रकृति को हेय घोषित करता है। किन्तु सदेव यह स्थिति नहीं रहती । 
बहुधा उसका विपर्यास भी देखा जाता है। प्रकृति के आन्तर सौन्दय के साक्षात्कार 
में तन्मय कवि प्रायः मानव-जगत्‌ की उपेक्षा भी करता है, प्रकृृति-स्थित विभिन्‍न 
गुणों की तुलना में मानव को अभश्रेष्ठ भी ठहराता है। प्रकृति उसे सुन्दरी एवं 
उदार हृदया प्रतीत होती है और मानव संकुचित हृदय एवं स्वार्थान्ध' । चन्द्रिका 
उसे उत्कृष्टतम सात्त्विक नारी से भी अधिक सुक्रृतिमयी, सहृदय, उदार, सेवाशील, 
करुणाद्र-हृदया, परोपकारिणी तथा महत्त्वपूर्ण प्रतीत होती है? । मानव-जगत्तू 


धछ] 


१, में सारे गरुग जलघर के जीवन धन में पाती हूं। 
उसकी जैसी ही म॒दुता अवलोंके बलि जाती हूँ ॥ 
पर निरपराध को प्रियतम ने कभी नहीं कल्नपाया | 
उनके हाथों से किसने कब कहाँ व्यर्थ दुःख पाया | 
पुर नगर ग्राम कब उज़ड़े कब कहाँ आपदा आई । 
अपवाद लगाकर यों ही कब जनता गई सताई॥ 
प्रिववम समान जन-रंजन भव-हित-रत कौन दिखाया | 
पर सुख निमित्त कब किसने दुःख को यों गले क्गाया | 
घन गरज-गरज कर बहुधा भव का है हृदय कँपाता | 
पर कान्‍त का मधुर प्रवचन ठर में है सुधा बहाता।॥ 


--हरिश्रोध, वैंदेही-बनवास, पु० १३७-१ १८ | 
२, प्रकृति के सुन्दर परम उदार, 


नर हृदय परिमित पूरित स्वार्थ । --प्रसाद, असन्तोष, मरना, पु० २८ | 
३ हरिओ्रोध, बंदेही-वनवास, पु० १२८ | 
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उसे संघर्ष एवं कोलाहल से परिपर्ण प्रतीत होने के कारण उसकी विरक्ति का विषय 
बन जाता है और वह उसके अश्रओं और हास्य से ऊब कर" प्रकृति के स्नेहांचल 
में, उसकी शीतल, सृुखदायक तथा महत्त्वपृण गोद में शरण लेकर शान्ति-सुख-लाभ 
के लिये आकुल हो उठता है । 

प्रकृति-जगत्‌ स्वास्थ्य-पोषक तथा रोगनाशक तत्वों का भी आगार है । मानव 
के भयंकर से भयंकर रोगों, भीषणतम महामारियों को क्षणमात्र में नष्ट कर देने 
वाली औषधियों एवम्‌ जड़ी-बूटियों का अनन्त भाण्डार है। चन्द्र अपने स्वास्थ्य- 
पोषक तत्वों के कारण ही ओषधीश कहलाता हैं । सू्थ अनेक रोग-नाशक तत्वों का 
समुच्चय तथा जीवनी शक्ति ( सूरज से प्राण धरा से पाया है शरीर* ) का दाता है । 
गंगा अपने रोग-निवारक तत्वों के कारण ही पापनाशिनी एवं पवित्र मानी जाती 
है। पीपल-वक्ष के पंचांग न जाने कितने रोगों के काल हैं? । वायू, अग्नि, लता, 
पादप, जल, वनस्पति-जगत्‌, पृथ्वी सभी में रोगनाशक तत्व हैं, सभी एक प्रकार से 
महारसायन हैं” । 

मेघनाद की शक्ति से मूच्छित लक्ष्मण के पुनर्जीवन का एकमात्र साधन 
संजीवनी बूटी प्रकृति-जगत्‌ की ही अद्भुत देन थी। मगध-सम्राट बिम्बसार के महा- 
दुःसाध्य रोग को नष्ट करने वाले उनके राजबेद्य जीवक के तक्षशिला के बेद्य गुरू 
ने उनकी आयवेंद की शिक्षा की पूर्णता तभी घोषित की थी, जब कि उन्होंने गरु 
को यह उत्तर दिया था--आचाये ! तक्षशिला के योजन-योजन चारों ओर में घम 

आया, ( किन्तु ) कुछ भी अभेषज्य नहीं देखा" । तात्पय यह कि प्रकृति की कोई 
१ 3 दवा7 धरा60 ०0 ६6९४७ 7१ [8प्र8:८7, 
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(_प70), 2826 65 
२. सूरज से प्राण धरा से पाया है शरीर 


ऋण लिया वायु से है हमने इन साँसों का--नी रज, मृत्यु-गीत, दो गीत, प्रृू० २७ | 
३, पा इसके पंचांग रोग कितने टलते हैं | 
--हरिओध,; वदेही-बनवास, प्रथम सर्म, छुन्द १६ | 
४, सुरभित वृक्ष, वनस्पति, ओषधि, का रहस्यमय ले विज्ञान । 
वात बबंडर चलते इसमें, लेकर अपना विद्यत्‌ गान | 
मिट्टी जल निर्मित पृथवी में, प्राणों की रहती जो शक्ति । 
रहता उसमें महा-रसायन, मानव की वह चिर अ्रभिव्यक्ति | 
--मेधराज 'मुकुल”, धरती और मानव उसंग पृ० ७ | 
५. “ओआचाये ! तत्षशिला के योजन योजन चारों और में घूम आया, 
( किन्तु ) कुछ भी अभवज्य नहीं देखा। सीख चुके भरे 
जीवक | यह तुम्हारी जीविका के लिए पर्याप्त है।” 
““विनय-पिटक, जीवक-चरित, प० २६७ | 
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भी वस्तु ऐसी नहीं है, जो किसी न किसी रोग के निवारण के लिये औषधि-हप में 
प्रयक्तत की जा सकती हो। प्रकृति, जेसा कि कहा जा चुका है, एक महा रसायन 
है, अनन्त औषधियों का भाण्डार है, अनन्त उपयोगी रहस्यों से पूर्ण है । विज्ञ- 
जिज्ञासु उसके रहस्यों को जान कर लाभ उठाता है और संसार को भी उनका 
उपयोग करने का उपदेश देता है। 'हरिऔध' के क्ृष्ण ऐसे ही जिज्ञासु एवम्‌ विज्ञ 
महापुरुष थे', प्रकृति की इसी महती रोग-निवारक शक्ति के समर्थक थे * । 


प्राचीन आयुर्वेदाचार्यों जे इसी व्यापक दृष्टि से प्रकृति-जगत्‌ की तच्छा- 
तितुच्छ वस्तु का भी महान्‌ से महान्‌ उपयोग खोज निकाला था। आधुनिक आय र्वेद 
की प्रगति भी, प्रकृति के अनन्त रहस्यों को खुली पुस्तक के समान पढ़ लेने का 
प्रयत्न करके, उनका मानव-जीवन के लिये अधिकतम उपयोग करने का ज्ञान प्राप्त 
कर लेने से ही, हो सकती है। 
प्रकृति मानव की स्वास्थ्य-पोषिका तथा रोगनाशिका महारसायन है । मानव 
जिन दुगन्धमय दूषित तत्वों को अपनी द्वास; मल, मूत्रादि के रूप में बहिष्कृत करता 
है; प्रकृति उन्हें शिवजी के विष के समान स्वयं ग्रहण कर लेती हैं और मानव को 
स्वच्छ वायु; विभिन्न खाद्यान्न तथा अन्य पौष्टिक तत्व प्रदान करके उसके स्वास्थ्य- 
वधन में विभिन्न प्रकार से योग देती है । किन्‍्त्‌ मानव में अपने अथवा प्रक्ृति के लिये 
स्वास्थ्य-पोषक ऐसे कोई गुण नहीं । 


अतः स्पष्ट है कि मानव तथा प्रकृति दोनों में जहाँ कुछ दष्टियों से बहुत 
गुण-साम्य है, वहाँ अन्य इृष्टि-विन्दुओं से पर्याप्त वेषम्य भी । कहीं मानव में गुणा- 
धिक्‍य है, तो कहीं प्रकृति में ; कहीं मानव श्रेष्ठ है, तो. कहीं प्रकृति । गणों का 
समुच्चय, बुद्धि के उच्चतम सोपान पर अवस्थित मानव अपने मस्तिष्क की गरुता 
तथा बुद्धि-प्रसार के क्षेत्र में प्रकृति से बहुत आगे है। प्रकृति में न तो मानव के 
समान मस्तिष्क की गुरुता है, न बुद्धि का विकास और न मानव-जगत्‌ में प्राप्त होने 
वाले अहिसा आदि कुछ गुण। फिर भी प्रकृति अपवे कुछ क्षेत्रों में मानव से आगे 
है । शारीरिक ( भौतिक ) शक्ति के क्षेत्र में, रोग-नाशक तत्वों के जगत्‌ में और 
शान्ति, सन्तोष के संसार में वह जितनी आगे बढ़ी हुई है, मानव उतना नहीं । 
मानव तथा प्रकृति में यही असमानता है, यही अन्तर और यही गण-वेषम्य । 


मानव-गुणों को अभिव्यक्ति में प्रकृति 


जिस प्रकार मानव-रूप-व्यंजना में प्रभावोत्यादकता तथा मामिकता की 





१, वनस्थली उर्वर-अंक उद्भवा, अनेक बूटी डपयोगिनी-जड़ी । 
हुई परिशात रही मुक्कुन्द को, स्वकोय-संधान-करी सुनबुद्धि से । 
--हरिश्रोध, प्रिय-प्रवास, त्रयोदश संग, छुन्द ३१। 
२, हरिओऔष, प्रिय-प्रवास, त्रयोदश सगे, छुन्द ३५ । 


| रश८ ] 


वृद्धि के लिये विभिन्न उपमान-प्रकृति-हपों क़ा प्रयोग होता है; उसी प्रकार मानव-' 
गुणाभिव्यक्ति को आकर्षक एवं मर्मस्पर्शी रूप देने के लिये विभिन्न प्रकृति-रूपों का 
भी । मानव-छूप, भावादि के उपमानों के समान ही गुणों के प्राकृतिक उपमान 
भी बहुत कुछ निरिचित से हैं। फिर भी इसका तात्पय यह नहीं कि गुणों के प्ररंपरा- , 
मकत उपमानों के अतिरिक्त अन्य उपमानों का प्रयोग वरजित है अथवा नवीन उपमानों 
को खोज कर उनकी संख्या-वद्धि नहीं की जा सकती | उपमानों के निश्चित होने 
का तात्पय केवल यही है कि रूप, गुण, वर्ण अथवा प्रभाव-साम्य को दृष्टि में रख 
कर गत सहखों वर्षों से कवियों ने जिन उपमानों को खोज निकाला हैं, उनकी 
संख्या में बहुत अधिक वृद्धि सम्भव वहीं । सहस्रों वर्षो से प्रकृति के मध्य रहने वाले 
करोड़ों कवियों की दृष्टि से किसी भी गुण अथवा रूपादि के बहुत से उपयुक्त 
उपमान ओझल रहते आये हों, यह अधिक सम्भव नहीं प्रतीत होता। प्रकृति के 
उपमानों में वृद्धि हो सकती हे अवश्य, किन्तु बहुत अधिक नहीं और यदि होगी 
भी तो सम्भवतः रूप, गुण, वर्ण अथवा प्रभाव-साम्य की उपेक्षा करके ही । ऐसे 
उपमानों में न तो औचित्य होगा, न उसके द्वारा बिम्ब निर्माण हो सकेगा और न 
ही काव्य में मामिकता, रसात्मकता अथवा प्रभावोत्पादकता की अभिवृद्धि हो सकेगी । 
यद्यपि रूप, गूण आदि के साम्य को लक्ष्य करके बिम्ब ग्रहण करा सकने की सामथ्य 
तथा सौन्दय-माति की पूर्ण प्रतिष्ठा में योग दे सकने वाले नवीन उपमानों की खोज 
तथा काव्य में उनकी योजना की जा सकती है तथापि नवीनता की सनक में अनप- 
यक्त उपसानों की योजना उचित नहीं । स्वर्गीय महात्मा गाँधी का तेज चिंतागिनि 
की लपटों के समान, यश इवेत अस्थि-पंजर के समान, गम्मीरता गढ़ढे के समान, 
साहस गद्दभ के समान और शक्ति श्वगाल के समान थी, ऐसा कहना नितांव अनचित 
तथा काव्य - सौन्दय्य को नष्ट करना होगा । इससे मनष्य की काव्य, मानव अथवा 
किसी भी प्रकार के सौन्दय के प्रति अनुरिक्त नहीं हो सकती; हाँ, विरक्‍्ति एवम्‌ 
विगहणा की वृद्धि अवश्य होगी । 
प्राचीन कवियों ने प्रकृति के सक्ष्म निरीक्षण के आधार पर भानव तथा प्रकृति 
विभिन्न प्रकार के साम्य को लक्ष्य करके जिन उपमानीं का निर्धारण किया है 
उनमें इस प्रकार का अनोचित्य नहीं है । वे सभी बिम्ब-निर्माण की सामथ्य॑ रखने 
वाले, सौन्दय-मूरत्ति की प्रतिष्ठा में अपना महत्वपूर्ण योग देने वाले तथा काव्य एवम्‌ 
काव्यगत सौन्दय को मानव-स्पृहा की वस्तु बनाने वाले हैं। काल, तक तथा 
परिस्थितियों की कसौटी पर अनेक प्रकार से कसे जाते रहने और उस पर शुद्ध 
स्वर्ण के समान खरे उतरने के कारण वे आज भी कमनीय एवं अभिनंदनीय हैं और 
भविष्य में भी रहेंगे--किसी भी काल अथवा परिस्थिति की कसौटी पर वे कच्चे नहीं 
उतर सकते । शक्ति का सिंह; तेज के सूय तथा अग्नि; यश के ऐरावत, क्षीर 
समुद्र, सुरसरिता, हंस, मानसरोवर, चन्दन, चन्द्र; केलाश पवेत, कप र, इवेत 
कमल तथा शरद-मेघ; गम्भीरता का सम॒द्र; छता, धयं तथा निईचलता का पव॑त 
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ओर अनन्यता के चातक, चकोर, मीन, कुमुदिनी, कमल, संग तथा पतंग आदि 
उपमानों का अमर वभव आज भी पृव॑बत्‌ अक्षुण्ण है और भविष्य में भी रहेगा, 
यह निस्संदेह कहा जा सकता है। अतः हिंदी-काव्य में मानव-गुगों की मामिक 
व्यंजना के लिये कित किन उपमान प्रक्रृति-रूपों की अपेक्षा है, किन-किन प्राकृतिक 
उपमानों का योग लिया जाता है, इसके दिग्दशन के लिए अब हमें विभिन्न मानव- 
गुणों की अभिव्यक्ति तथा उसके प्रयुक्त उपमानों पर पृथक्‌-पुथक्‌ रूप से विचार 
करना होगा। 

( के ) यशल्विता--यश का वर्ण इवेत माना जाता है । अतः उसकी व्यंजना 
के लिये प्रकृति के उन समस्त उपमान उपकरणों को प्रयक्त किया जा सकता है, जो 
अपने सुन्दर एवं आकर्षक रूप के कारण मानव-अनराग के विषय हैं और यश के 
गुण रूप की पृण सौन्दय-प्रतिष्ठा करके उसके विम्ब-निर्माण द्वारा काव्य को उसके 
गौरवप्रद स्थान का अधिकारी तथा मानव-जगत्‌ के लिये अभिनन्दनीय बना सकते 
की सामथ्य रखनेवाले हैं। जैसा कि कहा गया है, यश के ब्वेत वर्ण के कारण उस 
के उपमान ऐरावत, क्षीर समुद्र, सुरसरिता, हंस, चंद्र, कलाश पर्वत, मानसरोवर 
आदि द्वेत वर्ण पदाथ तथा प्राणी ऐसे ही हैँ । अतः कवि उसके इन विभिन्न उपमानों 
के बहु-विध योग द्वारा उसकी मामिक, सुष्ठु एवं चित्ताकषक अभिव्यक्ति करता है । 

हिंदी-काव्य में मानव-यश का मामिक चित्रण कविवर भूषण के काव्य में 
अपने उत्कृष्टतम रूप में प्राप्त होता है । शिवाजी के श्वेत यश में उसके उपमान इस 
प्रकार मिल गये हैं कि उन्हें खोजना दुष्कर हो गया है--इन्द्र अपने बवेत वर्ण गजराज 
( एरावत ) को, विष्णु क्षीर-सागर को, हंस गंगा को, ब्रह्मा अपने वाहन हंस को 
चकोर चंद्रमा को, शिव कैलाश पर्वत को और पावती शिव को आइचये-चकित हो 
खोजती फिरती हैं। कवि ने इस कथन द्वारा मानव तथा प्रकृति के वर्णसाम्य एवम्‌ 
तादात्म्य के आधार पर मीलित की आलंकारिक शैली में, शिवा जी के यश की जो 
मर्मस्पर्शी एवम्‌ आकर्षक व्यंजना की है, वह कितनी कमनीय है, यह कहने की 
आवश्यकता नहीं! । 

शिवाजी के गुणोत्कष से चमत्कृत कवि को जब ऐसा लगता है कि प्रकृति 
के उपमान उनके यश की समता नहीं कर सकते--सामान्य रूप में तो दूर रहा, अन्य 
उपमानों के साथ मिलकर भी, उनका योग लेकर भी वे उसके मान नहीं हो सकते-- 
तो वह यह कहकर कि मानसरोवर के रहनेवाले हंस, चन्दन से घिसा हुआ कपू र, 





१, इन्द्र निज हेरत फिरत गज-इन्द्र अरु, इन्द्र को अनुज हेरें दुगघध-नदीस को | 
भूषन! भनत सुरसरिता को हंस हेरे, विधि हेरे हस को चकोर रजनीस को। 
साहितने सिवराज करनी करी है तें जु, होत है अचम्भो देव कफोटियों तेंतीस को 
पावत न हेरे तेरे जस में देराने निज, गिरि को गिरीस हेरे गिरिजा गिरीस को 

--भृषण, शिवराज-भूषण, छुन्द, ३०० | 
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शारदीय सुरसरिता का रवेत कमल, क्षीर-सागर के फेन से लिपटा हुआ ऐरावत आदि 
''बबेत वर्ण प्रकृति के उपमान श्वेत वस्तुओं के सम्पर्क में रहकर भी शिवाजी के श्वेत 
यश की समता नहीं कर सकते, प्रौढ़ोक्ति की आलंकारिक शेली में कारण के अभाव 
'में भीं उसकी कल्पना करके--समान गुण वाले प्रकृति के इब्रेत वर्ण पदाथों के संसर्ग 
का अनुमान करके उनके यश की व्यंजना उक्त प्रकृति-रूपों के भव्य योग द्वारा 
अत्यधिक प्रभावोत्पादक ढंग से करता है । 

इसी प्रकार कभी मानव-यश के उपमान विभिन्न प्रकृति-रूपों को सदोष 
घोषित कर--चन्दन को नागों से लिपटा हुआ, ऐरावत को मदजल से भरा हुआ 
शेषनाग को विषयक्त, प्रातःकाल को अस्थिर और कपू र को उड़ जाने वाला 
कहकर तथा ब्वेताभ शतदल में कृष्ण वर्ण भ्रमरों, झीरसागर में कीचड़ और चंदमा 
में कलंक की अर्वत्थति बताकर--उन्हें मानव-यश की अपेक्षा निक्षष्ट व्यंजित करके, 
प्रतीपालंकार की शैली में उसकी मार्मिक व्यंजना की जाती है* और कभी अधिक 
अभेंद रूपक की शेली के अवलम्ब से मानव-यश पर उपमान प्रकृति-रूपों के आरोप 
तथा यश में प्रकृति की अपेक्षा गुणाधिक्य के निद्शन द्वारा उसका आकर्षक बिम्ब 
प्रस्तुत किया जाता है-- 

नव विध विमल वात जसु तोरा । रघुबर किंकर कुमुंद चकोरा ।। 

उदित सदा अथर्शह कबहूँ ना | घटहि न जग-नम दिन-दिन दूना? ॥ 

( ख ) वेजस्विता--जिस प्रकार प्रकृति-जगत में अग्नि, सर्थ तथा बड़वानलर 
के विभिन्न रूपों के जाज्वल्यमान तेज के समक्ष अन्य समस्त प्रकृतिरूपों का तेज हेय 
प्रतीत होता है, उसी प्रकार मानव-जगत्‌ में प्रतापी एवम्‌ तेजस्वी मनष्य का तैज 
भी अनुपमेब होता है । अतः मानव-तेज तथा प्रताप की उत्कष-व्यंजना में सर्वाधिक 
प्रयोग प्रकृति-जगत्‌ के उपमान अग्नि, सूये और बड़वानल का ही किया जाता है-- 
कभी उनकी उनसे तुलना की जाती है, कभी उन पर उनका आरोप किया जाता है, 








१, मानसरबासी हंसबंस न समान होत चन्दन सों घस्यो घनसारऊ घरीक है। 
नारद को सारद की हाँसी में कहाँ की आब सरद की सुरसरी को न पंडरीक है | 
भूषन! भनत छंक्यो छीरधि में थाह लेत फेन लपटानी ऐरावत को करी कहै । 
कयलास-रंस, ईस-सीस रजनीस बहो अवनीस सिवा के न जस को सरीक है| 

“भूषण, शिवराज-भूषण, छुन्द २६७ | 

२. भूषण, शिवराज भूषण, छुंद, ४८ । 

तुलसी, रामचरितमानस, अयोध्याकाणड, पृ० ४६६ । 

४,  बढ़वानल वस्तुतः मानव के दृष्टि-म्रम को उत्पत्ति तथा कवि-कल्पना की सृष्टि है । 
अम्बुधि में अग्नि का अस्तित्व कहाँ ! वेज्ञानिक दृष्टि से समुद्र में पाए जानेवाले 
रक्त-बर्ण सूद्रमकाय कीटाणुओं के समृह, जो देखने में अग्निपंजवत प्रतीत होते हैं 
काव्य-जगत्‌ की बढ़वारिन का तात्विक रूप हैं | 


0 
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कभी उन्हें उनसे उत्कृष्ट घोषित किया जाता: है और कभी उन्हें उपमेय रूप में 
प्रस्तुत करते हुए मानव-प्रताप एवम्‌ तेज के समान बताया जाता. है । 
हिंदी-काज़््य में भषण ने शिवाजी के प्रताप की अभिव्यक्ति अग्नि सूर्य तथा 
बड़वानल आदि प्राकृतिक उपमानों के विभिन्न प्रकार के साध्य, तादात्म्य, आरोप 
तथा संभावनादि द्वारा अत्यधिक मर्मस्पर्शी रूपों में की है । कभी उन्होंने उनके प्रताप 
पर सय का आरोप करके उसके प्रकाश में उनके सनिकों के श्रावण तथा भाद्रपद 
की अन्धकारमयी रात्रि में सलहेरि और परनाल के गगनचुम्बी दुर्गों पर चढ़ने की 
भव्य कल्पना की है); कभी उनके प्रताप की उपमा सूर्य से और उसे देखकर बन्द 
हो जानेवाले शत्र तकों के नेत्रों की सर्योदय के समय अस्त हो जानेवाले तारों से 
देकर उनके प्रताप का प्रभावोत्पादक, चित्ताकषंक एवम्‌ रसात्मक बिम्ब प्रस्तुत किया 
है*, कभी बड़वानल, अग्नि और सूय को उनके प्रताप के समक्ष निक्षष्ट घोषित 
करके मानव-प्रताप की महत्ता व्यंजित की है-- 
गरब करत केहि हेत है, बड़वानल तो वृलः | 
तथा 
भूषन भावु हसानु कह्माउब खुसानु प्रताप महावल पाये 
और कभी उसे सय के समान शत्रुओं के मान रूपी जल को शोषित करने ,वाला 
कह कर उसका भव्य, आकर्षक एवम्‌ रसात्मक चित्र खींचा है-- 
सिव प्रताप तब तरनि सम अरि पानिप हरि भूल" । 


भूषण के अतिरिक्त अन्य कवियों ने भी कहीों-कहीं मानव-प्रताप के आकर्षक 
बिम्ब प्रस्तुत किये हैं और इसके लिये अग्नि, सूर्य तथा द्वादशादित्य आदि प्रकृति 
के उपमानों का अनेक प्रकार से प्रयोग किया है। उदाहरण के लिये 'लछिराम' का- 
यह चित्र लिया जा सकता है, जिसमें उन्होंने द्वादशादित्य को मानव-प्रताप के समान . 
कह कर प्रकृति की अपेक्षा मानव-गुण ( प्रताप-) की उत्क्ृष्टता की स्पृहणीय व्यंजना 
की है-- 

त्यों 'लब्रिम? ताप सों रावरे, सूरज बारहों को अवतार है* । 

१, सावन भादों की भारी कुहू की अध्यारी, चढ़ि दुग्ग पर जात मावलींदल सचेत हैं । 


भूषन भनत ताकी बात मैं बिचारी, तेरे परताप-रबि की उज्यारी गढ़ लेत हैं । 
--भूषण, शिवराज-भूषण, छुंद १०६ । 
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ग्रीपम के भानु सो खुमान को प्रताप देखि, तारे सम तारे गये मू दि तुरकन के | 
“-भूष॑ण, शिवराज-भूषण, छोद श्८ । 
३. भूषण, शिवराज-भूषण छुंद ४४ । द 
४. भूषण, शिवराज-भूषण छंद ११ | 
५... भूषण, शिवराज-भूषण छुंद ४४ । 
६.  लछिराम, काब्यांग-कोमुदी, मिश्र, ० ६६ । 
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मानव-तेजरिवता के उपमान भी वर्ण, गुण एवम्‌ प्रभाव-साम्य के आधार पर 
सूर्य तथा अग्नि आदि ही माने जाते हैं और कवि उसके वर्णन के लिये भी उनका 
विभिन्न प्रकार से प्रयोग करता है । कभी वह उसके आकषक बिम्ब-निर्माण के लिये 
उसकी अग्नि और से से उपमा देता है; कभी उस पर अग्नि, सय आदि उपमानों 
का आरोप करता है; कभी उसका उनसे तादात्म्य प्रदशित करता है और कभी 
मानव-तेज की उत्कृष्टता तथा उपमान प्रकृति-हूपों की निकष्टता का उल्लेख करके 
उसकी सुरम्य व्यंजना करता है । हरिऔध साध्वी सीता के तेज के समक्ष प्रज्ज्वलित 
अग्नि-पुंज के तेज को नत एवम्‌ म्लान चित्रित करके मानव-तेज की महत्ता व्यंजित 
करते हैं!, तुलसी अपनी नायिका सीता के कथनमात्र से ही अग्नि-पुंज को चन्दन- 
तल्य शीतल करवा कर उनकी तेजस्विता की महती महिमा की अभिव्यक्ति करते 
हैं। और भूषण शिवाजी के तेज का प्रभावोत्पादक एवम्‌ रसात्मक बिम्ब प्रस्तुत करते 

लिये उसकी उपमा द्वादशादित्य के प्रचण्ड तेज-पुञ्ज से देते हैं--- 
भूषन” भनत भोंसिला भुवाल को यों तेज, जेतो सब बारहों तरनि में बढ़त है? 

( गे ) वीरता--गुण, व्यापार एवम्‌ प्रभाव-साम्य की डष्टि से यद्यपि मानव 
वोरता के उपमान सिंह, गयन्द तथा नाग आदि सभी माने जाते हैं, तथापि उसकी 
मर्मस्पर्शी, आकर्षक, प्रभावोत्वादक एवम्‌ रसात्मक अभिव्यक्ति के लिये कवि की 
टष्टि प्रायः सिंह पर ही जाती है। वह देखता है कि' सिंह जिस प्रकार शत्र-ताश 
के लिये तत्पर हो जाने पर अपने प्राणों की चिन्ता नहीं करता, पर्चातपद नहीं 
होता, सामने ही देखता है, पीछे मुंड कर भी नहीं देखता, अपने शत्रु हस्ति-सम्‌ह 
को पवन द्वारा विकीण की जाने वाली मेघ-घटाओं के समान विदीण कर डालता है 
उसी प्रकार वीर मानव भी संग्राम में पीठ नहीं फेरता, आगे ही बढ़ता है। और 
सामान्य शत्र तो दूर रहा, यमराज से भी लोहा लेने में संकोच नहीं करता । अतः 
मानव तथा प्रकृति के इस साम्य के आधार पर वह मानव-बीरता के मामिक चित्रा- 
कन के लिये उपमान सिंह के साम्य, आरोप, तादात््य, सम्भावना आदि का अनेक 
प्रकार से आश्रय लेता है-- 

कोपि सिंघ सामुहँ रन मेला | लाखन्ह सों नहिं मरे अफ्रेला । 
लेइ हाँकि हस्तिन्ह के ठटा। जेसे पवन विदारें घटा£। 


१, परम देदीप्यमान हो अंग | बन गये ये बहु-तेज-निधान ।। 
हगों से निकल ज्योति का पुंज । बनाता था पावक को म्लान ॥ 
- हरिश्रौध, वेदेही-वनवास, द्वितीय सर्म, छन्‍्द २३ | 
२, श्रीखंड सम पावक प्रबेस कियो सुमिर प्रभु मैथित्ली | 
जय कोसलेंस महेस बंदित चरन रति अति निर्मली ॥ 


“तुलसी, रामचरितमानस, लंका काएड, पृ० ८४६ । 
३, भूषण, शिवराज-भूषण, छुन्द ३३१। 
जायसी, पदमावत, जायसी-प्न्थावल्षी, ० २६१ | 
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प्रकृति-जगत्‌ में जिस प्रकार सिंह के होते हुए सिंहिनी की ओर कोई दूसरां 
पशु आँख उठा कर भी नही देख सकता, मानव-जगत्‌ में उसी प्रकार वीर मनुष्य की 
पत्नी की ओर भी दूसरे मनुष्य आँख उठाने का भी साहस नहीं कर सकते । अतः 
मानव तथा प्रक्ृति के इस साम्य के आधार पर कवि मानव पर सिंह के आरोप द्वारा 
उसकी वीरता और शक्ति का अनेक प्रकार से बर्गन करता है-- 


सांव न चापि सक्‍यो तब कोऊ; हुते बल कवर कन्हाई । 
अब सुनि घूर स्थाम केहरि बिचु ये करिहें ठकुराई" । 


मानव-वीरता की मामिक अभिव्यक्ति के लिये कवि कभी-कभी मानव को 
सिंह से भी अधिक वीर, पराक्रमी एवम्‌ साहसी चित्रित करता है और इसके लिये 
वह सिह में मानव का भ्रम उत्पन्न करके पुनः उसके निवारण द्वारा वास्तविकता का 
ज्ञान कराता है-- 


एक समे सजि के सब सेन घपिकार को आलमगीर सिधाए। 
आवत हैं सरजा सम्हरो इक ओर ते लोगन बोल जनाए । 
भूषन! भो अ्रम ओरेंय के पिव भोंपिला सूप की घाक धुकाए | 
धायकी सिंह क्यो समुकाय करोलनि आय अचेत उठाए । 


उक्त अवत्तरण में औरंगजेब सिंह से भयभीत नहीं होता । उसके शिकार के 
लिये आया ही है। किन्तु सिंह के आगमन की बात को सुनकर जब उसे इस बात 
का भ्रम हो जाता है कि सिंह के स्थान पर शिवा जी आ गये, तो यह अत्यधिक 
भयातंकित हो मूच्छित हो जाता है, क्योंकि उसके लिये वीर शिवा जी शतशः 
सिंहों के समान शवितवान, भयोत्यादक एवम्‌ वीर हैँ । इसीलिये जब उसके साथी 
उसे वास्तविकता का ज्ञान कराते हैं, तो वह पुनः भयमृक्त एवम्‌ निर्श्चित होकर 
स्वस्थ हो जाता है । 


सिंह के अतिरिक्त मानव-वीरता की व्यंजना कभी-कभी गयन्द, नागेंन्द्र 
( अथवा नाग ) तथा अन्य प्राकृतिकः उपमानों के विभिन्न प्रकार के योग द्वारा 
भी की जाती है। ऐसे स्थलों पर कवि कभी तो मानव के वीरतापूर्ण कृत्यों की 
आकर्षक, सरस तथा बिम्बात्मक अभिव्यक्ति के लिये उसकी उपमा गजराज के 
कमल-वन के नष्ट करने के व्यापार से देता है? ; कभी परस्पर युद्धरत वीरों का 


ल्‍च्िछ 
कक 


सूर, अमरगीत-सार, पद र८१। 
भूषण, शिवराज-भूषण, छुन्द ६० । 
अम्भोज-वन को मत्त गज करता यथा मर्दित स्वतः, 
मारा वृकोदर ने उन्हें कट रपट भ्रम इतस्ततः। 
--मैथिलीशरण गुप्त, जयद्रथ-वध, पृ० ७४ । 
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संघर्ष-रत नागों से साम्य प्रदर्शित करता है" और कभी वीर मानव-रूप की महत्ता 
की अभिव्यक्ति के लिये उसकी धनुष-टंकार पर मेघ-गर्जन, बाण-वृष्टि पर 
जल-बृष्टि, रोषपूर्ण रष्टि पर विद्युत-दीप्ति, धनुष पर इन्द्र-धनुष, रथ पर प्रभंजन 
और उसके समष्टि रूप पर अद्भृत गम्भीर सेघ का आरोप करता है-- 

टंकार ही निर्षोष था शर-ृष्टि ही जल-ृष्टि थी। 

जलती हुई रोषार्नि से उल्कीत् विद्य तू दृष्टि थी । 

गांडीव रोहित-रूप था रथ ही सशक्त समीर था। 

उत्त काल अजुन वीर वर अद्भुत जलद गम्भीर था* | 


( घ ) दानशालता-मानव-दानशीलता की अभिव्यक्ति के लिये भी कवि 
विभिन्न उपमान प्रकृति-रूपों का समुचित योग लेता है। कभी तो वह गुण एवम्‌ 
प्रभावादि के साम्य के आधार पर मानव-दानशीलता को मेघ के समकक्ष व्यंजित 
करता है? ; कभी अन्योक्ति की शैली में कल्प-वृक्ष आदि उपमानों की दानशीलता 
की व्यंजना द्वारा उसका प्रभावोत्यादक चित्र प्रस्तुत करता है* ; कभी प्रतीपालंकार 
की शैली में दानशील मानव की तुलना में प्रकृति के उपमान मेघ, प्रथ्वी, कल्प- 
वक्ष तथा कामधेनु आदि के निरादर एवम्‌ अनुत्कृष्टता की अभिव्यक्ति द्वारा उसका 
मामिक चित्रांकन करता है" ; कभी दानशील मानव-करों से नदी-नद की उत्पत्ति 
की भव्य कल्पना करके' उसकी महत्ता प्रदशित करता है और कभी दानी मानव 





१, दो नाग करते हैं समर जेसे परस्पर रोष से, 
उन्मत्त दोनों लड़ रहे वेसे परस्पर रोष से | 
“-श्यामनारायण पाण्डेय, तुमुज्कल, प्ृ० ६२ । 
२, मेथिलीशरण गुप्त, जयद्रथ-बध, ए० ८४ | 
३. प्रायः आर्य्या जाती थीं प्रातः समय । पावन-सलिला-सरयू-सरिता तीर पर। 
ओर वहाँ थीं दान-पुरय करती बहुत | बारिद-सम वर-वारि-विभव कौ वृष्टि कर | 
--हरिश्रोध, वेदेही-वनवास, नवम सर्ग, छन्द ३० | 
४, दानी हौ सब जगत में, एके तुम मंदार | 
दारन दुःख दु:ःखियान के अ्रभिमत-फल-दातार | 
गभिमत-फल-दातार, देवगन सेवें हित सों। 
सकल संपदा सोह छोह किन राखों चित साँं। 
बरने दीनदयाल” छाँह तब सुखद बानी | 
ताहि सेइ जो दीन रहै दुःख ती कस दानी। 
“दीनदयाल गिरि, अन्योक्ति कल्पद्रम, पृ० ४. । 
५. और नदी नदन ते कोकनद होत तेरो कर कोकनद नदी-नद प्रगटत है। 
“भेंधण, शिवराज-भूषण, छन्द १६२ । 
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द्वारा प्रदत्त अइव तथा गयन्द-वर्ग की बहुलता एवम्‌ भव्यता के वर्णनों द्वारा उसकी 
दानशीलता का प्रशस्ति-गान करके उसका मार्मिक बिम्ब-विधान करता है-- 
ऐसे बाजिराज देंत महाराज सिवराज 'भूषन' जे बाज की समाजे निदरत हैं। 
पौन पॉयहीन, हग पट में लांच, मान जल में विलीन, क्यों बराबरी करत हैं। 
सब ते चलाक चित्त तेज कुलि आलम के रहें उर अन्तर मैं, घीर न घरत हैं । 
जिन चढ़ि आगे को चलाइयतु तीर तीर एक मरि तज तीर पीछे ही परत हैं! । 
तथा-- 
साहि तने सिकराज ऐसे देव गजराज जिन्हें पाय होत कविराज बेफिकिरि हैं? । 


( छः ) अनन्यता--मानव-अनन्यता के उपमान प्रकृति के अनन्य प्रेमी पतंग, 
चातक, चकोर, मीन, कुमुदिती, सर्प, कमल तथा मय्र-शिखा आदि माने जाते 
हैं। मानव-जगत्‌ के लिये उनके कृत्य एवम्‌ आदर्श अनुकरणीय तथा अनन्य मानव 
के क्ृत्यों एवम आदशों से बहुत कुछ साम्य रखने वाले होते हैं। अतः कवि 
मानव-अनन्यता के मा्िक चित्रांकन के लिये उनका अनेक प्रकार से योग लेता है । 
कभी तो वह मानव की उनसे तुलना करके 'बिनु जल कँवल सूखि जल बेली3, 
'सूरदास स्वामी के बिछूुरे जेसे मीन बिनु बारि*! तथा 'चातक-से जिसके हु हैं 
छबि-स्वाति-सुधा के प्यासे*” आदि उक्तियों द्वारा उसकी अनन्यता का मार्मिक एवं 
हृदयद्रावक चित्र अंकित करता है; कभी मानव पर उक्त अनन्य प्रकृति-रूपों का 
आरोप करता है-- 

(? ) से धनि बिरह-पतंग भ्ठ, जरा चहे तेहि दीप । 
(२ ) निरखहि सूर स्याम-मुख-चन्दहिं अंखियाँ लगनि-चकोरी* । 
( १) एक भरोप्तोी, एक बल, एक आस विस्वास | 
एक राम-घनस्याम हित, चातक तुलसीदास “। 
(०) बिना सलिल की सफर वह होगी न क्‍यों, 
पति-वियोग में जिसका विफल निजस्व है | 


भूषण, शिवराज-भूषण, छुन्द ३२६६ | 

भूषण, शिवराज-भूषण, छुन्द ३३६ | 

जायसी, पदमावत, जायसी-्रन्थावज्ञी, प्ृ० २६४ | 
सूर, भ्रमरगीत-सार, पद १४ | 

हरिश्रौध, वदेही-वनवास, प० १३६ । 

जायसी, पद्मावत, जा० ग्रं०, ए० ७३ | 

सूर, भ्रमरगीत-सार, पद ११६ | 

तुलसी, दोहावज्नी, दोहा २७७ । 

हरिश्रौध, वेदेही-बनवास, नवम-सर्ग छुन्द श्८ | 


(ज़ी छ (० [6 ह इ० (० (७ 
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कभी केवल प्रकृति के उपमानों के कथन द्वारा रूपकातिशयोक्ति अथवा 
अन्योगज्ति की शैली में मानव-अनन्यता की अद्वितीय महत्ता की व्यंजना करता है-- 
कैंकल जो विगसा मानसर, षिनु जल गएउ सुखाइ । 
अबहुँ वेलि फिरि पलुहै, जो पिउ सौंचे आइ' । 
तेथा-- 
अच लगे कनकाभा परसोज्जल बनी, 
स्वाति-विंदु चातको चारु सुख में चुआ। 
और कभी उसकी पुष्टि के लिये प्रकृति के अनन्य प्रेमी उपमानों के रुष्टान्त 
प्रस्तुत करता है-- 
सब जल तजे प्रेम के नाते | 
तऊ स्वाति चातक नहिं छॉड़त ग्रकट पुकारत ताते । 
समुझत मीन नीर की बातें तऊ प्रान हृठि हारत। 
पुनत कुरंग नादरस प्रन, जंदप व्याघ सर मारत । 
निर्मिष चकोीर नयन नहिं लावत, सस्ति जोवत जुग बीते । 
कोटि पतंग जोति बपु जारे, भए न प्रेम-घट रीते। 
अब लो नहि बिसरी वे बातें सैंग जो करों बजराज । 
पुनि उधो / हम सूर श्याम को डॉँड़ि देहिं केहि काज३। 

( च ) सतीत्व--सतीत्व वस्तृुतः अनन्यता से विशेष भिन्न नहीं । नारी का 
पति के प्रति अनन्य प्रेम तथा निष्ठा आदि ही सतीत्व है । अतः उसकी व्यंजना भी 
प्रायः प्रकृति के अनन्य प्रेमी उपमानों के योग से विभिन्न प्रकार से की जाती है । 
कवि देखता है कि प्रकृति-जगत््‌ में कमलिनी जिस प्रकार सौरभ वहन करती हुई 
अपने प्रिय सूय के संयोग-काल में सदेव प्रफुल्ल रहती है, मानव-जगत्‌ में उसी प्रकार 
प्रिय-संयुक्ता सती रमणी भी संसार रूपी सरोवर में संयम, नियम, अनन्यता एवं 
पति-भक्ति से युक्त होकर सदेव प्रमुदित रहती है। अतः मानव तथा प्रकृति के इस 
गुण-व्यापारादि-साम्य के आधार पर वह साध्वी रमणी के पतिब्रत धर्म तथा उसके 
द्वारा प्राप्त दिव्य रूप एवं प्रफुल्लता की मामिक व्यंजना के लिए प्रकृति के उपमान 
सरोवर तथा कमलिनी का बहु-विध योग लेता है--साइश्य, साधम्य एवं तादात्म्यादि 
प्रदर्शत के लिए उनका अनेक प्रकार से प्रयोग करता है। पुनः मानव-जगत में पत्ति- 
व्रता रमणी अपने पति से उसी प्रकार प्रेम करती है, जिस प्रकार प्रकृति-जगत में 
हंसिनी मानसरोवर, चकोरी चन्द्रिका और सिंह-बाला सिंह से । अतः मानव तथा प्रकृति 
के इस गुण-साम्य के आधार पर कवि साध्वी रमणी के सतीत्व को व्यंजना के लिए 





१, जायसी, पदसावत, जायसी-प्रन्थावली, पृ० १५६ । 
को" 

२, हरिओरोध, वेदेही-वनवास, त्रयोदश सर्ग, छुन्द ५० | 

३, सूरदास, अमरगीत-सार, पद ३४२ | 


[ २४७ ] 


मानसरोवर निवासिनी हंसिनी, चंद्र-प्रेमिका चकोरी और सिंह को छोड़कर अन्य 
का वरण न करने वाली सिह-बाला के अनन्य-व्यापारों से उसकी तुलना एवं पुष्टि 
करता है-- 
मानस में हा हंस-किशोरी सुख पाती है | चारु चाँदनी सदा चकोरी को भाती है । 
सिंह-सुता क्या कभी स्यार से प्यार करेगी | क्या पर नर का हाथ कुल-स्त्री कभी परेगी | 
(छ ) उत्तदायित्रशीलता--अत्याधिक उत्तरदायित्वशील व्यक्ति अपने कतंव्य 

भार को उसी प्रकार वहन करता है, जिस प्रकार पृथ्वी का अनन्त भार शेषनाग तथा 
दिग्गज । अतः अपने कतेव्य के अनन्त भार को सम्भालने वाले मानव के काव्यगत 
प्रकृतिक उपमान और दिग्गज हैं । भूषण के शिवाजी पृथ्वी मंडल के प्रति अपने कतव्य 
का निर्वाह करने वाले हैं । अतः कवि उनकी उत्तरदायित्वशीलता की व्यंजना के लिये 
तुल्ययोगिता अलंकार की शली में उन्हें पृथ्वी के भार को भूजाओं पर धारण करने 
वाला कहकर, शेषनाग और दिग्गजों को अपने भार से मुक्त एवं निश्चिन्त 
घोषित करता है--- 

सिव सरजा भारी भुजन भुव भरु घर-थोी सभाग | 

भूषन! अब निहचिंत हैं सेसवाय दिगनाय)। 


(ज) गुण-शबलता--गण-शबलता दो से अधिक गुणों की संश्लिष्ट अभिव्यक्ति 
की संज्ञा है। मानव अनेक ग॒णों का भाण्डार है । कवि उसके विभिन्न गुणों को अनेक 
प्रकार से व्यक्त करता हें। कभी एक स्थल पर एक गुण को और दूसरे स्थल पर 
दूसरे गुण को अभिव्यक्त करता है और कभी एक ही स्थल पर अनेक गुणों की 
व्यंजना करता है। अतः उसके विभिन्न गुणों के संश्लिष्ट व्यक्तीकरण में प्राकृतिक 
उपमानों का किस-किस प्रकार और कहाँ-कहाँ योग लिया जाता है, इस पर यत्किचित 
विचार कर लेता आवश्यक है-- 

गर्मीरता, उच्चता, हढ़ता तथा नियमनिष्ठता--मानव-म्भीरता का उपमान 
समुद्र, उच्चता का पवेत, छुता का धरृव' तारा और नियमनिष्ठता का दिवाकर है । 
अतः कवि मानव के इन गुणों की मामिक एवं सुष्ठ व्यंजना के लिये इन विभिन्न 
उपमानों के साम्य, आरोप, तादात्म्य तथा सम्भावना आदि का अनेक प्रकार से योग 
लेता है-- 

सागर सा गम्भीर ह्द्य हो; गिस्लसि ऊँचा ह्ो जिसका मन | 
प्र 4-सा जिसका लक्ष्य अटल हो, दिनकर सा हो नियमित जीवन 3 


तेज, यश, उद्ारता एवं दानशीलता--मानव-तेज का उपमान सूर्य, यश का 





१, रामचरित उपाध्याय, रामचरित-चिंतामणि, संग १५, पृ० २१६ । 
२, भूषण, शिवराज-भूषण, छन्द १२५। 
३, रामनरेश त्रिपाठी, स्वप्न, ५० भ८ | 


| रद | 


चन्द्र, उदारता' एवं हृदय की विशालता का अम्बुधि और दानशील करों का कल्पतरु 
है । अतः कवि मानव तथा प्रक्ृति के गुण-साम्य के आधार पर निर्धारित प्रकृति के 
इन उपमानों का अनेक प्रकार से योग लेकर--बहु-विध प्रयोग करके--उकत गुणों 
की स्पृहणीय अभिव्यक्ति करता है | कभी वह इन गुणों का प्रकृति के उक्त उपमानों 
से साम्य प्रदशित करता है, कभी इन पर उनका आरोप करता है, कभी उपसेय 
एवं उपमानों का तादात्म्य स्थापित करता है और कभी इन मानव-गुणों की उपमा 
प्रकृति से और प्रकृति की उपमा इन मानव-गुणों से देकर इनकी महत्ता का मर्मस्पर्शी 
बिम्ब प्रस्तुत करता है । वीर कवि भूषण ने अपने नायक शिवाजी के तेज, यश, 
उदारता एवं दानशीलता की अभिव्यक्ति इसी प्रकार मानव-गुणों तथा उनके उक्त 
उपमान प्रकृति-रूपों को परस्पर एक दूसरे के उपमान घोषित करके अत्यधिक 
प्रभावोत्पादक ढंग से की है-- 
तेरो तेज, सरजा समत्य / दिनकर सो है, दिनकर सो हे, तेरे तेज के निकर सो | 
भें पिला-भुवाल / तेरो जस हिमकर सो है हिमकर सोहे, तेरे जस के अकर सो । 
'भूषनः भनत तेरों हियो रतनाकर मो, रतनाकरों है, तेरे छ्विय सुखकर सो | 
साहि के सपृतत सिव साहि दानि ! तेरी कर सुरत्तरु सो है, घुरतरु तेरे कर सो । 
यहाँ यदि यह कहा जाता कि शिवाजी बहुत बड़े तेजस्वी, यशस्वी, उदार 
एवं दानी हैं तो कवि के उस कथन में न तो कोई काव्यात्मकता होती, न कोई आकर्षण 
और न ही उसका मानव-हृदय पर कोई प्रभाव पड़ता । किन्तु प्रकृति के उक्त उप- 
करओं के साध्श्य--प्रदर्शन से उक्त कथन में बिम्ब-निर्माण की जो अद्भुत शक्ति 
आ गई है, उनकी योजना से उसकी मामिकता में जो अभिवृद्धि हुई है, वह पाठक 
को रस-विभोर कर आत्मोल्लास से भर देने वाली है। पाठक उक्त पंक्तियों को 
पढ़ कर उस दिव्य कल्पना-लोक में पहुँच जाता है, जहाँ शिवाजी तथा प्रकृति-जगत्‌ 
के उपमान सूर्य, चन्द्र, रत्नाकर तथा कल्पवृक्ष परस्पर प्रतिद्वन्द्रिता करते हुए एक 
दूसरे से बाजी मार ले जाने का प्रयत्न करते हैं और इस प्रकार अपने दिव्य रूप 
की महत्ता से उसके मन को चमत्कृत एवं आकषित करके अनन्त आनन्दोललास से भर 
देते हैं । 
शक्ति, कान्ति एवं शीतलता--मानव-शक्ति के उपमान सिंह, गज एवं मरुत्‌, 
कान्ति का सूर्य और शीतलता का चन्द्र हैं। अतः कवि मानव-शक्ति, वर्ण-दीपि 
तथा शीतलता की व्यंजना प्रकृति के इन उपमानों के साम्य, आरोप तथा तादात्म्य 
आदि के द्वारा अनेक मर्मस्पर्शी एवं आकषक . शैलियों में करता है। प्रकृति के इन 
उपमानों. के विशिन्न प्रकार के योग एवं प्रयोग से काव्याभिव्यक्ति कितनी चम- 
त्कारोत्पादक, आकर्षक, रसात्मक तथा स्पृहणीय हो जाती है, यह कहने का नहीं, 
सहृदय मानव की अनुभूति का विषय है-- 








१. भूषण, शिवराज-भूषण, छुन्द ४४ | 


[ रहा] 


मरुत कोटि सत बिपुल बल रबि सत कोटि प्रकास | 
ससच्ति सत कोटि सु्तीवल 'समन सकल सब त्ास्त" ॥ 


पवित्रता, लोक-कल्याण एवं मानवता-प्रेम--प्रकृति-जगत्‌ में रष्टिपात करने 
पर कवि देखता है कि विशाल एवं अगाध अंबृधि अनेक रत्नों की खान है; गंगा- 
जल की पवित्रता अनुपमेय है; शरद-पूणिमा की चन्द्रिका का प्रकाश अनन्त अंधकार 
को विदूरित करने वाला तथा मंगलकारी है और यह प्रकृति-रप क्रमशः मानव- 
लोकाराधन, पावनता तथा विश्व-प्रेम के सर्वाधिक उपयुक्त उपमान हैं। अतः मानव- 
जगतू के इन महान ग॒गों की महत्ता की मामिक व्यंजना के लिए वह प्रकृति-जगत्‌ 
के इत उपमानों--रत्नाकर, सुर-सरिता तथा राका-चन्द्रिका--का बहु-विध योग 
लेता है--साम्य, आरोप एवं तादात्म्यादि के लिए अनेक प्रकार से प्रयोग करता है-- 


हैँ लोकाराधन-निषि-शुचिता-सुरसरा | हैं मानवता-राका-रजनी की लिता। ॥ 


इस प्रकार स्पष्ट है कि मानव-गुणों की अभिव्यक्ति में उनके उपमान प्रकृति- 
रूपों का योग निस्संदेह परम महत्वपूर्ण है। प्रकृति के योग के बिना उनका सम्यक्‌ 
चित्रांकन तथा सुष्ठ बिम्ब-निर्माण सम्भव नहीं । प्रकृति के जिन चिर-सहचर रूपों 
के मध्य मानव आंदि-काल से रहता आया है, उनके उल्लेखमात्र में उसे रस-विभोर 
कर देने की अनन्त शक्ति निहित है। उनके विभिन्न प्रकार के योग एवं प्रयोग से 
अमू् मानव-गुणों के स्वरूप-निर्देश तथा उनकी पूर्ण सौन्दर्य-मूति की प्रतिष्ठा में जो 
' थोग मिलता है, उसे कोई अस्वीकार नहीं कर सकता । 


प्रकति-गुणाभिव्यंजन में मानव 


जिस प्रकार मानव-गुणों की व्यंजना के लिये उपमान प्रकृति-रूपों का योग 
अपेक्षित है, उसी प्रकार प्रकृति-गुणाभिव्यंजन के लिये उपमान-रूप-मानव का भी । 
मानव-वर्म में जो विभिन्न गुण प्राप्त होते हैं, उनके आश्रय--उनके आदशें रूपों की 
प्रतिष्ठा तथा अपने जीवन में उन्हें विशेष रूप से कार्यान्वित करने वाले--महापुरुषों 
की तुलना, आरोप आदि अथवा सामान्य रूप से किसी भी गृणवान व्यक्ति के 
साम्यादि द्वारा प्रकृति के गणों की अभिव्यक्ति प्रायः की जाती है। कभी किसी 
वक्ष की परोपकार-परायणता की अभिव्यक्ति के लिये कवि उसे परोपकारी मानव 
के समान चित्रित करता है-- 
बढ़ा स्व-शाखा मिस हस्त प्यार का। दिखा घने-पल्लव की हरीतिमा । 
परोपकाररा-जन तुल्य सबंदा । अशोक था शोक सं-शोक मोचता३ । 





१, तुलसी, रामचरितमानस, उत्तरकाण्ड, दो० ६१, प्ृ० ६५२ । 
२. हरिओध, बेदेही-वनवास, नवम सर्ग, छुन्द ३६ । 
३, हरिओऔध, प्रिय-प्रवास, नवम सर्ग, छुन्द ६० | 


[ २५० ] 


कभी प्रकृति के किसी उपकरण की दानशीलता की महत्ता प्रकट करने के 
लिये--उसकी दानशील प्रवत्ति के सम्यक बिम्ब-विधान के लिये--औढर दानी 
मानव से उसकी उपमा देता है', कभी किसी भूज वक्ष की यशस्विता, त्याग, 
बलिदान एवं दानशीलता की मर्मस्पर्शी अभिव्यक्ति के लिये शिवि तथा दधीचि से 
उसका साम्य-प्रदर्शत करता है? ; कभी मेघ आदि की अध्ययनशीलता की 
चमत्कारोत्यादक अभिव्यंजना के लिये सव्यसाची (अजु न ) से उसकी तुलना 
करता है-- 


तरु के सुमन / 
- ्ः हर कु 
का कफ. 

स्वर्ग के अभिलाषी हे वर, 


सब्यसाची से तुम अध्ययन अधौर | 


कभी पर्वतों की सहिष्णुता के उल्लेख के लिये उनकी उपमा स्वसहिष्ण्‌ 
सन्त-समुदाय से देता है और कभी किसी प्रकृति-रूप की विनम्रता के सुष्ठु 
चित्रांकन के लिये उसकी तलना विद्या प्राप्त करके विनम्र हो जाने वाले विद्वान से 
करता है-- 

बरषहिं जलंद भूमि निआराएँ | जथा नवहिं बुध विद्या पाएँ" | 


जिस प्रकार परीक्षक किसी उत्तम वस्तु की परीक्षा करके उसकी उत्तमता 
की घोषणा करता है, उसी प्रकार प्रकृति के विभिन्‍न रूपों का रुष्टा-परीक्षक मानव 
भी उसके विभिन्‍न गुणों को प्रकाश में लाता है। मानव के द्वारा ही प्रकृति के 
गणों को अभिव्यक्ति का जामा मिलता है। उसके बिना काव्य में उनका अस्तित्व 
भी सम्भव नहीं। अतः उनकी अभिव्यक्तिकर्त्ता के रूप में भी मानव का योग 


अत्यधिक महत्वपर्ण है । 


इसके अतिरिक्त कवि प्रायः प्रकृति-गुणाभिव्यक्ति को ममस्पर्शी सुरम्य 
रसात्मक तथा प्रभावोत्पादक रूप देने के लिये गुणशाली प्रकृति-रूपों का मानवीकरण 


१, ओडढर दानी-सा नाल़ों का 
धर बेन माँग भरता । --दिनकर, पानी की चाल, धुप-छाँह, प० २४ । 
२, शिवि दर्धीचि के सम सुयश इसी भूज-तरु ने किया | 
जड़ भी होकर के अहो त्वचा दान इसने दिया। 
“--रामचरित उपाध्याय, रामचरित-चितामणि, पृ० १६६, सर्ग १२, छुन्द ५६ । 
३. निरात्ञा, बादल राग, परिमल्न, ४० १८० । 
बु'द अधघात सह गिरि केसे | खल के वचन संत सह जैसे । 
“-तुलसी, रामचरितमानस, किर्ष्किधाकाण्ड, पृ० ६६७ । 
५, तुलसी, रामचरितमानस, किरष््किघाकाएड, ५० ६६७। 


[ रशभ्ंप ] 

भी करता है। ऐसे स्थलों पर भी उपमान-मानव का योग प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष किसी 
न किसी रूप में अवश्य वर्तमान रहता है। प्रकृति के मानवीकृत रूप मानव के . 
समान ही विभिन्‍न गुणों से युक्त हो, काव्य-जगत्त्‌ में इतस्ततः विचरण करते हुए 
अपने परम मनोमुग्धकारी रूप में प्रस्तुत होते हैं और उन्हें देख कर पाठक अथवा 
श्रोता को ऐसा लगता है कि मानों वे जड़ नहीं, चेतन हैं--निष्प्राण नहीं सप्राण 
हैं-मातों वस्तुतः वहाँ आकर मानव तथा प्रकृति का व्यवधान ही मिट 
गया हो । 

हिन्दी-काव्य में मानव तथा प्रकृति के गुण-साम्य के आधार पर प्रकृति के 
जड़-चेतन तथा मूर्ते-अमूत उपकरणों के मानवीकरण के स्थल आधुनिक-काल में 
विशेष रूप से उपलब्ध हैं। जैसा कि कहा गया है, ऐसे स्थलों पर भी प्रकृति 
गुणाभिव्यंजन में मानव के उपमान रूप का योग कम महत्त्वपूर्ण नहीं--बिना उसके 
योग के प्रकृति के किसी भी रूप का मानवीकरण हो ही नहीं सकता । कवि जब 
कहता है कि कानन गंगा-जल में पवित्र होने के लिये स्नान करता है" अथवा 
प्रकृति स्वंसहिष्णु, क्षमा तथा क्षमता की प्रतिमा और ममत्त्व एवं समता का 
आदश है* अथवा चन्द्रिका परम सुक्ृतिमयी, सहृदया, उदार, सेवाशील, करुणामयी, 
प्रोपकारिणी तथा विदृव-प्रेम के अभूतपूर्व गुण से युक्त है?, तो वहाँ भी उपमान- 
मानव का योग प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष किसी न किसी रूप में अवश्य होता है । 


५ 


इस प्रकार स्पष्ट है कि प्रकृति-गणाभिव्यंजन में उपमान-मानव का योग 
अत्यधिक मंहत्त्वपर्ण है। मानव उनका द्रष्टा, स्रष्टा तथा उपभोक्ता आदि सभी 
कुछ है । वही उसके विभिन्‍न गुणों की कल्पना करता है और वही उन्हें 
मानव-जगत्‌ के विभिन्‍्त प्रकार के योग द्वारा आकषक अभिव्यक्ति का जासा 
पहनाता है । 

मानव तथा प्रकृति के रूप-गुणादि की व्यंजना में केवल उनके पारस्परिक 
उपमानों का ही नहीं स्वर्गीय उपमानों का भी बहुधा योग लिया जाता है। मानव- 
गणाभिव्यंजन में उपमान-मानव और प्रकृृति-गणाभिव्यंजन में उपमान-प्रकृति-रूपों 


१, करते हो तुम स्नान नित्य ही पावन नभ-गंगा-जल् से | 
--गोपालशरणसिंह, कानन, कादम्बिनी, प्ू० ८ | 
२. सबसहा क्षमा क्षमता की, ममता की वह प्रतिमा। 
खुली गोद जो उसकी आवे, समता की बह प्रतिमा । 
-मैथिलीशरंण गुप्त, द्वापर, पृ० ४६ । 
३, जेसी तुम हो सुकृतिमवी, जंसी तुम में सहृदयता है । 
जैसी हो भवहित विधायिनी, जेसी तुम में ममता है। 
में हूँ अति साधारण नारी; केसे वेसी में हूँगी। 
ै --हरिश्रीध, वदेही-बनवास, ० १श८। 
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का प्रयोग प्रायः अनेक स्थलों पर होता है । किन्तु यहाँ हमें उनसे प्रयोजन नहीं ; 
क्योंकि हमारा विषय मानव तथा प्रकृति के परस्पर सम्बद्ध रूपों से ही सम्बन्धित 
है, उनके किसी पृथक्‌ असम्बद्ध रूप से नहीं । 


मानव-गुणों का प्रकृति पर प्रभाव 


मानव गुणों का प्रभाव उसकी सहचरी प्रकृति के विभिन्न रूपों पर अनेक प्रकार 
से पड़ता है। उसकी सात्त्विक शांतिमयता तथा उदात्त वृत्तियाँ प्रकृति के कुटिल से 
कुटिल प्राणियों की भी दुष्टता छुड़ाकर उन्हें शान्तिप्रिय एवं सरल हृदय बना देती 
हैं। उसकी अहिसामयता हिस्र प्राणियों की भी हिसा-वृत्ति को शांत कर देती है 
अपने सम्पक में आनेवाले प्राणियों को त्ररत करनेवाली निमेम तथा कठोर प्रक्नति 
गुणाम्बधि मानव के सम्पर्क साहचय में उसके गुणों से प्रभावित हो सात्विक वृत्तियों 
तथा सौम्य रूप वाली हो जाती है* । उसका संयम तथा ब्रह्मचय प्रकृति में भी संयम 
का प्रादुर्भाव करता है। लोलुप, कामुक तथा वासना से अभिभूत अमर-वर्ग की 
कामा-घता उसके गुणों से प्रभावित हो नष्ट हो जाती है । उसके सृष्टि-प्रेम से 
प्रभावित हो पशु-पक्षी भी उसके स्वजन बन जाते हैं। जिन पशु-पक्षियों का वह 
लालन-पालन करता है, वें प्रायः उसके लिये अपने प्राणों तक को न्यौछावर करते 
देखे जाते हैं । उसके शान्त, सात्विक तथा सदाचारशील रूप से प्रभावित हो प्रकृति 
जगत के पशु-पक्षी अपनी पारस्परिक शत्रुता का विस्मरण कर परस्पर मित्र बन 
जाते हैँ। गयन्द और मृगेन्दं, मयर और सपे अपने पारस्परिक शत्रु-भाव को त्यांग- 
कर एक साथ रहते है | श्गाल सिंह के भय को विस्मृत कर निर्भेय रूप से उसके 
पास बैठकर विश्राम करता है और सिंह अपनी हिंसक वृत्ति से रहित हो उसके प्रति 
मित्रवत प्रेमाचरण करता है । मृगशावक सिंह-कुमारों के साथ विविध क्रीड़ाएँ करते 





१, काक कुटिलता वहाँ न था करता कभी, का का रब कर था न कान को फोड़ता । 
पहुँच वहाँ के शांत-बात-आ्रावरण में, हिंसक खग भी हिंसकता था छोड़ता ।। 
-हरिओ्रोध, वैदेदी-पनवास, चतुर्थ सर्ग छन्द १०। 
२, निर्मम कठोर प्रकृति त्रस्त किया करती प्राण, 
मरु-भूमि-सी थी जगह, 
उड़ती उत्तम धूलि--झुलसाती थी शरीर 
पथिकों को देती थी कठोर दण्ड 
चण्ड मारत॑ण्ड की सहायता से 
ओर श्राज कितना परिवर्तन है | 
>< ५ 
जड़ों में हुआ दे नव-जीवन-संचार, धन्य । 
--निराला, पंचवटी प्रस॑ग, परिमल, प्ृ० २४५ | 
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हैं' । उसके तप, संयम तथा सात्विकता का प्रकृति पर इतना प्रभाव पड़ता है कि 
वह॒स्वयं भी शांत, संयत तथा सात्विक प्रवृत्तियों वाली हो जाती है । समीर संयतत 
हो सुरभि-प्रसार करता हुआ चतुदिक वातावरण में शान्ति की स्थापना करता है । 
वृक्ष, लता, पुष्प, पल्‍ललव' सभी अत्यधिक सौम्य एवं शांत रूप वाले बन जाते हैं । 
लताएँ प्रसन्न-पुलकित हो फलों-फूलों के दान में संलग्न हो जाती हैं । समस्त प्रकृति 
उसके दर्शन करके कृतकृत्य हो स्वजन के समान उसका स्वागत करती है, भोजन के 
लिए फलादिक भेंट करती है, आभरणों के लिये मुक्तावलि अपित करती है और 
अपना समस्त वैभव, अनन्त कोष उसके समक्ष खोलकर रख देती है । गुणसागर 
मानव के गुणों से प्रभावित समुद्र के पारस्परिक शत्रुता रखनेवाले विभिन्न जल-जंतु 
अपना वैर-भाव भूलकर उसके रूपाग्ृत-पान में तन्‍्मय हो आत्मविस्मृत हो जाते हैं3 
और वृक्ष ऋतु-कुऋतु तथा समय की गति को भूलकर उसकी सेवा के लिये फलनें 
लगते हैं* । 

चेतन प्रकृति ही नहों, जड़ प्रकृति पर भी उनका प्रभाव पड़ता है । राम, 
सीता, तथा लक्ष्मण के वियोग में उनके गुणों से प्रभावित अयोध्या की भूमि, सरिता, 
सरोवर सभी खिन्न रहते हैं। सिद्धाथ के गृह-त्याग से दुःखी प्रकृति विलाप करती 


१, करि केहरि कप कोल कुरंगा, विगत बेर बिचरहिं सब संगा | 
--तुलसी, रामचरितमानस, अयोध्याकारड, पु० ४४३ | 
तथा 
मृग-शावक थे सिंह-सुत्रनन से खेलते, उछुल कूद में रत कपि मोद-निमय्न थे । 
--हरिओ्रोध, वेंदेही-बनवास, प० ६१ | 
२, किसलय-कर स्वागत-हेंतु हिला करते हैं । 
मृदु, मनोभाव-सम सुमन खिला करते हैं | 
डाली में नव फल नित्य मिला करते हैं । 
तृण-तृण पर मुक्ता-भार मिला करते हैं | 
निधि खोले दिखला रही प्रकृति निञज्ञ माया, 
मेरी कुटिया में राजभवन मन भाया। 
--मेथिलीशरण गुप्त, साकेत, पु० १४८ | 
३. देखन कहूँ प्रभु करना कंदा | प्रग०# भए सब जल्नचर बृन्दा । 
मकर नक्र नाना भष ब्याला। सत जोजन तन परम बिसाला। 
अइसेठ एक तिन्हहि जे खाहीं | एकन्ह के डर तेपि डेराहीं । 
प्रभुहि बिलोकहिं टरहिं न टारे। मन हरपित सब भए सुखारे | 
--तुलसी, रामचरितमानस, लंकाकाण्ड, पु० ७४३ | 
४, सब तरू फरे राम हित लागी । रितु अरू कुरितु काल गति त्यागी | 
' “तुलसी, रामचरितमानस, लंकाकाणए्ड, पृ० ७४४ | 
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हुईं दृष्टिगोचर होती है! । क्ृष्ण के मथुरा-गमन पर उनके वियोग में यमुना विरह- 
ज्वर-पीड़िता हो कृष्ण वर्ण हो जाती है* । रजनी उनके मथुरा-गमन के समय हिम- 
विन्दुओं के व्याज से अश्रुपात करती है; पृथ्वी रुदन करती है?; दिशाओं का हृदय 
विषादाग्ति से जलने लगता है और प्राची-सुन्दरी के हृदय से रक्त-श्राव होने 
लगता है । बा 
प्रकृति-गु्ों का मानव पर प्रभाव 

जिस प्रकार मानव-गुणों का प्रभाव प्रकृति-जगत पर पड़ता है, उसी प्रकार 
प्रकृति के गुणों का मानव-जगत्‌ पर भी प्रकृति के स्वच्छुता, सरसता, पवित्रता, 
उदारता, करुणा, भक्तवत्सलता, परोपकारशीलता आदि गुणों के प्रभाव से मानव- 
हृदय में पवित्रता, सात़िकता, उदारता, निर्माल्य आदि गुणों का आविर्भाव होता 
है" । उसके विभिन्‍न दिव्य गुणों के प्रभाव से मानव देवत्व को प्राप्त होता है । उसके 
सम्पर्क से प्रभावित हो मानवी देवी बन जाती है' । उसके निर्मेल जल में अवगाहन 
कर मलित-मति व्यक्ति पवित्र-हदय और पतित प्राणी मुक्त हो जाते हैं* । 

इसी प्रकार मेघं के त्याग, बलिदान, दानशीलता, परोपकार तथा उदारता, 
पृथ्वी, रज, वृक्ष एवं पुष्प आदि के सहिष्णुता, क्षमा, विनम्नता तथा सेवाशीलता; 
पुष्प के राष्ट-प्रेम; कानन की दानशीलता; पर्वत की उच्चता तथा इढ़ता; समुद्र की 
गम्भीरता; ध्रुव तारे की स्थिरता, चातक, मीन, चकोर, आदि की अनन्यता; पतंग 
का बलिदान; ग्रग का संगीत-प्रेम और लता-वुक्ष तया छाया-पुष्पादि की लोकसेवा 
आदि विभिन्न गुणों की भी मानव-जीवन के आद्श-निर्माण तथा प्रगति पर यथेष्ट 
प्रभाव पड़ता हैं । भा 


१. अनूप शर्मा, सिद्धार्थ, १० १६२-१६३ । 
२, विरह बिकल यमुना अति कारो, हहरति बहति बिरह-ज्वर-जारी । 


-द्वारिकाप्रसाद मिश्र, कृष्णायन, मथुरा काएड, २१७ | 
३, हरिओऔध, प्रिय-प्रवास, ० ३३ | 


४. हरिओरध, प्रिय-प्रवास, चतुर्थ सर्ग, छुन्द ४६ । 
४२.  हृदय-शुद्धता की है परम-सहायिका, सुर-सरिता स्वच्छुता सरसता मूल है । 


--हरिओऔध, बेदेही वनवास, पंचदश सर्ग, छुन्द ५६ । 
६. है-उपकार परायणा- सुकृति-पूरिता । 





+ भ॑- 
देवी बनती है उससे मिल मानवी | 
--हरिओ्रौध, वेदेही-वनवास, पंचदश सर्ग, छुंद ६१-६२ । 
७, अवगाहन कर उसके निर्मल - सल्िल में। 
मल - विहीन बन जाते हैं यदि मलिन-मति । 
तो विचित्र क्या है जो नितपत पथ रुके। 
सुर - सरिता से पा जाते हैं पतित गति | 
-हरिश्रौध, वैंदेही-वनवास, पंचदश सगे, छुंद ६३ । 


पृष्ठ अध्याय 


मानवीय अवगुण तथा प्रकृति 


काव्य का प्रमुख उद्देश्य सौन्दर्य तथा वेरूप्य का सम्यक्‌ चित्रांकन है। सौन्दर्य 
मानव-आकषण का विषय है और वेरूप्य उसके विकषंण का। सौन्दर्य की ओर 
मानव-मन जिस द्वत गति से बढ़ता है, वेरूप्य की ओर से उसी द्वुत गति से पलायमान 
होता है | काव्य सौन्दर्य के भव्य रूपों के प्रति मानव-मन की प्राकृतिक रुझान की 
अभिवद्धि में जिस प्रकार योग देता है, उसी प्रकार जागतिक विरूपता के विभिन्न 
रूपों के प्रति उसकी विरक्ति-वरद्धन में भी। सौन्दर्य विश्व का प्राण, स्पन्दन एवं 
स्थिति ह. और वेरूप्य उसके नाश का मूल | सौन्दय तथा वेरूप्य दोनों के ही दो 
रूप हें--आन्तर एवं बाह्य। विश्व-स्थिति के लिये जिस प्रकार आन्तर सौन्दये 
जितना कमनीय है, बाह्य वेरूप्प उतना नहीं । आततायी रावण तथा कंस की बाह्य 
विरूपता-मानव-विगहंणा की उतनी उत्तेजक नहीं, जितनी कि आन्तरिक। देवत्व 
तथा मानवत्व विरोधी रावण का कज्जल पव॑त के समान शरीर, वृक्षों के समान 
भजाएँ, पवत-शिखरों के समान सिर, लताओं के समान रोमावली तथा पव॑त- 
कन्दराओं के समान मुख, नासिका, नेत्र एवं कण उतने विकर्षक नहीं--विश्व-कल्याण 
में उतने बाधक नहों-जितने कि उसके राक्षसी अवगुण । 

आन्तर सौन्दर्य के निर्माणक अवयव विदश्वमंगलकारी गुण हैं और आन्तर 
वेरूप्य के विधायक सृष्टि-स्थिति-विरोधी अवग॒ण। संसार में जिस दिन अवगशुणों 
का एकच्छ॒त्र साम्राज्य हो जायेगा--विभिन्न गणों को कहों स्थान नहीं मिलेगा उस 
दिन संसार में मानवता के केवल ध्वंसावशेष ही इदृष्टिगोचर होंगे; क्योंकि गण 
सुष्टि की स्थिति, रक्षा एवं कल्याण के उपादान हैं और अवगृूण उसके विनाश के ; 
गृण स्वास्थ्य हैँ और अवगुण भयंकर महामारियाँ" ; गुण प्राणदायक सुधा-स्रोत 
हैं और अवगुण प्राणहन्ता भीषण मरुस्थल ; गुण जीवन-यात्रा के संबल हैँ और 
अवगुण प्राण-लेना हिख्र-जन्तु । संसार में मानव अपने अवगुणों के विकास के लिये 
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जितने अवसर पाता है, सदगृण-प्रसार के उतने नहीं--बुराई करने के अवसर दिन 
में सैकड़ों बार प्राप्त हो सकते हैँ, पर भलाई का बर्षों में कहों एक बार" । 


मानव तथा प्रकृति में अवगुण-साम्य 

मानव तथा प्रकृति में विभिन्‍न अवगुणों की अवस्थिति पर विचार करने से 
ज्ञात होता है कि दोनों में इस इष्टि से पर्याप्त साम्य है। मानव-जगत्‌ में जहाँ एक 
ओर विभिन्न अवगणों की अवस्थिति है, वहाँ दूसरी ओर प्रकृति भी उनका 
अपवाद नहीं । यदि एक ओर मानव स्वाथन्धिता का लक्ष्य हैं, तो दूसरी ओर 
प्रकृति भी ; यदि एक ओर मानव में निष्ठुरता, निर्वीयता, हिंसा तथा अज्ञान का 
प्राबल्य है, तो दूसरी ओर प्रकृति-जगत्‌ में भी ; यदि मानव विद्रा, भय, मैथुन, 
' काम, क्रोध; लोभ, मोह तथा वासना की प्रबलता से पीड़ित है, तो प्रकृति भी 
और यदि मानव परेजपीड़क, प्राण-हन्ता, मूखे, अभिमानी एवं दुराप्रही है तो 
प्रकृति भी | 

मनृष्य को यह सोच कर आदइचय होता है कि मानव-मति अवशुण रूपी 
नक्षत्रों के परिद्शन के लिये गगनस्थल की नीलिमा क्‍यों बन जाती है ? प्रेम के 
रंग में रँगी उसके नेत्रों की अरुणिमा अवश॒णों की प्रतिकूल कालिमा से परिवर्तित 
क्यों हो जाती है ? प्रेम-निकेतन हृदय में अप्रीति स्थान केसे बना लेती है ? कर्ण- 
रसायन मधमय वाणी कट-ककश केसे हो जाती है ? 


जीवन में आज इतने अवगणों ने घर कर लिया है कि मानवता को भावी 
स्थिति में ही संदेह होने लगा है । समग्र विश्व में निष्ठरता, स्वार्थान्धता, पर-पीड़न, 
अत्यांचार, अन्याय, वासना, कामुकता, हिसा, बबेरता और पशुता का ही ताण्डव- 
नतेन है । मानव अथवा प्रकृति कोई भी इसका अपवाद नहीं । भाई-भाई का शर्त्र 
है। पुत्र पिता का हन्ता है। जीव जीव का भक्षक है। मानवता केवल सात्तविक .. 
प्राणियों के सत्रयत्व से ही रक्षित है । अवगुण-विरोधी गण--विनाश-विरोधी 
स्थिति-रक्षा के प्रसाधन--ही उसे पूर्णतः ध्वस्त हो जाने से रोके हुए हैं। जब तक 
उनका अस्तित्व है, जब तक वे दुव त्त बानव के अवगुणों से पराभत हो इस संसार- 
नीड़ को छोड़ कर कहों और नहीं चले जाते, तब तक सृष्टि का सर्वथा नाश 
नहीं हो सकता । किन्तु अवग॒णोन्मुख मानव के भयंकर तामसी अवगुण मानवता की 
स्थिति कें लिये भीषण चुनौती ही नहीं, बहुत बड़ा खतरा है, इसमें सम्देह नहीं । 
अतः मानव तथा प्रकृति-उभय पक्षों-में उनके भयंकर रूप कौन-कौन और 
कहाँ-कहाँ पाये जाते हैं और मानव-जाति के लिये वे कितनी लज्जा के विषय हैं, 
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२. हरिओ्रोध, वेदेही-वनवास, चतुदंश सर्ग, प्ृ० १८६ | 


| २५७ ] 


यह देखने के लिये अब हमें उनकी स्थिति पर पृथक-प्ृथक्‌ रूप से विचार 
करना होगा । 

( के ) स्वर्थान्धता-स्वार्थलिप्सा के प्रेमी कुछ लोगों का विचार है कि संसार 
में आत्म-सुख ही मानव का प्रधान अभीष्ट हैं। उनका कथन है कि नरक, स्वर्ग, 
अपवर्ग, जन्मान्तर अथवा लोकान्तर की कल्पना परोक्ष की वातें हैं, जो आज तक 
कभी प्रत्यक्ष नहीं हो सकीं । अतः: पराथ की बातें करना व्यथ की बकवास है! । 
किन्तु उनका यह विचार उनकी स्वार्थान्धता के ही कारण है। इससे मानवता की 
रक्षा नहीं, ध्वंस ही निश्चित है । स्वार्थ वह अंधकारमय गरत॑ है, जिसमें पड़ा हुआ 
मानव बाहर निकलने का प्रयत्न करके भी नहीं निकल सकता, प्रकाश के धरातल 
के दर्शन नहीं कर सकता। दुर्मति-मानव इस बात को समझता नहीं । यही 
कारण है कि वह अपनी स्वाथपरायणता से प्रेरित होकर न जाने कितनें अकरणीय 
कृत्य करता है । 

स्वार्थ की संकीण चहारदीवारी में बन्द मानव उसके बाहर जाने का प्रयास 
नहीं करता, संसार के सुख-दुःख की चिन्ता नहीं करता, अपने ही सुंख-विधान 
की योजनाओं में निमग्न रहता है-व्यस्त रहता है। दूसरों के लिये उसके पास 
समय कहाँ? ? 

'स्वकार्य साधयेत्‌” का अनुयायी मानव अपने स्वार्थ-साधन के लिये संसार 
का न जाने कितना अहित करता है, अपने सुख के लिये अन्य प्राणियों के दुःख तथा 
संसार के परिताप को तृणवत्‌ समझ कर न जानें कितने दुष्कृत्य करता हैं३। 


१, यावज्जीवेत्सुखं जीवेहणं कृत्वा घृत॑ पिबेत्‌ | 
भध्मीभूतस्य देहस्थ पुनरागमन कुत:॥ ६, 
-- चार्बाक, चार्वाक-दशन, सवंदशन-संग्रह, पुृ० १४ । 
तथा--- 
वे कहते हैं नरक, स्वर्ग, अपदबर्ग की । जन्मान्तर या लोकान्तर की कल्पना ॥ 


है परोक्ष को बात हुई प्रत्यक्ष कब | है पराथ भी अतः व्यर्थ की जल्पना ॥ 
--हरिओ्रौध, वेदेही-वनवास, सप्रदश सर्ग, छुन्द ८१। 
२. पर हमें फुरसत कहाँ जो सुन सके कुछ । 
क्योंकि अपने स्वार्थ की 
संकुचित सीमा में बेँघे हम, 
देख-सुन पाते नहीं हें 
ओर का दुःख 


ओर का सुख । नं 
--दुष्यन्तकुमार, कागज की डोंगियों, सूथ का स्वागत, प० भ८ | 


२, अपने हित साधन की ललकों में पड़े । अहित लोक लालों के लोगों ने किये ॥ 
प्राणिमात्र के दुःख को भव-परिताप को | तृणु गिनता है मानव निज सुख के लिये || 


| रेश८ ] 


सामान्य मनृष्य ही नहीं, चन्दन-तिलकधारी तथा कथित धर्मान्धकारी भी प्राय 
स्वार्थ से मकत नहीं होते । वाह्य रूप से साधु-वेश धारण किये हुए, ऊपर से धर्म 
के ठेकेदार बने हुए, हृदय में न जाने कितनी कुत्सित दुवृ त्तियों को छिपाये हुए, 
स्वार्थ-साधन के लिये अगणित अकरणीय कृत्य करते हैं 


यद्यपि स्वार्थे एक महाभयंकर मानसिक रोग हैं, जिससे मनुष्य आधा मर 
जाता है, तथापि भले ही यह रोग कितना ही भयंकर क्यों न हो--भले ही इससे 
मनुष्य आधा ही नहीं, पूरा ही क्‍यों न मर जाय, भले ही इससे मानवता का कितना 
ही नाश क्यों न हो-स्वार्थ-पिशाच मानव इसे छोड़ता नहीं--इससे मृक्त होना नहीं 
चाहता । परमात्मा के समान इसकी सत्ता घट-घट में अन्तर्व्याप्त है । 


मानव ही नहीं, प्रकृति-जगत्‌ में भी स्वार्थान्धता की इसी कृत्सित प्रवृत्ति का 
साम्राज्य है। अ्रमर, भजंग, कोकिल, दिशाएँ, पर्वत, आकाश, सूर्य, चन्द्र, वाय 
सभी स्वार्थान्धता के वशीभूत हैं। भ्रमरगीत-परम्परा का भ्रमर अपनी स्वाथ- 
परायणता के क,रण ही जगविख्यात हैं। जब तक उसे स्वार्थ-साधन की आशा रहती 
है, तब तक तो वह कलियों के पास आता है, उनसे प्रणय-निवेदन करता है 
अपनी चिकनी-चपड़ी बातों द्वारा उन्हें फुसलाता है और उनका रस लेता है 
किन्त्‌ उनके विरस हो जाने पर, जब उसे उनसे किसी भी प्रकार के स्वाथ-साधन 
की आशा नहीं रह जाती, तब वही उनका सवस्व-हरणकर्ता स्वार्थी भ्रमर उन्हें 
त्याग देता है, पुनः उनसे बात भी नहीं करता, मरणावस्था में भी उनके निकट 
नहीं जाता? । 


सर्प केवल स्वा्थ-साधन ही नहीं, अपने पालक मानव की हत्या करने में भी 





१, ढके हृदय में स्वार्थ चढाए ऊपर चन्दन, 
करते समय नदीश नंदिनी का अभिनन्दन, 
तुम्हें चढ़ाया कभी किसी ने था देवी पर, 

+ न + 
फेंक दियो प्रथ्वी पर तुमको 
रखे हुए हृदय में अपने उस निर्दय ने पत्थर । 

“निराला, रास्ते के फूल से, परिमत, प० १५६ | 

२, आचाये रामचन्द्र शुक्ल, कविता क्या है, चिन्तार्माण, भाग १, पुृ० १६० | 
३. जो लॉ गरज निकट तौ लॉ रहै, काज सरे पे रहै धूर । 

सूर स्थाम अपनी गरजन को कलियन रस ले घुर घूर | 

-सूर, अमरगीत-सार, पद ३५२ । 

तथा-- 

पुदुए गए बहुरे बलिन के नेकु न नेरे जात | --सूर, अमरगीत-सार, पद २७४ । 


[ रंशर्ट ] 


संकोच नहीं करता" । कोकिल-शिशु काक द्वारा अत्यधिक प्रेम एवं भक्ति-भाव से 
लालित-पालित होकर भी, बड़े होने पर बसन्त आते ही कुहकुहा कर अपने कुल में 
जाकर मिल जाते हैं, पुनः अपने पालक पिता के पास फटकते भी नहीं" | दिशाएँ 
पर्वत तथा वायु आवि प्रकृति-झूप सायंकालीन सूर्य को समुद्र द्वारा डबोये जाते हुए 
देख कर भी, उसके प्रति किये जाने वाले उसके निष्ठर कृत्य का विरोध करना तो दूर 
रहा, चू तक नहीं करते । इसीलिए कि उन्हें दूसरों से क्‍या प्रयोजन ? दूसरों के लिये 
उनके पास समय कहाँ? ? आकाश, सं, चन्द्र आदि भी अपने-अपने काये में व्यस्त 
रहते हैं। दूसरों के दुःख-सुख से उन्हें कोई प्रयोजन नहीं । संसार के हष-शोक में 
ग लेने से उन्हें कोई मतलब नहीं । उन्हें तो केवल अपने काम से काम है, अपनी 
स्वाथ-सिद्धि से प्रयोजन है । अन्य बातें उनके लिए व्यथ हैं । उनकी उन्हें आवश्यकता 

नहीं" 
तात्पयं यह कि मानव तथा प्रक्ृति दोनों में ही स्वार्थान्धता का यंह 


१, भुवन भुजंग पिटारे पात्यो ज्यों जननी जनि तात। 
कुल-करतूति जाति नहिं कबहूँ सहज सो डसि भज्ि जात | 
“सर, भ्रमरगीत-सार, पद, २६६ | 
२. ज्यों कोइलसुत काग जिज्लावत भावन्‍भगति भोजनहिं खवाय । 
कुहकुददाय आए बसंत ऋतु, अंत मिलें कुल अपने जाय || 
--सूर, भअ्रमरगीत-सार, पद ६१ | 
३, लज्जा से अरुण हुई 
तरुण दिशाओं ने 
आवरण हटा कर निहारा दृश्य निर्मम ने यह । 
क्रोध से हिमालय के वंश वर्तिर्थों ने, 
मुख लाल कुछ उठाया 
फिर मोन सिर क्रुकाया 
ज्यो-- क्या मतलब” १ 
एक बार सहमी 
ले कम्पन रोमांच वायु 
फिर गति से बही 
- जैसे कुछ नहीं हुआ ।--दुष्यन्तकुमार, सूर्यास्त : एक इम्प्रेशन, सूर्य का 
स्वागत, ७० ५२-५३ | 
४, लग रहा ऐसा कि नभ के पास भो मस्तिष्क है, पर मन नहीं है, 
चाँद सूरज गीत सुनने को किरण-रथ रोक दें, ऐसा अनोखा क्षण नहीं है, 
जो भकोरा भी हवा का हाँफता-सा जा रहा, उसको दिशाओं से गरज है | 
--वीरेन्द्र मिश्र, (लिखता जा रहा हूँ', ५५ की श्रेष्ठ कविताएँ, ए० १०७ | 


[ २६० ] 

महाविनाशकारी रोग समान रूप से परिव्याप्त है। संसार के समस्त प्राणी केवल 
स्वकायसाधन से ही प्रयोजन रखते हैं, अपनी काय व्यस्तता को ही जीवन का चरम 
लक्ष्य समझते हैं! । परोपकार के लिये उनके पास अवकाश नहीं । विश्व में बहुत 
कम प्राणी इस महाभयंकर मानसिक रोग से मृक्त हैं | 


( ख ) निर्देयता, बबेरता तथा हिसा--निर्दयता यद्यपि पशुओं की विशेषता 
है, तथापि मानव में भी वह कुछ कम नहीं । प्रत्युत कुछ लोगों का तो यहाँ तक कहना 
है कि समस्त पशुओं में मानव-पश्ु सर्वाधिक अधम है, क्योंकि वह अपने तथा दूसरों 
के लिए निर्दंयतम शत्र है'। मानव आज इतना निमम, निष्ठर एवं बबर है कि 
अपने लक्षाधिक सहवतियों को प्राण विसजित करते देखकर भी चू तक नहीं करता । 
मानवता के अश्न-विन्दुओं से अपनी मुक्ता-लड़ियों, हीरक-हारों एवं संगमरमर के 
दवेत भवनों का निर्माण करता है। उसके रक्‍त-विन्दुओं से अपने लाल, म गे, 
माणिक्यादि का मल्य चकाता है। उसकी निदेयता का ही आज यह परिणाम है कि 
मानव-जाति कीड़ों से भी गयी-गुजरी है। उसकी निदयता एवं अन॒दारता के परिणाम- 
स्वरूप ही ग्राम-बालकों की यह दशा है कि देख कर आश्चय-स्तब्ध हो जाना 
पड़ता है? । 


मानव ही नहों, प्रकृति-जगत्‌ के प्रति भी उसकी यह निदयता कम नहीं । 
अपनी निदंयता के कारण ही कभी वह अपनी पालिका, पोषिका, धात्री एवं माँ 
वसुन्धरा के वक्षःस्थल को चीर कर बीज-वपन करता है; कभी विभिन्न प्रकार से 
शांतिसुख प्रदान करने वाले मलय-वृक्ष पर कुठाराघात करके धराशायी बनाता है 
कभी पशु-पक्षियों की निर्मम हत्या करके अपनी स्वाद-लोलुपता कौ तृप्ति करता है; 
कभी अपने स्वार्थ-साधन के लिये हरे-भरे वनों का समूलोन्मूलन कर वनस्पति-जगत्‌ 
का प्राण-हंता बनता है और कभी निरीह पुष्पों को तोड़कर अपनी शोभा-वृद्धि करता 
है, देवी-देवताओं की भेंट करता है और जरा-जजर हो मुरझाया देखकर पुनः उन्हें 
१, पेड़ बढ़ने में लगा है, फूल खिलने में, शिकारी भग अपनी ताक में है | 
--बीरेन्द्र मिश्र, “लिखता जा रहा हूँ?, ५५ की श्रेष्ठ कविताएँ, पृ० १०८ | 
२, (6  96९०७७0७ (॥४ 777 228७: 75 (6 ए/0"5(; 
१0७ 0:0807$ 870 #777$6[ ॥86 ८४प८।।८5६ 40८. 
+जरि, 365४८, 
३, मिट्टी से; भी मटमेले तन; अधफटे, कुचेले जीर्ण बसन, 
ज्यों मिद्टी के हों बने हुए ये गँवई लड़के भू के घन | 
कोई खंडित, कोई कुण्ठित, कृश बाहु, पसलियाँ रेखांकित, 
टहनी सी टाँगें, बढ़ा पेट ठेढ़े-मेढे विकलांग घृणित | 
--पंत, गाँव के लड़के, आम्या, पृ० २७ | 
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निर्दंयता से ठुकरा देता है" । 

मानव-जगत्‌ के समान ही प्रकृति-जगत्‌ में भी निर्दयता, पशुता और बबेरता 
का ही प्राबल्य है, उन्हीं का आधिक्य है और उनकी स्थिति केवल एक-दो स्थलों पर 
ही नहीं, अनेक स्थलों पर देखी जा सकती है । सूय दुष्ट दुःशासन के समान सरिता- 
द्रौपदी का अत्यधिक निरदेयता के साथ चीर-हरण करता है; दिन की भरी सभा में उसे 
नग्न करने के लिए अपने सहस्रों करों से उसकी जल रूपी साटिका का कर्षण करता है 
और वह ॒ नग्न होने के भय से रक्षा के लिये कृष्ण कृष्ण चिल्लाती, मीन-व्याज से 
तड़पती, लहर-व्याज से लचकती, बल खाती, रोष प्रकट करती और लज्जा खोकर 
लज्नित हो बिलाप करती है; कितु निलज्ज, निष्ठर, बबर, पत्थर-हृदय पर्वत टस से मस 
हुए बिना ही उसकी यह दुदंशा देखते रहते हैं-- 


गहन विपिन में मूली-मूली आईं इक सरिता के तीर । 
सहस करों से खींच रहा है दिननायक जिसका वर चौर । 
बे पानी होने के भय से कृष्ण कृष्ण चिल्लाती हैं । 
मीन ब्याज तड़ती जाती है लहर व्याज बल खाती है । 
अचल बने गिरि निरख रहे हैं पत्थर की करके छाती । 
पानी खो, पानी-पानी हो, तरुणी है रोती जाती" । 


प्रकृति-जगत्‌ की उक्त निर्दयता यद्यपि अन्योक्ति-हप में मानव-जगत्‌ के ही 
अवगुणों का प्रतिबिम्ब है, तथापि प्रकृति में उसके अस्तित्व का निषेध नहीं किया 
जा सकता। आरोप ही सही, आरोप होकर भी वह काव्य-जगत्‌ में उतना ही सत्य 
है, जितने कि अन्य प्राकृतिक, वेज्ञानिक अथवा व्यावहारिक सत्य । 


मानव-विनाश के विषादपूर्ण रशय को देखकर भी निर्दय प्रकृति-रूपों पर कोई 
प्रभाव नहीं पड़ता । युद्ध में न जाने कितने व्यक्ति मरते हैं; न जाने कितनी अबलायें 
पति-विहीन हो जाती हैं; न जाने कितने पुत्र पितु-हीन हो जाते हैं; मृतकों की 
दु्दशा--उनका वेदना से कराहना, असहायावस्था में प्राणों का तड़प-तड़प कर 
निकलना--वैधव्यावस्था को प्राप्त यवतियों, पितृहीन पुत्र-पुत्रियों तथा बन्ध-बान्धवों 
का शोक इतना हृदय-विदारक होता है कि पत्थर-हृदय प्राणी भी द्रवीभत हो उठता 
है । किन्तु निदेय सूयं उस करुणतम दुश्य को देखकर भी अप्रभावित बना रहता है। 
उस पर उसका कोई दुःखद प्रभाव पड़ना तो दूर रहा, प्रत्यूत उसे देखकर उसे 


१, फेंक दिया पथ्वी पर तुमको 
रक्‍खे हुए हृदय में अपने उस निदय मे परथर ! 


--निराला, रास्ते के फूल से, परिमल, ४० १५६ | 
२. गुरुभक्तर्सिह 'मक्त', नूरजहाँ, पु० ३६ | 
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प्रसन्नता होती है! । सूय ही नहीं, प्रथ्वी भी मानव के उस महानाश के साक्षात्कार 
से हर्षातिरेक से भर जाती है; उसकी रक्‍त-सरिता के रक्त का अनुपान कर तृप्त 
होती है; शरीर मल-मल कर उसमें स्नान करती है और अपना हरिताभ अंचल उसके 
रक्‍त में रंग कर आनन्दातिरेक से नृत्य कर उठती है* । 

इसी प्रकार “स्वीट पी” अपनी स्वार्थान्धता, निर्देयता, बबरता तथा विलास- 
प्रियता के कारण सहचर मानव की करुणतम पुकार की भी उपेक्षा करती है। उसकी 
विनम्रतम मनुहार से भी द्रवीभूत नहीं होती; उसको दुःखद दशा तथा अभ्यथना पर 
भीध्यान नहीं देती-- 

वधिश तुम निष्टुरा, जनों की विफल सकल सनुहार 

आग्ल-काव्य में भी यत्र-तत्र प्रकृति के विभिन्न रूपों की निदयता, बर्बरता 
आदि अवगुणों का उल्लेख हुआ हैं। उदाहरण के लिग्रे मेरी” की ग्रत्य के कारण 
सरिता के फेन की निर्दंयता को लिया जा सकता है। अपने भयंकर अवशणणों के 
कारण ही वह कवि किग्सले की विगहंणा एवम्‌ रोष का विषय है । 

तात्पय यह कि मानव तथा प्रकृति समग्र सृष्टि में नि्दंयता, पशुता और 
बबरता का ही ताण्डव-नतन है”, उन्हों का साम्राज्य है। वाल, बाढ़, उल्का, झंझा 
आदि सभी प्रकृति-छूप निदय, बबर तथा विनाशकारी प्रवृत्तियों वाले हैँ*, विश्व- 
विनाश के कारण हैं । 
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२, प्यास घरती ने बुभाई, देह मल्न-मल कर नहाई, 
हरित अंचल रक्त रंजित हो गया अज्ञात, रक्त मानव का हुआ इफरात | 


“-बच्चन, मानव फा रक्त, धार के इधर-उधर ०, १६ | 
३. पंत, 'स्वीट पी के प्रति, ग्राम्या, पु० ८० | 
४,..]8 ("पट टघएफ।907 (0800, 
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५... निष्ठुर निर्दंयता का नत्तैन-पशुता का तर्जन 
बबंरता की घोर घटा का बत्ज-नाद गजन | रे 
वसुधा-उर-कम्पंन, है अनन्त जीवन । 


-“गोपालशरण्सिह, श्रनन्त जीवन, कादम्बिनी, पृ० ६५ । 
६. पंत, युगवाणी, पु० १६ | 


| २६३ ।| 


( ग ) अज्ञान तथा दुबु द्वि---अज्ञान तथा दुबु द्धि की स्थिति भी मानव तथा 
प्रकृति--उभय पक्षों--में प्रायः समान रूप से दृष्टिगोचर होती है । प्रकृति चेतना के 
उस उच्च सोपान पर अवस्थित नहीं, जिस पर कि मानव अधिष्ठित है। अतः उसमें 
अज्ञान अथवा दुब॒ द्धि का अस्तित्व उतना आश्चर्योत्पादक नहीं, जितना कि प्राणि- 
शिरोमणि बद्धिगर्वी मानव में उनके महाविनाशकारी रूपों का। दुब॒द्धि मानव 
अपने हाथ में खड़ग लेकर अपने ही सहवर्तियों के हृदय में घाव करके उन्हीं के रक्त 
का अनुपान कर, हर्षातिरेक से उन्मत्त हो उठता है"--यह नहीं सोचता कि संसार 
के सभी मनुष्यों के शरीर का निर्माण एक ही प्रकार के तत्वों से हुआ है; सभी पर 
आकाश की समान छाया है; सूर्य, चन्द्र, अग्नि, मरुतू, सरिता, सरोवर, समुद्र, 
वन, उपवन आदि प्रकृति-हप सभी के लिये समान रूप से कृपाशील हैं--ईश्वर के 
यहाँ से कोई विशेष वरदान लेकर नहों आया। पृथ्वी ने मानव की सृष्टि की, मनुष्य 
ने देश बसाये, समस्त देशों में एक ही धरा-सनन्‍्तान का निवास है । देश पृथक हैं 
तो क्या, वेश अलग हैं तो क्या, रंग-रूप भिन्न हैँ तो क्या, मानव का मानव से अन्तः- 
करण तो पृथक नहीं* ? 


अपनी कठोर तपस्या तथा अविरत साधना से पशुत्व के निम्न पद से ऊँचे 
उठ कर देवत्व के उच्चतम पद को प्राप्त होनेवाला मानव आज अपने अज्ञान तथा 
दुब॒ द्वि के कारण पुनः पशु बन बैठा है । उसका यह अधःपतन उसके सात्तिकशील 
साथियों के क्षोम, विषाद और आइचये का विषय है। वें उसे अनेक प्रकार से समझा- 
बुझा कर सदमार्ग पर आरूढ़ कर मंगलोन्मुख करने का प्रयत्न करते हैं, किन्तु वह 
दुराग्रही मानता नहीं । अपने सदाचारशील एवं दूरदर्शी सहवर्तियों के सत्परामश 
पर ध्यान न देकर, वह दुबुद्धि, अपना ही संहार करता, अपने ही घर में आग 
लगाता और लग जाने पर भी संचेत होकर बुझाने का प्रयत्त न करके और अधिक 
प्रज्ज्वलित करता है और इस प्रकार अपने विभिन्न मूखंतापूर्ण क्रृत्यों द्वारा अपने 


१, किन्तु इसका श्रर्थ क्या है, 
खडग ले मानब खड़ा है, 
स्वयं उर में घाव करता, 
स्वयं घट में रक्त भरता, 
ओर अपना रक्त अपने आप करता पान । --बच्चन, धार के इधर-उधर, प्ृ० ८। 
२. देश अलग हैं, देश अलग हों, 
वेश अलग हैं, वेश अलग हों, 
रंग-रूप निःशेष अलग हों, 
मानव का मानव से लेकिन अलग न अन्तर प्राण | 
भूल गया है क्यों इन्सान 
“बंचन, इन्सान की भूल, धार के इधर-उधर, पु० १० | 


[ २६४ | 


महानाश में योग देता है। कवि को उसका यह अज्ञान, उसकी यह मूखंता देखकर 
आश्चय होता है और वह विकलतापूर्ण क्षोम से भर कर उससे प्रइन करता है-- 

मानव ! क्‍यों आग लगाता है | 

नव श कु 

क्यों अपना संहार कर रहा, 

अपने पर पर वार कर रहा; ९ 

क्तेव्य भूल कर, पायल, क्यों घर में ही आग लगाता है । 

रे मिट॒टी होने से पहले, 

मिट॒टी के पुतले कुछ करले, 

तू आग वुझाने के बदले क्‍यों और अधिक पुलगाता है" । 

संसार में ईसा, सुकरात, दयानन्द, गाँधी जेसे अनेक परोपकारियों ने जन-हित 
के लिये अपने प्राण समपित कर दिये। लेला, मजन्‌, शीरीं, फरहाद आदि न जाने 
कितने प्रेमियों ने संसार को प्रेम की अनन्यता के महान आदर्श भेंट किये। न जाने 
कितने त्यागी पुरुषों ने अपने भौतिक सुखों को ठुकरा कर, त्याग के आदश प्रस्तुत 
किये। मानवता के पुजारियों ने संसार के समक्ष मानवता की भिक्षा के लिये अपनी 
झोली फेलाई | किन्तु अज्ञाती, कृतघ्न मानव का उनसे कुछ सीखना तो दूर रहा, 
विपरीत इसके उसने उनका अपमान किया, निन्‍दा की, पत्थर-प्रहार द्वारा शारीरिक 
कष्ट दिया, फाँसी दी, विष पिलाया और गोली चलाई" । 
मानव ने आज विज्ञान के क्षेत्र में इतनी अधिक प्रगति कर ली है कि यदि 

उसके दो-चार शताब्दी पूर्व के पूव॑ंज इस संसार को देखें, तो आइचय-स्तब्ध हो देखते 
ही रह जायें, पहचानने का प्रयत्न करके भी पहचान न पायें । मानव आज प्रक्ृति- 
शक्तियों का अधीश्वर है। प्रकृति उसकी अनुचरी है। उसके समस्त तत्व उसकी 
आज्ञानुसार कार्य करते हैं। वह उनके योग को पाकर अपने जीवन को स्वर्ग बना 
सकता है। किन्तु अपने अज्ञान के कारण वह अपनी विज्ञान की प्रगति के अनन्त 
लाभ से वंचित ही नहीं, अपने आविष्कारों रूपी महाकाल के विराट मुख का ग्रास, 
भी हो रहा है; अबोध शिशु के समान विज्ञान-खड्ग से अपने ही अंग काट रहा है? , 
विज्ञान-बाणों से अपना ही शिरच्छेद कर रहा है । 





१, माधघवर्सिह दीपक”, सात सौ गीत, प्रृ० ८ । 
२, जग में मानवता लाने को, रे, जिनने कोली फेलाई । 

जग ने उन पर पत्थर फेंके, सीने पर गोली चलवाई | 

सम्मानों का तो ज्ञान कहाँ, करना अपमान नहीं आया । 

--माधवर्सिह 'दीपक', सात सौ गीत, प्ृ० १६१ | 

३, सावधान मनुष्य ! यदि बिज्ञान है तलवार, 

तो इसे दे फेंक, तज कर मोह स्मृति के पार। 

“एदिनकर, कुरुक्षेत्र, पु० ११७ | 


| रेहर ] 


मानव-जगत्‌ के समान ही प्रकृति-्जगत्‌ भी उक्त अवगुणों का अपवाद नहीं । 
प्रकृति-जगत्‌ में भी उसके उक्त अवगुणों के ही कारण सत्र त्राहि-त्राहि की पुकार है, 
सत्र ही (लाठी और भेंस ( (ना [5 श[ठाना ) का सिद्धांत चलता है, 
जीव-जीव का भोजन है--सबल प्राणी अपने से निर्बलों का और बड़े अपने से छोटों 
का रक्‍त-मांस भक्षण कर अपना उदर-भरण कर अनन्त सुख-शान्ति का अनुभव करते 
हैं। मृगेन्द्र, व्याध्र, चित्रक, मगर, नक्र, मीन, छिपकली आदि अनेक प्राणियों का 
जीवन अन्य प्राणियों के रक्त-मांस पर अवलम्बित है। 

प्रकृति के चेतन प्राणी ही नहीं, जड़ रूप भी अज्ञान एवं दुब॒ द्धि के आगार 
हैं । जड़-मेघ यदि एक ओर आते सृष्टि की पुकार सुन कर संसार को प्राण-दान 
देकर पजन्य, परोपकारी, त्यागी, करुणावान, कर्तव्यपरायण एवं समय-निष्ठ कहलाता 
है; तो दूसरी ओर अपनी दुब॒ द्धि, अज्ञान एवं मूखंता के कारण जो अकरणीय कृत्य 
करता है--संसार पर अत्याचार करता है--उसके कारण अपने अर्जित यश को खो 
देता है और निर्बन्ध, अन्ध-तम-अगम-अनगल, रवच्छुन्द, उच्छु खल, उद्याम, विप्लव 
का प्लावन, उन्मत, अत्याचारी आदि न जाने क्या-क्या कहा जाता है" । 

( घ ) कामुकता तथा व्यभिचारिता--काम अपने मंगलमय संय्रमित रूप में 
विश्व का अभिराम उन्मूलन, सृष्टि का मूलाधार तथा परमात्मा का रहस्य-वरदान 
है' । किन्तु उसका अतिरेक तथा अन्धत्व प्राणी की रूप-कुरूप, अच्छें-बुरे, विवेक- 
अविवेक, उ चित-अनुचित का विचार कर सकने की शक्ति नष्ट कर देता है और 
मानव को विनाश के गत॑ में गिरा कर उसका सर्वनाश कर डालता है । कामातिरेक 
से मानव का जितना अनिष्ट होता है, उतना कदाचित्‌ उसके अन्य किसी भी अवगुण 


१, ऐ. निरबन्ध [--- 
खन्ध-तम-अगस अनर्गज्ञ-बादल् ! 
ह्ड न च 


ऐ, अटूट पर छूट टूट पड़ने वालें--उन्माद ! 
विश्व-विभव को लूट-लूट लड़ने वाले---अपबाद । 
श्री बिखेर, मुख-फेर कली के निष्ठुर पीड़न ! 
छिल्न-भिन्न कर पत्र-पुष्प-पादप-वन-उपवन; 

बज्र घोष से ऐ. प्रचएड ! 

आतंक जमाने वाले ! 


कम्पित जंगम,-नीड़ विहंगम | --निरात्ा, बादत्-राग परिमल, पृ० १७७-१७८ 
२, विश्व का उन्‍्सील अभिराम, इसी में सब होते अनुरकत | 
री ने नै 


ईश का वह रहस्य वरदान, कभी मत इसको जाओ भूल ! 
. “- प्रसाद, कामायनी, पु० ४:३ | 


'[ २६६ |] 


से नहीं । अपने इसी अवगुण के कारण देवराज इन्द्र को गौतम ऋषि के कठोर शाप 
का भाजन एवम सहस्र-भग-रूप हो संसार के उपहास का पात्र बन कर, अनन्त 
दु:खों को सहन करता पड़ा' ; इन्द्र-सिहासतासीन नहुष को स्वग्र-भ्रष्ट हो सपंयोति 
में जाना पढ़ा*; स्वयं भगवान शंकर को महर्षि भगु के भयावह शाप का पात्र हो 
विगहेगीय योनि-लिंग-हप धारण कर ब्राह्मणों की पूजा से वंचित होना पड़ा३ ; 
सम्राज्ञी तिध्यरक्षिता को सपत्नी-पुत्र कुणाल को नेत्र-विहीन करवा कर देश-निष्कासन 
का कठोर दण्ड देने का कुकृत्य करके, रहस्य खुलने पर, संसार के उपहास का पात्र 
तथा पति अशोक के प्रचण्ड क्रोध का लक्ष्य होना पड़ा और न जाने कितने इतिहास- 
प्रसिद्ध व्यक्तियों को अपने प्राणों से हाथ धोने पड़े । 


मानव वर्ग में कामान्धचता तथा व्यभिचारिता की अभिव्यक्ति से हिन्दी-काव्य 
भरा पड़ा है। 'राति की केलि अथाने नहीं, दिनहूँ में लला पुनि घात लगाई! आदि 
उक्तियाँ मानव-विषयान्धता तथा लम्पटठता की घोषणा करती हुई अनेक स्थलों पर 
मिलती हैं'। उसकी इसी कामकता, लम्पठता तथा व्यभिचारिता के कारण कवि 
पंत का विश्वास है कि संसार में यदि कहीं नरक है, तो नारी के भीतर ही; मानव 
को वासना के आवते में डाल कर चिरकाल के लिये अनन्त अंधकारमय गते में ढकेल 





१,  पद्मपुराण, भारतीय-चरिताम्बुधि, प० ३३। 


२, पामर पतित हो तू होकर भुजक्ष ही । 
न 


मूल में तो प्रेरणा थी काम के बिकार की । 


- मैथिल्लीशरण गुप्त, नहुष, प्र० ३७-३८ । 
रे, पदूमपुराणं, उत्तरखण्ड | 


४. सोहनलाल द्विवेदी, कुणाल, पु० १०८-११० | 
५, (क ) जबहिं सरोज घरयों श्रीफल पर तबहीं जसुमति आई ।. 
““सूर, सूरसागर, दशम त्कध, पद धृ८्य२ | 
( ख ) लीजिए ज्ञाल डढ़ाय जरी पद; कीजिए जू जिय जो अमभिलाखौ | 
प्यारे हमें तुम्हें अन्तर पारत, हार उतारि इते घरि राखौ । 


-“देव, देव-रत्नावली, पृ० ४४ | 
ग ) इक-दूक कीनी मेरे कंचुकी हूँ कोर बारी, 


सारी जरतारी फारी जेवर नसायो है। 
तिल्लरी हू. मंजु मान मोतिन की तोरि डारी, 
बेनी हू बिथोरि डारी छोरि दधि खायो है| 


-हरिश्रोध, रस-कलस, प्ृ० १३१ | 
( थे ) कनक-लता श्रीफज्न फरी, रही विजन बन फूल । 


ताहि तजत क्‍यों बाबरे, अरे मधुप-मत भूल । 
“परदूमाकर, जगद्विनोद, छुन्द ६८, पद्माकर-पं॑चामृत, पृ० १०४ । 


[| २६७ | 

कर सुला देने की शक्ति-सामथ्ये उसी में है! । 

हिन्दी काव्य में रीतिकालीन कव्रियों ने अपनी भद्दी कुरुचि तथा आश्रयदाताओं 
की कामुक प्रवृत्ति के कारण मानव के इन अवगुणों का जितना अधिक प्रसार किया, 
उतना अन्य किसी काल के कवियों ने नहीं । इस काल में राष्डु की अधोगति तथा 
दूरवस्था का प्रमुख कारण मानव की विभिन्न कामुक प्रवृत्तियों का प्रचुरता से वर्णन 
तथा उनके द्वारा तत्ससंबंधी अवगुणों की प्रश्रय देकर जनता को वासना के अंधकारमय 
गते में ढकेलना ही था। विलास के गर्त में ढकेल देनेवाले मानव के इन्हीं अवगुणों 
ने राष्ट्र को कई शताब्दियों तक उसमें से निकलने नहीं दिया । फलतः वह उसी में 
पड़ा सड़ता, गलता ओर नष्ट होता रहा । 

मानव के समान ही प्रकृति-जगत्‌ भी विषयान्धता तथा लम्पटता आदि 
अवगुणों से मुक्त नहीं। भ्रमर की कामुकता तथा विषयान्धता प्रसिद्ध ही है । 
श्रीमदभागवत से लेकर अब तक न जाने कितने कवियों ने उसके उक्त अवगुगों का 
उल्लेख किया है। 'ब्रीड़ा रहित सबन अवलोकत लता-कली-मुख चूमत*” आदि 
पंक्तियों में महात्मा सूरदास ने तो उंसके अनेक अवगुणों की ब्यंजना की ही है, अन्य 
कवियों ने भी उसके उक्त अबगुणों का अनेक स्थलों पर उल्लेख किया है? । इसके 
अतिरिक्त 'तुम जानत हमहूँ वेसी हैं जैसे कुसुम तिहारे/* तथा 'मधुकर ! हम न 
होहिं वे बेली"” आदि पंक्तियों में भ्रमर के साथ ही पुष्पों तथा लताओं की भी 
कामुकता, लम्पटता तथा विषयाधीनता की अभिव्यक्ति की गई हे । 

पदु-पक्षियों में ही नहीं, पेड़-पौधों, लता-पुष्पों तथा जड़ प्रकृति-रूपों में भी 
इन अवगुणों की स्थिति यदा-कदा पाई जाती है। निराला की शेफालिका में इसी 

प्रकार कामुकता अपनी पराकाष्ठा पर पहुँची हुई उपलब्ध होती है । इसके 


१, यदि कहीं नरक है इस भू पर, तो वह भी नारी के अन्दर | 
वासनावते में डाल प्रखर 
वह अंध गते में चिर दुष्तर 
नर को ढकेल सकती सत्वर | +-पंत, स्त्री, ग्राम्यां, ४० 5८२ | 
सूर, अमरगीत-सार, पद २७२ | 
३. कोड कहै रे मधुप कहा तू रसे को जाने । 
बहुत कुसुम पे बैठि सवे आपन सम माने ।_ जनन्ददास, भंवरगीत, छुन्द ५० । 
४, सूर, अ्रमरगीत-सार, पद ६१ | 
सूर, अ्मरगीत-सार, पद १४० । 
६. बन्द कंचुकी के प्तब खोल दिये प्यार से 
योबन उभार ने 
पल्‍लव-पर्यक पर सोती शेफालिके। 
मूक आह्यान भरे लालसी कपोलों के । 
व्याकुल विकास पर 
मरते हैं शिशिर से चुम्बन गगन के |--निराला, शेफालिका, परिमल, प्० १६६ | 


द् 


[ रेईंे 


अतिरिक्त एक आधुनिक कवि ने रात्रि को कुलटा कहकर उसकी कामुकता, बहुनायक- 
निष्ठता तथा लम्पटता की ओर काव्योचित संकेत किया है? । 

मानव हो अथवा प्रकृति उसकी यह ॒निलेज्जा कामुकता तथा लम्पटता 
निस्‍्संदेह विगहणीय है। उसके यह अवशगुण उसे चिर-पतन के अन्ध-गत॑ में ही 
ढकेलेंगे, उसका स्वनाश करके ही छोड़ें गे । संसार में दाम्पत्य क्षेत्र के अतिरिक्त अन्य 
क्षेत्रों में काम के लिये कोई स्थान नहीं। यही नहीं, दाम्पत्य क्षेत्र में भी मिर्लज्न 
काम अभीष्ट नहीं । वहाँ भी सदेव संयमित्त, लज्जाशील, विश्वमंगलकारी तथा वेद- 
मर्यादा के अनुकुल उसका पावनतम रूप ही स्पृहणीय है, अन्य कोई रूप नहीं । 


( छ ) अवग॒शणशबलता--जिस प्रकार किसी व्यक्ति के विभिन्न भावों की 
युग-पत्‌ व्यंजना को भाव-शबलता कहते हैं, उसी प्रकार मानव अथवा प्रकृति के एक 
ही स्थल पर अभिव्यक्ति विभिन्न अवगुणों को अवगुण-शबलता कहा जा सकता है । 
संसार में जिस प्रकार किसी प्राणी में एक अवंगुण और किसी में अनेक होते हैं, उसी 
प्रकार काव्य-जगत्‌ में भी कवि कभी किसी मनुष्य अथवा प्रकृति-रूप में किसी एक 
अवगुण की अर्वा थति दर्शाता है और कभी एकाधिक की । हिंदी-काव्य में मानव तथा 
प्रकृति दोनों के ही विभिन्न अवगुणों की संश्लिष्ट अभिव्यक्ति अनेक स्थलों पर हुई 
है । यदि एक ओर मानव की हिसा, स्वाद-लोलपता, बबरता, निर्द॑यता, स्वार्थान्धता, 
पर-पीड़न, अत्याचार तथा अन्याय आदि कुत्सित वृत्तियों की व्यंजना है; दुब दि, 
दानवता, अहंकार, अज्ञान, हिसा, पशुत्व, क्ररता, अधमता, मलिनता, बासनात्मकता 
तथा पाखण्ड-दम्भ आदि विनाशकारी प्रकृत्तियों की घोषणा है?; ग्रामीण मानव के 


१. रूठी साँक के श्रृंगार बिखरे, 
ओर कुलटा रात, हँसकर छा गई | --कुंबरनारायण, चक्रब्यूड, ० र८ | 

२. अमग्रि प्रकृति | लेते हैं प्राण वे 

अपने प्रा्ों के तिए--- 

रूप, रस, गन्ध, स्पश--- 

काकली कोकिल कौ, 

राग सान्ध्य प्रोडशी का 

निज भोग के लिये | --निराला, कवि, परिमल्ल, प्रृ० २०७ | 
३, वह अभी पशु है; निरा पशु, हिंस, रक्त-पिपासु 

बुद्धि उसकी दानवी है स्थूल की जिज्ञासु । 

कड़कता उसमें किसी का जब कभी अभिमान, 

फू कने लगते सभी हो मत्त भृत्यु-विषाण । 

भ< २ न 

यह मनुज संहार-सेवी, वासना का मृत्य | 

छुदूम इसकी कल्पना पाखण्ड इसका ज्ञान, 

यह मनुष्य मनुष्यता का घोरतम अ्रपमान । “-दिनकर, कुरुक्षेत्र, १० ११५ | 


[| रेधर्ण |] 


अहमन्यता, बबेरता, राग-हेष, स्वाथलिप्सा, तृष्णा, अन्धविश्वास, कायरता, असामा- 
जिकता, अनुदारता, अधिकारलोलपता आदि विगहंणीय अवगणों की भर्त्सना है' 
और विभिन्न प्रकार की साज-सज्जा से अपने बाह्य रूप को चमत्कारोत्पादक बनाने 
का प्रयत्न करनेवाली आधुनिक नारी की चंचलता, चपलता, कामकता, वासनाप्रियता 
लम्पटता, वाह्याडम्बर, मद, लोभ एवं स्वार्थ-लिप्सा आदि दुव तियों का विकर्षक 
बिम्ब-विधान है* दूसरी और प्रकृति-जगत भी अनेक अवग॒णों का आलय है । 
कहीं उसमें हिसा, वर्बरता, अत्याचार और अनाचार का ताण्डव-नत॑न है और कहीं 
वासना, लम्पटता, कामुकता, क्रोध, लोभ, मोह, अहंकार तथा स्वार्थान्धता का भरव- 
गजन; कहीं अन्याय, आतंक और विनाश का प्राबल्य है और कहीं अज्ञान, दुब॒ द्वि 
दानवता, निदंयता तथा संघर्षमयता का साम्राज्य; कहीं मेघ में हिसा, अत्याचार, 
अन्याय, पर-पीड़न, दानवता आदि अवगणों की पराकाष्ठा है? और कहीं चन्द्रमा में 
अन्याय, अत्याचार, पक्षपात, निष्ठरता, हिसा तथा बबेरता आदि अवगणों की 
विनाशकारी स्थिति* और कहीं तितली में चंचलता, कपटाचार, कृत्रिमता, स्वाथ- 
लिप्सा, वाह्याडम्बर, लोभ, विश्वासघात, कामुकता तथा व्यभिचार आदि अवगुणों 
की प्रचुरता है" और कहीं सरिता में हिंसा, निष्ठुरता, अत्याचार, अन्याय तथा 





#च्िफ 
क् 


वे सामाजिक जन नहीं, ब्यक्ति हैं अहंकाम | 
है वही क्ुद्र चेतना, व्यक्तिगत राम-द्वेष, 
लघु स्वाथ वही, अधिकार सत्व तृष्णा। अशेष, 
आदश अंधविश्वास बही,--हो सम्यवेश |--पंत, भारत-ग्राम, ग्राम्या, छु० ६१ । 
२, लहरी-सी तुम चपल लालसा श्वास-बायु से नतित, 
तितली-सी तुम फूल-फूल पर मेडराती मधुक्षण हित । 
मार्जनारी तुम, नहीं प्रेम को करती आत्म-समपण, 
तुम्दें सुहाता रंग प्रणय, धन पद मद, आत्म प्रदर्शन । 
“-पंत, आधुनिका, ग्राम्या, घ० पू३ | 
३, देखिये पंत, बादल, पल्चव, प० ७७ तथा निराला, बादल-राग २, परिमल, प० १७८। 
४, एहौ निसापति ऐस सासन तुम्हार है कि, 
गुनसील केवल पे संकट महान माँ | 
जेतने तुम्हार ताल मेली हैं सनेही मीत, 
कुमुद कुमुदनी हैं फूली अभिमान माँ । 
--रमई काका, चन्द्रमा, ५५ की श्रेष्ठ कविताएँ, पृ० ६६ । 
तथा-- 
निरमोही नहिं नेह कुमुदिनी अंतहि हेम हुई |--सूर, अमरगीत-सार, पद १०७ | 


५.. मसाधवर्सिह “दीपक', सात सौ गीत, पृ० २४८ | 


[ २७० | 


बर्बरता की! । 

निष्कर्ष यह कि यदि एक ओर मानव-जगत्‌ में विभिन्न अवगुण हैं, तो दूसरी 
ओर प्रकृति में। यदि एक ओर सृष्टि दूषित मानवता से मुक्ति पाकर सुखी हो सकती 
है*, तो दूसरी ओर दूषित पशुत्व को मानवत्व की शिक्षा देकर । 


मानव तथा ग्रकृति में अवशुण-बंषम्य 

मानव तथा प्रक्षति में जहाँ एक ओर बहुत कुछ अवगुण-साम्य है, वहाँ दूसरी 
ओर बहुत कुछ अवगुण-बषम्य भी, जहाँ एक ओर, दोनों में अनेक अवगुण समान 
रूप से उपलब्ध होते हैं, वहाँ दूसरी ओर अनेक अवगुणों की दृष्टि से दोनों में 
: प्राप्त होनेवाली उनकी मात्रा में पर्याप्त अन्तर भी है ; जहाँ कुछ अवगुण मानव में 
अधिक प्रबल रूप में पाये जाते हैं, वहाँ कुछ प्रकृति में। इसके अतिरिक्त कुछ 

वगुणों का अस्तित्त्व प्राय: मानव-वर्ग में ही होता है और कुछ का केवल प्रकृति 
में ही। अतः दोनों में अवगुग-वेषम्य की स्थिति का दशत कभी तो प्रकृति की 
अपेक्षा मानव में अवगुगाधिक्य के कारण होता है और कभी मानव की अपेक्षा 
प्रकृति में अवगुणाधिवक्य के कारण ; कभी प्रक्ृति में प्राप्त न होने वाले अवगुणों की 
मानव में स्थिति के कारण और कभी मानव में प्राप्त न होने वाले प्रक्ृति के 
अबगुणों के कारण | अतः मानव तथा प्रक्ृति के अवगुण-बेषम्य के निदर्शन के लिये 
इन सभी इृष्टि-विन्द्रओं से विचार करना आवश्यक है । 

( क ) मानव में प्रकृति की अपेत्ता अ्वगुणाधिक्य--मानव अपने वास्तविक 
रूप में सृष्टि का सर्वोत्तम प्राणी है। किन्तु आज उसने अपने इस उच्च पद को खो 
दिया है। आज वह वस्तृतः मानव कहलाने का अधिकारी नहीं और इसका 
प्रमुख कारण उसके अधिकांश सहवत्तियों का अपने वास्तविक स्वरूप को विस्मृत 
कर अवगणों के अनन्त अन्धकारमय गते में गिर जाना है। आज के मानव ने 
अपने को इतना अधःपतित कर दिया है कि कवि को उसका मूल्य चींटी के समान 





१, प्लावन का कर संग वही पातक करती है। 
कर निमग्न बहु. जीवों का जीवन हरती दे । 
डुबा बहुत से सदन गिराकर तट-बिटपों को | 
करती है जल-सपन शस्य श्यामला भही को | 


५ है हरिआ्रोष, वेदेही-वनवास, पृ० ७ | 
२. सूर्य निकलता, प्रथ्यी हसती, 


चाँद निकलता, वह मुसकाती, 
चिड़ियाँ._ गाती साँक सकारे, 
यह प्रथ्वी कितना सुख पाती | 
अगर न इसके वक्तृत्थल पर यह दूषित मानवता होती | 


“बच्चन, धार के इधर-उधर, प० १२। 


[ २७१ ] 


भी नहों प्रतीत होता; चींटी उसे चेतत और मानव जड़ दिखाई पड़ता है; 
चोंटी उससे श्रेष्ठ तथा डसकी पथ-ग्रदर्शका है और मानव उसदत अनुगामी 
अबोध शिक्षु-- 

मूल्य .व उनका चौंटी के सम 

वे हैं जड़, चींटी है चेतन । 

जीवित-चींटी, जीवन-वाह क, 

मानव जाविन का वर नायक, 

वह स्वतंत्र वह आत्म-विधायक' | 
चोंटो ही नहीं, उसकी दृष्टि में वह आज श्गालों और झ्वानों से भी हीन है, 
निकृष्ट है * । ' 

मानव में ईर्ष्या, द्ेष, पर-निन्‍्दा, राज-मद, क्ृत्रिमता एवं बाह्याडम्बर आदि 

अवगुण जितनी प्रबलता से प्राप्त होते हैं, प्रकृति में उतनी प्रबलता अथवा प्रचुरता 
से नहीं । समस्त बुराइयों की जड़ यह अवगुण मानव-जीवन के घातक श्र 
हैं, किन्तु दुव त्त मानव यह समझता नहीं, अपनी करनी से बाज आता नहीं । 
विश्व-स्थिति के विरोधी इन अवगणों ने ही महाभारत-यद्ध में देश के १८ अक्षोहिणी 
सवश्रेष्ठ वीरों को नष्ट कर दिया था.; युधिष्ठिर द्वारा अपनी निन्‍्दा को सुन कर 
परम भ्रातृ-भक्‍त अजु न क्रद्ध हो उनसे खडग-युद्ध के लिये तत्पर हो गये थे और 
यदि कृष्ण ने उन्हें समझा-ब॒ुझा कर शान्त न- कर दिया होता तो यूधिष्ठिर की 


उस परनिन्दा का क्‍या परिणाम होता, इसका सहज ही अनुमान किया जा 
सकता है । 


कृत्रिमता तथा बाह्याडम्बर भी मानव में प्रकृति की अपेक्षा अधिक मात्रा में 
हैं । प्रकृति में तितली तथा 'स्वीद पी” आदि में यत्र-्तनत्न उनका आरोप भले ही 
किया जाता हो, पर अन्य प्रकृति-रूपों में उनका प्रायः अभाव है। किन्तु दूसरी 
और मानव का समस्त जीवन ही क्त्रिमता तथा बाह्याड्म्बर से परिपर्ण है। उसकी 
वेश-भूषा, उसके खान-पान, उसके रहन-सहन, उसके वार्तालाप तथा व्यवहार सभी 
में कुछ न कुछ कृत्रिमता है, सभी में कुछ न कुछ बाह्याडम्बर है।. 

गवे तथा मद की स्थिति भी मानव में प्रकृति की अपेक्षा अधिक है। मानव 
में उनका जितना प्राबल्य है, प्रकृति में उतना नहीं। प्रकृति में यदा-कदा उनका 
आरोप ही किया जाता है, किन्तु मानव में वे अपने वास्तेविक विनाशकारी रूप में 





१, पंत, चींटी, युग वाणी, प० ११ । 
२, यह मनुज ज्ञानी, श्गालों, कुक्कुरों से हीन, 
हो किया करता अनेकों, क्रूर कर्म मलीन । 
“दिनकर, कुरुक्षेत्र, पु० ११५ । 


[| २७१ ] 


विद्यमान हैं। नहुष, बेन, इन्द्र और त्रिशंकु का राज-मद इसका प्रमाण है' । 


( ख ) प्रकृति में मानव की अपेक्षा अवशगुशाधिक्य--जिस प्रकार मानव में 
कहीं-कही प्रकृति की अपेक्षा कुछ अवगुण अधिक मात्रा में और अधिक प्रबलता से 
पाये जाते हैं, उसी प्रकार प्रकृति में भी कुछ अवगूण मानव की अपेक्षा अधिक 
भयंकर रूप में विद्यमान हैं । हिंसा, निर्भयता, निल॑ज्जता, लोभ, स्वार्थलिप्सा, क्रोध, 

अन्याय तथा अत्याचार आदि अवगुण मानव की अपेक्षा प्रकृति में अधिक उग्र 
एवं प्रबल रूप में हैं | प्रकृति-जगत्‌ में जीव जीव की केवल हत्या ही नहीं, उसके 
रक्त-मांसादि का भक्षण भी करता है। सिंह, चित्रक, नक्र, मगर, गरुड़, बाज तथा 
मीन आदि प्रकृति-जगत्‌ के प्राणी अन्य प्राणियों के रक्‍त-मांसांदि का भक्षणं 
करके ही अपना जीवन-निर्वाह करते हैं। किन्तु मानव किसी परिस्थिति विशेष में 
किसी व्यक्ति की हत्या भले ही कर डाले, उसके रक्‍त-मांसादि का भक्षण करके 
अपना उदर-भरण नहीं करता । मानव-रक्‍्त का अनुपान करने वाले भीम यदि कहीं 
मिलते भी हैं, तो बहुत कम और उनके वे अवगुग भी प्रकृति के समान विगह॑णीय 
नहीं कहे जा सकते । कारण, अपनी पत्नी, परिजन, देश, समाज अथवा अपने स्वयं 
के प्रति अपराध तथा अबला नारी की लज्जा का अपहरण करने वाले नर-पिशाचों 
से मानवता की रक्षा करना अथवा अपने प्रति किये गये अपराधों का प्रतिशोध लेना 
प्रत्येक व्यक्ति का कर्तव्य ,है--धर्म की रक्षा, अन्याय-निवारण तथा धर्म की महती 
महिमा में मानव का विश्वास उत्पन्न करने के लिये आवश्यक है, बिना इसके मानवता 
का कल्याण नहीं । अतः भीम जेसे वीर पुरुषों द्वारा किये जाने वाले इस प्रकार के 
काय प्रकारान्तर से मानवता के कल्याण में सहायक होने के कारग स्पृह्णीय हैं, 
जब कि प्रकृति की उक्त हिंसात्मक दुवब त्तियाँ विगहे णीय । | 


मानव पश्ु-पक्षियों अथवा कीट-पतिगों के ही नहीं, जड़ प्रकृति के भी कष्ट 

से द्रवीभूत हो जाता है--पृथ्वी की सिकुड़न को देखकर भी सजल नेत्र हो उठता 
है* ; किन्तु प्रकृति के मूर्ख प्राणी प्रायः अपने सहवर्तियों के कष्ट से भी द्रवीभूत 
नहीं होते ; विपरीत इसके अपने बन्धु-बान्धवों तक का प्राणान्‍्त कर आनन्दोल्लास 
से भर जाते हैं । इसके अतिरिक्त मानव, कितना ही लोभी क्‍यों न हो, मरते हुए 
व्यक्ति के लिये, कम से कम अपने सहवर्ती के लिये तो अवश्य ही कुछ न कुछ त्याग 
2 रोम लडद मल सती आम मिलन ला अलवर न लीड तर कि लि सकन री कद जी 5४ लिए + 7, लि ही 


ैाथपजवाधराामाकाा2०दरापदप्रताएदाउ पाक जरिया शाम 


१, ससि गुरु तिय गामी, नहुष्ु चढ़ यो भूमि सुर जान | 
लोक वेद तें बिमुख भा, अधघम न बेन समान || 
सहसबाहु सुरनाथु त्रिशंकू । केहि न राजमद दीन्ह कलंकू || 
“ठुलसी, रामचरितमानस, अ्रयोध्याकारष्, पु० ४१ । 


२, धरा की यह सिकुढ़न भयभीत, हि 
कब. न्‍ 
आह केसी है ! कया है पीर ! “प्रसाद, कामायनीं, पृ० ५१ | 
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करता देखा जाता है; जब कि प्रकृति के प्राणी एक टुकड़े के लिये भी अपने सह- 
वर्तियों तक की हत्या कर डालते हैं । 

पशु-पक्षियों का निलंज काम, अत्याचार, तथा राक्षसी क्रोध भी मानव की 
अपेक्षा अधिक विगहँणीय होता है । चेतन प्राणियों में ही नहीं, अचेतन पदार्थो' तक 
में कवि-इष्टि को उनके भीषण विनाशकारी अवगुणों के दशन होते हैं । ऋुद्ध मेघों 
का भयंकर जलपात तथा उपलवबृष्टि, वर्षा की उद्दाम सरिताओं के जल-प्लावन द्वारा 
किये जाने वाल हिसात्मक कार्य, तूफानी समुद्र द्वारा की जाने वाली निरीह प्राणियों 
की ह॒त्याएँ और ग्रीष्म की प्रचण्ड लू तथा दह्मयमान सूर्य, शीत के भयंकर प्रकोप 
और भीषण अंधड द्वारा किये जाने वाल अत्याचार', आदि प्रकृति-जगत्‌ में प्राप्त 
होनेवाले इसी प्रकार के अवगुण हैं । 

जिस प्रकार प्रकृति के भव्य रूप मानव-सौन्दये के आदशे मापदण्ड तथा 
उपमान हैं, उसी प्रकार उसके विभिन्न दुवृ त्त प्राणी एवं पदार्थ मानव-अवशुणों के । 
प्रकृति के अवगुणी रूप उसी प्रकार जगद्विख्यात हैं, जिस प्रकार उसके सुन्दर रूप । 
मानव-अवगुणों की अभिव्यक्ति में प्रकृति-रपों का उपमान-रूप में प्रयोग जितनी 
प्रचुरता से होता है, प्रकृति के अवगुणों की व्यंजना में मानवीय उपमानों का उतनी 
प्रचुरता से नहीं । इससे स्पष्ट है कि प्रकृति के अवगुण जितने प्रसिद्ध हैं, प्रकृति में 
उनकी जितनी बहुलता एवं प्रबलता हैं, मानव में उतनी नहीं। मानव-जगत्‌ के 
अवगुणों का प्रकृति के समान प्रसिद्ध न होना यही व्यंजित करता है कि प्रकृति में 
अवगुणों की मात्रा मानव की अपेक्षा अधिक है । 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि अवगुणों की स्थिति तथा मात्राभेद की इष्टि से 
मानव तथा प्रक्ृति में बहुत-कुछ वेषम्य है, पर्याप्त अन्तर है। जिन अवगुणों की 
प्रबलता मानव में है, उनकी प्रकृति में नहीं और जिनकी प्रक्ृति में है, उनकी मानव 
में नहीं । इसी प्रकार बहुत से अवगुण ऐसे हैं, जिनका अस्तित्व केवल मानव में ही 
होता है, प्रकृति में नहीं और बहुत से ऐसे, जिनका अस्तित्व प्रायः प्रकृति में ही 
होता है, मानव में नहीं । ह 
मानव-अवगुणों की अभिव्यक्ति में प्रकृति 

काव्य में केवल भावगत रमणीयता अथवा अनुभूति की विशेषता ही अभीष्ट 
नहीं, अभिव्यंजना-कौशल अथवा अभिव्यक्षित की रमणीयता भी नितांत अनिवाय है। 
रसाचार्यो' का विचार है कि काव्य में उक्ति की रसात्मकता अथवा भावगत रमणी- 


१. दूर वर्षा आँधी ओ बाढ़ हवा का ठण्डा क्ोंका एक 


न जाने केसी करता मार कि लाखों पत्ष में जाते लोट । 
“--विराज, वसनन्‍्त के फूल, ए० १२। 
तथा 


दिनकर, कुरुक्षेत्र, ० १६ | 
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यता ही प्रधान होती है! । इसके विपरीत अभिव्यक्तित को अधिक महत्व देने वाले 
अलंकार-सम्प्रदाय के कट्टर समथक आचाये उक्ति की रमगीयता को ही काव्य का 
सर्वस्व मानते हैं। । विदेशी नवीन सौन्दय-शास्त्र भावगत रमणीयता को उक्ति की 
ही रमगीयता मानता है । आधुनिक हिन्दी-आलोचकों का एक वर्ग भी इस बात से 
सहमत है कि भाव की रमणीयता और उक्ति की रमणीयता अथवा अनुभूति के 
सौन्दर्य और अभिव्यक्ति के सौन्दय में सहज सम्बन्ध है। '//। वस्तु की समृद्धि 
बहुत कुछ-आकार की समृद्धि पर आश्रित है?! । 


अभिव्यक्ति का सौन्दर्य उतना ही महत्त्वपूर्ण है, जितना कि अनुभूति अथवा 
भाव का । अभिव्यक्ति की रमणीयता के अभाव में भावाभिव्यक्ति काव्य-कोटि में 
आ ही नहीं सकती । काव्य-जगत्‌ की वस्तु वह तभी होगी, जब कि उसमें सरसता 
एवं माथधुय के साथ ही साथ अभिव्यक्ति का आकर्षण भी विद्यमान होगा। सामान्य 
वार्तालाप में भी प्रायः देखा जाता है कि भिन्न-भिन्न व्यक्ति एक ही प्रकार के 
भावों की अभिव्यक्ति भिन्न-भिन्न प्रकार से करते हैं। कुछ वक्‍ताओं की अभिव्यक्ति 
में एक विशेष आकर्षण, लावण्य, वेचित्र्य, रसात्मकता एवं मादव विशेष होता 
है और कुछ की अभिव्यक्ति में एक अजीब भद्दापन तथा नीरसता। प्रथम वर्ग के 
वक्‍ताओं की उक्तियाँ श्रोताओं के शाश्वत आनन्द, चिन्तत, मनन तथा आह्लाद- 
जनक स्मृति का विषय बन जाती हैं, किन्तु 3तीय वर्ग के वक्‍ताओं की भही, 
बेडंगी, नीरस तथा कुरुचिपूर्ण अभिव्यक्ति से उन्हें विगहंणा हो जाती है। एक 
की सामान्यतम उक्तियाँ भी श्रोताओं को हर्षोल्लास से भर देती हैं, किन्तु दूसरे 
के उत्कृष्टतम विचार भी अभिव्यक्ति की रमणीयता के अभाव में उनकी उपेक्षा 
एवं उपहास के विषय बन जाते हैं। ठीक यही बात काव्य के विषय में भी लाग्‌ 
होती है। रसाचाय रस को काव्य की आत्मा मानते हैं, किन्तु उन्हें यह नही 
भूलना चाहिये कि अभिव्यंजना की रमणीयता भी उतनी ही महत्त्वपूर्ण है, जितनी 
कि अभिव्यंजित भावों की रसमयता ; काव्य में अभिव्यंजना तथा भावों की 
रमणीयता दोनों परस्पर अन्योन्याश्रित हैं। एक के अभाव में दूसरे का अस्तित्व 
नहीं । दोनों का मणि-कांचन संयोग ही उक्यि को काव्य की सरसता एवं आकर्षण 
प्रदान कर सकता है, काव्य की कमनीय वस्तु बचा सकता है। अभिव्यंजना-कौशल 


कि 


के कारण ही गद्य के अनेक अंश भी काव्य के समान ही आह्वादकारी एवं 





१, वावय रसात्मक॑ काव्यम्‌ | 
-“विश्वनाथ, साहित्यदर्पण, प्रथम परिच्छेद, कारिका ३, पृ० २० | 
२, जद॒पि सुतन्ाति सुलज्गणी, सुबरन सरस सुवृत्त 
भूषन बिनु न बिराजई, कविता बनिता मित्त | 
“केशबदास, कवि-प्रिया, पाँचवाँ प्रभाव, छन्द १, प्रिया-प्रकाश, पु० ४७ | 
३, डा० नगेन्‍्द्र, देव और उनकी कविता, पु० (८१ | ड 
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रसात्मक हो जाते हैं और उसके अभाव में पद्य-बद्ध भाव भी नीरस एवं शुष्क 
गद्यवत्‌ होकर काव्य-कोटि से पृथक आ पड़ते हैं। अतः विषय अथवा भाव की 
रमणीयता के साथ ही साथ अभिव्यक्ति का सौन्दर्य भी नितांत आवश्यक्र है, इसे 
अस्वीकार नहीं किया जा सकता । 


विषय की रमणीय अभिव्यक्ति के लिये कवि को विभिन्न प्रसाधनों का 
उपयोग करना पड़ता है; छन्द-योजना, शब्द-चयन, ओज, प्रसाद, माधुय, लाघव 
तथा कान्ति आदि गूग और अप्रस्तुत जिधान आदि सभी की आवश्यकता होती है। 
किन्तु यहाँ हमें इनमें से केवल अप्रस्तृत-योजना पर विचार करना है। मानव- 
अवगुणों की सम्यक व्यंजना के लिये अग्रस्तुतन्योजना प्रायः तीन प्रकार से की 
जाती है--प्रकृति-रूपों की, मानवीय रूपों की और मानव तथा प्रकृृति के सम्मिलित 
रूपों की । किन्तु इनमें से भी यहाँ हमारा विषय केवल प्रकृति-हूपों की उपमान' 
योजना के विवेचन तक ही सीमित है । 


मानव-अवगुणों की सबल-सशक्त अभिव्यक्ति के लिये अप्रस्तुत प्रकृति-हूपों 
का प्रयोग जितनी प्रचुरता से किया जाता है, अन्य रूपों का नहीं । उलूक, गृध्र, 
काक, कोकिल, सर्पिणी, भ्रमर, पशुता, तितली, ब्रिहगी, मार्जारी, प्रलय-घन, चन्द्र, 
जोंक, टिड्डी, अग्नि-ज्वाल, विष आदि प्रकृति-रूपों की ही उपमान-योजना द्वारा 
मानव-अवगुणों की अभिव्यक्ति प्रायः की जाती है। इसके अतिरिक्त प्रकृति के 
अन्य अनेक रूप-व्यापारों के अप्रस्तुत विधान द्वारा भी कवि अपनी अभिव्यक्ति 
को मामिक रूप प्रदान करता है । अतः मानव-अवगुणाभिव्यंजन में विभिन्‍न 
उपमान प्रकृति-रूपों का योग कहाँ-कहाँ और किन-किन रूपों में लिया जाता है, 
इसके निदश्शन के लिये जब हम कतिपय प्रमुख अवगुणों की अभिव्यक्ति पर संक्षिप्त 
विचार करेंगे। 


( के ) पर-छिद्रान्वेषण तथा निन्‍दा--संसार में दिन-रात ( प्रकाश-अंधकार ) 
दोनों ही होते हैं, किन्तु उलूक केवल रात्रि अथवा अंधकार को ही देखता है, दिन 
( प्रक्राश ) की ओर से विमुख हो नेत्र बन्द कर लेता है। इसी प्रकार गुण तथा 
अवगुण भी संसार के सभी मनुष्यों में होते हैं, किन्तु पर-छिद्रान्वेषक व्यक्ति उनके 
अवगुणों की ही और दृष्टिपात करते हैं, गृणों की ओर नहीं। अतः मानव तथा 
प्रकृति के इस व्यापार अथवा अवगृण-साम्य के आधार पर, पर-छिद्रान्वेषक्र 
व्यक्ति का उपमान उलूक मानता जाता है और मानव के इस अवगृण की व्यंजना 
उपमान उलूक के साधूय, आरोप तथा तुलनात्मक उत्कृष्टता-निकृष्टता आदि. के 
प्रदर्शन के द्वारा विभिन्न प्रकार से की जाती है । ह 


मानव / क्‍यों निनन्‍दा करता है? 
होते दिवस रात जग में हैं, 


र् 
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गुण अवगुण जब सब ही में हैं, 
तब तेरा चित क्‍यों उल्लू-सा, अंधकार को ही तकता है! । 

पर-छिद्रान्वेषण तथा निन्‍्दा की दुव त्तियाँ यद्यपि १रम विनाशकारी तथा 
गहित हैं, तथाति पर-छिद्रान्वेषक, निन्‍दक, दुव तल मानव अपने इन अवगुणों का 
त्याग नहीं करता । वह केवल अपने शत्रओं अथवा अन्य सह्वरतियों के ही दोषों की 
निन्‍दा नहीं करता ; उनके गुणों को ही अवगुण-रूप में नहीं देखता ; प्रत्युत दाम्पत्य- 
क्षेत्र में भी पारस्परिक अवगुणों की निन्‍्दा करता है; अवगुण ही नहीं, कभी-कभी 
गुणों को भी अवश्णों के रूप में ग्रहण करता है, जिसका परिणाम अत्यधिक भयंकर 
एवं विनाशकारी होता है। अतः उसके इन अवगुणों के बिम्बात्मक चित्रण के लिये 
कवि उसकी बुद्धि पर निरअञ्र नभ की नीलिमा और उसके द्वारा देखे जाने वाले 
अवगुणों पर तारक-समूह का आरोप करता है; क्‍योंकि नीला स्वच्छ आकाश जिस 
प्रकार तारक-सम्‌ ह का स्पष्ट परिदर्शन कराता है, उसी प्रकार मानव-मति भी अपनी 
कृत्सित कालिमामयी प्रवृत्ति के कारण मानव-अवगशुणों का स्पष्ट परिदर्शन कराती 
है-- क्‍ 

अवगुण-तारक-चय परिदर्शेन के लिए, 
क्यों मति बन जाती है नभ-तल-नीलिमा । 

यहाँ मानव-मति के कुत्सित क्ृष्ण ( नीले ) रूप और नभ-तल की नीलिमा 
में रूप, वर्ण एवं व्यापार-साम्य और अवगुण तथा तारक-समू ह॒में रूप एवं वर्ण-साम्य 
प्रदशित किया गया है । किन्तु अवगुणों को तारक-समूह का रूप प्रदान करना, 
उनके समान कान्तिमान बताना अधिक उपयुक्त नहीं ; क्योंकि सारे मानव-श्रृणा की 
वस्तु नहीं, उसके आकर्षण के विषय हैं । इसी प्रकार मानव-दुर्मति के विगहित रूप 
पर नीले, निरभञ्र गगन-मण्डल का आरोप भी उचित नहीं ; क्‍योंकि प्रकृति का इतना 
सुन्दर उपकरण, जिसे देखकर कवि-समुदाय ही नहीं, सामान्य मानव का हृदय-पुष्प 
आनन्दातिरेक से खिल उठता है, गहित पर-छिद्रान्वेषी एवं निन्दक दुर्मति के समान 
नहीं हो सकता । मानव-अवगुण, जैसा कि कहा गया है, सुन्कर नहीं, कुरूप एवं 
विगहंणीय ही होते हैं। उनकी अभिव्यक्ति का प्रमुख उद्देश्य मानव-मन में उनके 
प्रति विरक्ति एवं विगहेणा की उत्पत्ति करना ही होता है, अनुरक्ति नहीं । इसके 
अतिरिक्त कुरूप वस्तु का उपमान कुरूप ही हो सकता है, सुन्दर एवं आकर्षक नहीं । 
अतः इस इष्टि से कवि की उक्त उपमान-योजना उचित नहीं । हाँ, यह अवश्य है 
कि इस उपमान-विधान में मानव तथा प्रकृति में थोड़ा-बहुत वर्ण आकार एवं व्यापार- 
साम्य अवश्य लक्षित होता है; क्योंकि मानव-दुब्‌ द्धि की अनन्तता छिपे हुए अवगुणों 
को उसी प्रकार प्रकाश में लाती है, उसी प्रकार स्पष्ट कर देती है, जैसे विराट नीला- 


१, मांधवर्सिह 'पीपक?, सात सी गीत, १० १२ । 
२. हरिश्रौध, वेदेहौ-वनवास, पु० १८६ । 
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निरभ्र आकाश तारक-पुंज को । इसके साथ ही कुत्सित दुबृद्धि का वर्ण भी उसी 
प्रकार क्ृष्ण अथवा नीला होता है, जिस प्रकार आकाश का । 


इस विषय में कवि के पक्ष-समर्थन में यह अवश्य कहा जा सकता है कि उसका 
उद्देश्य यहाँ मानव-बृद्धि के त्रिगहित व्यापार पर अधिक बल देना रहा है, अवगुणों 
पर नहीं । इसके अतिरिक्त मानव-दुब द्वि उन्हें अवग॒ण-छूप प्रदान करती है, वस्तृत 
वे अवगुण नहीं, गण ही होते हैं। अतः गगों को तारक-छूप देना सर्वथा उचित ही है, 
क्योंकि गुण तथा तारक-समृदाय दोनों ही दिव्य प्रकाश से यक्त होते हैं। इसके 
अतिरिक्त राम और क्रृष्ण का कृष्ण अथवा नीला वर्ग भले ही सुन्दर माना जाता हो 
सामान्य मानव का कृष्ण वर्ण मानव-विकर्षण एवं विगहेणा का ही विषय होता है 
आकषंण अथवा अनराग का नहीं । इसी प्रकार आकाश का नीला अथवा कृष्ण वर्ण 
भी शुक्ल वर्ण-प्रिय मानव-जगत्‌ के लिये एक प्रकार से विकषक ही होता है, आकर्षक 


नहीं । अतः ऐसी दशा में मानव-दुब॒ द्धि की नीले आकाश से उपमः देना अधिक 
अनुचित नही । 


( ख ) दुबु द्वि--अवगुण अमृत होते हैं । उन्हें अप्रस्तुत उपमान-योजना द्वाश 
मृत रूप देना, उनका बिम्ब प्रस्तुत करना, सरल कार्य नहीं। अत्त: कवि उनकी 
व्यंशना के लिये, उनके द्वारा होने वाले विभिन्न व्यापारों, अभर्थों अथगा उनके 
आश्रय दुव॒ त्त मानव के तादश उपमान-प्रकृति-रूपों के साथ साम्यादि प्रदर्शन का 
आश्रय लेता है। कवि देखता हैं कि मानव-जगत्‌ में अनुराग की लालिमा उतनी 
प्रवला नहीं होती ; जितनी दुब॒ द्धि एवम्‌ तज्जन्य, घृणा आदि भयंकर अवशगणों की 
कुत्सित कालिमा और प्रकृति-जगत्‌ में रक्‍्त-बर्ण उतना सबल नहीं होता जितना कि 
कृष्ण वर्ण । दुवु द्धि एवं तज्जन्य घ॒गा, द्वेष और ईर्ष्या आदि अवग॒ुण मानव-मन के 
अनराग को उसी प्रकार आक्रान्त कर लेते हैं, उसके अस्तित्व को उसी प्रकार नष्ट 
कर डालते हैं; जिस प्रकार क्ृष्ण-वर्ण की प्रबलता रक्त-वर्ण को आच्छादित कर लेती 
है, उसका अस्तित्व मिटा देती है । अतः व्यत्पत्ति-ज्ञान-पटु कवि मानव तथा प्रकृति 
के इस साम्य के आधार पर मानव-दुब॒ द्वि, जो उसके प्रेमी-हृदय के प्रेम को नष्ट 
करके उसे घृणादि से भर देती है, की चित्रात्मक व्यंजना के लिये, दुब्‌ द्वि-जन्य घृणा 
प्र कालिमा और अनुराग पर लालिमा का आरोप करता हे! | इसी प्रकार दुबू द्धि 
की प्रबलता परिस्थितियों की विषमता में मानव-सुबुद्धि को किस प्रकार नष्ट कर देती 
है, इसकी व्यंजना के लिये कवि दुब॒ द्वि पर सरिता, परिस्थितियों पर उसकी आवत- 
मयी वीचियों और सुबुद्धि पर नौका का आरोप करता है-- 


१, जाती है प्रतिकूल कालिमा से बदल, 
क्यों अनुराग रंगी आँखों की लालिपा। 
-हरिश्रौध, वेंदेही-बनवास, प० १८६ । 


[ रथ ] 


किन्तु पड़ प्रहति और परिस्थिति-लहर में, 
कुमति-सरी में है इबती सुमति-तरी" । 
जिस प्रकार सरिता की आवत्तंमयी वीचियों में पड़ कर नौका डूब जाती है, 
उसी प्रकार मानव-दुबंद्धि उसकी सुबृद्धि को आक्रान्त कर लेती है। अतः प्रक्ृति- 
जगत्‌ के उपमान सरिता का दुव द्वि, आवर्तमयी वीचियों का परिस्थितियों और 
नौका का सुमति पर आरोप बिम्ब-विधायक होने के कारण उचित ही है । 


(ग) ज्ञोम, क्रोध, ईष्या एवं ध्रणा--प्रकति-जगत्‌ में जिस प्रकार प्रचंड 
निदाघ से जमा हुआ प्रक्ृति के प्राणों का आवेग उसका हृदय-ताप तूफान रूपी ज्वाला- 
मखी के विस्फोट के रूप में उबल पड़ता है, उसी प्रकार मानव-हृदय में क्रमश 
घनीभूत होती रहनेवाली क्षोभ, घृणा, ईर्ष्या तथा ठरेषादि की भयंकर ज्वाला भी यद्ध 
रूपी ज्वालामखी के रूप में प्रस्फुटित हो पड़ती है । अतः मानव तथा प्रकृति के इस 
रूप अवगुण, व्यापार और परिणाम-साम्य के आधार पर कवि ईर्ष्या, ६ष और 
घृणा के भयंकर एवं विनाशकारी परिणाम की बिम्बात्मक व्यंजना के लिये प्रकृति के 
उक्त तथ्य का साम्य मानव अबगुणों के विनाशकारी परिणाम से प्रदर्शित करता हे * 


( घ ) वरूप्य--मानव-वेरूप्य की व्यंजना अनेक प्रकार से की जाती है और 
की जा सकती है। प्रकृति की सुन्दर वस्तुएँ जिस प्रकार उसके सौन्दर्य-व्यंजना के 
लिये उपमान-रूप में प्रयुक्त की जाती हैं, उसी प्रकार उसकी कुत्सित वस्तुएँ 
उसके वेहप्य की अभिव्यक्ति के लिए। उदाहरणाथ किसी व्यक्ति के वेरूप्य की 
व्यंजना के लिये उसके वर्ण की उपमा कज्जल अथवा काक की कालिमा है, नेत्रों की 
मटर अथवा बिज्जू से, मुख के कुत्सित रूप की गड़ढ़े अथवा खोह से, उँगलियों 
की सूखी लकड़ियों से, भूजाओं की सूखे बाँसों अथवा झाँखरों से और केलों की 
शुष्क घास, काँस अथवा सेवार से दी जा सकती है । इसके अतिरिक्त भयंकर एवं 


१, हरिओध, वेदेही-वनवास, प्‌० श्८८ | 

२. यह प्रभंजन शस्त्र है उसका नहीं---, 
किन्तु, हैं आवेगमंय विस्फोट उसके प्राण का, 
जो जमा होता प्रचण्ड निदाघ से, 
फूटना जिसका सहज अनिवाय है । 
यों ही, नरों में भी विकारों की शिखाएँ आाग-सी, 
एक से मिल एक जलती हैं प्रचण्डाबेग से 
तप्त होता क्लुद्र अन्तव्योम पहले व्यक्ति का, 
ओर तब उठता धघक समुदाय का आकाश भी 
क्ोभ से, दाहक घृणा से, गरल्, ईर्ष्या, देंष-से, 
भटिठयाँ इस भाँति जब तेयार होती हैं, तमी 
युद्ध. का ज्वालामुखी है फूटंता । “दिनकर, कुरुक्षेत्र, पु० १७ | 


| र्र्द ] 


विशाल राक्षस के समान शरोर वाले व्यक्ति की कुरूपता की व्यंजना के लिये 
प्रकृति के भीषण, विरूप एवं कुत्सित उपमानों का योग लिया जाता है। गोस्वामी 
तुलसीदास ने इसी प्रकार राक्षस-राज रावण के विशाल शरीर की कुरूपता की 
व्यंजना के लिये उसके वर्ण, आकार तथा भीषणता की उपमा कज्जल-गिरि से, 
भुजाओं की वृक्षों से और सिरों की पव॑त शिखरों से देकर उसकी रोमावली में 
लताओं और मुख, नासिका, नेत्र तथा कानों में पर्वत-कन्दराओं और खोहों की 
सम्भावना की है" । 


( छ ) विल्ञास-लिप्सा, निर्ममता तथा अकरुणा--मानव-जगत्‌ में जिस प्रकार 
आधुनिक नारी-वर्ग, रूप-गवं, क्ृत्रिमता और विलास-लिप्सा आदि अवगुणों का 
लक्ष्य है, उसी प्रकार प्रकति-जगत्‌ में कवि को 'स्वीट पी” में उक्त समस्त अवगुणों 
के दशन होते हैं । अतः कवि 'स्वीट-पी” को सम्बोधित करता हुआ उसके अवगुणों 
के लिये उसकी भत्सना करके, अन्योक्ति-रूप में आधुनिक नारी-समाज के विलास- 
लिप्सा, क्ृत्रिमता एवं अकहणा आदि अवगशुणों का विगहंणीय रूप प्रस्तुत करके, 
मानव-मन के विकर्षण एवं विराग का विषय बनाता है* । 


( च) स्वार्थपरायण॒ता--रवा्थपरायण मानव जिस प्रकार अपने स्वार्थ-साधन 
के लिये बहुधा दूसरों के साथ विद्वासघात करता हैं; अपने कपटपूर्ण आचरण 
ढवारा कुछ काल तक उन्हें भ्रम में रखता है और अपना कार्य सिद्ध हो जाने पर 
पुनः उनके पास फटकता भी नहीं; उसी प्रकार प्रकृति-जगत्‌ में अ्रमर, कोकिल 
और सप॑ अपने स्वार्थ-साधन के लिये स्वार्थी मनुष्य के समात ही आचरण करते 
हैं। भ्रमर कलिकाओं का रस लेने के अनन्तर उनके पास पुनः बात पूछने के लिये 


१. अंगद दीख दसानन बेसें। सहित प्रान कज्जलगिरि जेसें । 
भुजा विटप सिर सुर समाना। रोमावली लता जनु नाना । 
मुख नासिका .नयन अर काना। गिरि कंदरा खोह अनुमाना | 
--तुलसी, रामचरितमानस, लंकाकाए्ड, पु० ७५६ | 
२ हाथ नहीं कशणा ममता है मन में कहीं तुम्हारे । 
तुम्गें बुलाते 
रोते गाते 
युग-युग से जन हारे । 
+ न न 
केवल हास विक्नासमयी तुम । 
केवल मनोविज्ञासमथी तुम । 
विभव भोग उल्लासमयी तुम । 
बधिरा तुम निष्ठुरा--जनों की विफल सकत मनुहार | 
--पँत, स्वीट पी के प्रति, ग्राम्या, पु०८०। 


[ २८० ] 


भी नहों जाता। कोकिल-शिशु अपने पालक काक को छोड़ कर, उसकी उपेक्षा 
कर, अपने कुल में मिल जाते हैं; पुनः उसे अपना मुख भी नहों दिखाते । सप 
पालक मानव को छोड़ कर ही नहीं भाग जाता, प्रत्यत उसके प्राण भी ले लेता है । 
अतः बाह्य-जगत्‌ के इस तथ्य-ज्ञान से भिन्ञष कवि ; मानव-स्वायंपरायणता की 
व्यंजना, मानव तथा प्रक्ृोति के इस साम्य के आधार पर, अमर, सप्प॑ तथा 
कोकिलादि उपमानों के साम्य, आरोप एवं तादात्म्यादि द्वारा अनेक प्रकार से 


करता है! । 


( छ ) हंष्य--ईर्ष्याल मानव दूसरे के सुख को नहीं देख सकता । अतः उसे 
दूसरों के सुख से दुःखी चित्रित करके, उसकी ईर्ष्या की व्यंजना, प्रकृति के विभिन्न 
उपमान-छूपों के अनेक प्रकार के योग से विभिन्‍न शेलियों में की जाती है । क्रभी 
उसके लिये दूसरों का सुख रूपी सुर-उच्चान बन के समान, पुष्प कण्टकों के समान, 
चन्दत-ताप के समान और त्रिविध समीर दुःख-दायक प्रभंजन के समातव होता हुआ 
बाणित किया जाता है-- 

हमारे सुख का मुख अवलोक | बना किसको बन सुर ज्यान ॥ 
कुछुम कंटक, चन्दन तप-ताप । प्रभैजन मलय-समौोर समान" ॥ 


और कभी उस पर राकेन्द्र विकास को देखकर दुःखी होनेवाले चक्रवाक, सूर्य 
के दिव्य प्रकाश से अन्धे हो जानेवाले उलूक, अखिल सृष्टि के लिए प्राणदायक वर्षा 
का आगमन देखकर जलने वाले अक एवं जवाप्त और सौरभित मलय समीर के संस्पर्श 
से प्रल्लवित होना छोड़ देनेवाले करील आदि उपमानों का आरोप अथवा उसमें 
उनका अध्यवसान? किया जाता है । 





जनक 


१, ज्यों पटपद अम्बुज के दक्ष में बसत निसा रति मानी। 
' दिनकर उए श्रनत उड़े बेठें फिर न करत पहिचानी। 
भवन भुजंग पिटारे पाल्यों ज्यों जननी जनि तात | 
कुल-करतूति जाति नहिं कब्हूं सहज-सो डसि भजि जात | 
कोकिल, काग, कुरंग, स्थाम की छनछन सुरति कराबत | 
सूरदास, प्रभु को मुख देख्यो निसदिन ही मोहि भावत | 
“सूरदाप, अ्रमरगीत-सार, पु० १०४, पद २६६ | 
२, हरिओषघ, वेदेही-वनवास, पृ० २१ । 
२, किंतु देखे राकेन्दु विसास, सुखित कब हो पाता है कोक । 
फूटती है उल्लूक की आँख, दिव्यता दिनमणि की अवबलोक | 
जगत जीवनप्रद पावस काल, देख जलते हैं अक जबास | 
पल्लेवित होते नहीं करील, तन लगे सरस-बसन्त-बतास | 
-६रिश्रौध, वेदेही-बनवास, प्रृ० ३० | 


[ रे८१ 


( ज॑ ) शअ्रन्य अवगुण--जिस प्रकार उक्त मानव-अवगुणों की व्यंजना में 
उपमान प्रकृति-हूपों का प्रयोग अनेक प्रकार से किया जाता है, उसी प्रकार अन्य 
मानव-अवगुणों की अभिव्यक्ति में भी विभिन्न प्रकृति-रूपों का योग अनेक प्रकार से 
लिया जाता है। मानव-अत्याचार की व्यंजना के लिए अत्याचारी की कभी टिड्डी-दल 
से उपमा दी जाती है-- 

टिडिब्यों-सा छा अत्याचार चाट जाता संसार" | 


्े 


कभी उसके अत्याचार से पीड़ित व्यक्तियों पर क्रोंचादि प्रकृति-रूपों का 
आरोप अथवा उनमें उनका अध्यवसान किया जाता है; कभी दूसरों के धन का 
शोषण करनेवाले अत्याचारियों के अत्याचार की अभिव्यक्ति के लिये अन्य प्राणियों 
का रक्त चुसकर उस पर आश्रित रहनेवाले प्रकृति के कुत्सित प्राणी जोंक का अनेक 


प्रकार से आश्रय लिया जाता है, बहु-विध प्रयोग किया जाता है और कभी उनके 
पशुवत्‌ क्रृत्यों के कारण उन पर पशुत्व का आरोप किया जाता है । 


मानव-आलस्य की अभिव्यक्ति के लिये कवि कभी प्रकृति के अजगर तथा 
पक्षी आदि उपमानों की निष्कियता की कल्पना करके, आलसी व्यक्तियों द्वारा, 
उनके साम्यादि के आधार पर, उसके औचित्य का समर्थन कराता है? और कभी 
प्रकृति के सक्रिय उपमानों की उनके द्वारा निन्‍्दरा करवा कर४ । कहने की आवश्यकता 
नहीं कि आलसी व्यक्षिययों का अपने आलस्य का यह औचित्य-समथन उन्हें उपहासा- 
स्पद रूप में प्रस्तुत कर, उनके अवगुणी रूप को मानव-विगहेणा का ही विषय 
बनाता है । 


इसी प्रकार मानव-कटुता की व्यंजना के लिये कवि उसके उपमान काक का 
विभिन्न प्रकार से योग लेता है”; हिसा के विनाशकारी रूप की अभिव्यक्ति के लिये 





१. पंत, परिवतेन, पल्‍लव, प्रू० १०३ । 
२. लाखों क्रॉंच कराह रहे हैं, जाग आदि-कवि की कल्याणी ! 
-+दिनकर, “कस्में देवाय !! रेशुका; प० ३२ | 
३. अजगर करेन चाकरी पंछी करें न काम | 
दास मलूका कह गये सबके दाता राम | 
-मलूकदास, भारत दु्दशा, चौथा अंक, पृ० ३५ | 
४, बिस्तर पे मिस्ले लोथ पड़े रहना हमेशा | 
बंदर की तरह धूम मचाना नहीं अच्छा । 
--भारतेन्दु, भारत-दुद शा, भारतेन्दु-नाटकावली, पु० ४७३ । 
५. जहाँ सोचा था मधुबन बीच सुनूगा कोकिल पंचम-तान | 
वहाँ पर कटु-ककश-स्वर काग, प्रतिक्षण खाये जाते कान || 
“बच्चन, विप्लव-गान, धार के इधर-उधर, १० १३ | 


३ 


हिल मानव की प्रलय-मेघ से तुलना करता है; 'रोब की व्यंजना के लिये रोद् रूपधारी 
मानव की उपमा क्रद्ध सप॑ से देता है; लोभ की अभिव्यकित के लिये गृद्ध को उपमान 
रूप में प्रयक्त करता है और असंयम एवं वासना की प्रबलता की अभिव्यक्ति के 
लिए उसकी उपमा तफानी समंद्र", असत्यता के निदशंन के लिये दिवस के प्रकाश 
का सामना न कर सकतनेवाले अंधकार से३ और क्ृत्रिमता तथा वाह्याडम्बर के 
बिम्बात्मक चित्रण के लिये तितली तथा सूय-रश्मियों से नष्ठ हो जानेवाली कुहेलिका 
से देता है । 
प्रकृति के अबगुणों की अभिव्यक्तित में मानव 

मानव-अवगुणों की अभिव्यक्ति में उपमान-प्रकृति का योग जितना अधिक लिया 
जाता है, प्रकृति के अवगणों की व्यंजना में उपमान-माचव का उतना नहीं । प्रकृति 
के अवग॒णों की व्यंजना की ओर कवि-समुदाय का ध्यान उतना अधिक आद्ृष्ट नहों 
होता, जितना कि मानव-जगत्‌ के अवग॒गों की ओर । संसार में विनाश और हाहाकार 
की स्थिति आज मानव-अवगणों के कारण है, प्रकृति के अवगणों के कारण नही । 
मानव चेंतना की सर्वोच्च अवस्था को प्राप्त विश्व का सर्वाधिक महत्वपूर्ण प्राणी है । 
विश्व-कल्याण का उत्तरदायित्व उसी पर है। यद्यपि इसका यह तात्ययथ नहीं कि 
विद्व-मंगल में प्रकृति का योग बिल्कुल नहीं है । विश्व-कल्याण में प्रकृति का योग भी, 
जैसा कि यथास्थान उल्लेख किया जा चुका हें; अत्यधिक महत्वप्‌ण है; किन्तु प्रकृति 
जेसी है, वेसी ही रहती है और वसी ही रहेगी कुछ पशु-पक्षियों के अतिरिक्त उस 
पर कोई प्रभाव डाला जा सकना सम्भव नहीं ह. और यदि उस पर किसी प्रकार के 
प्रभाव की बात कही भी जाती है, तो वह कवि-कल्पना की वस्तु होती है, यथा्थ-जगत्‌ 
की नहीं । इसके अतिरिक्त प्रकृति-प्रेमी कवि, .जिनके द्वारा प्रकृति के गुण-अवगुणादि 
का चित्रांकन किया जाता है, प्रायः अपनी प्रेयसी प्रकृति में गृण ही गुण देखते हैं, 


१, बहा नर शोशित मूसलधार रुएड मुण्डों की कर बौछार | 
प्रतय घन-सा घिर भीसाकार गरजता है दिगंत संहार । 
--पंत, परिवतेन , पल्लब, प्रृू० १०४ | 
२, इनर्द्रियाणां हि चरतां यन्‍्मनोडनु विधीगते | 
तदस्थ हरति प्रज्ञां वायुनाविमित्राम्मसि | 
“गीता, अध्याय २, श्लोक ६७। 
३, सत्य के सम्मुख ठहरेगा, भत्ता कैसे असत्य जन-रव | 
तिमिर सामना करेगा क्‍यों, दिवस का जो है रवि-संभव ॥| | 
--हरिओऔध, वेदेही-वनवास, प्रु० ४० । 
४. कऋत्रिमता है उस कुज्कटिका सहश जो, नहीं ठहर पाती विंसेद-रबिकर परस । 
उससे कलुषित होती रहती है सुरुचि असरस बनता रहता है. मानस-सरस । 
--हरिओऔऔध, वेदेही-वनवास, प० १८७४ | 


[ रेपरे ] 


अवगुण नहीं । अतः वैज्ञानिक इष्टि से प्रकृति में किसी प्रकार के परिष्कार की 
सम्भावना न होने के कारण तथा प्रकृति-प्रेमी कवियों के उसके प्रति प्रेम के कारण, 
प्रकृति के अवगुणों की अभिव्यवित काव्य में कम उपलब्ध होती है और जहाँ कहीं 
उपलब्ध होती भी है, वहाँ मानव-जगत्‌ से उसकी तुलना प्रायः कम की जाती है । 
इन्हीं सब कारणों से प्रकृति के अवगुणों की अभिव्यक्ति में मानव-रूपों का प्रयोग 
प्रायः कम होता है । फिर भी बिल्कुल न होता हो, ऐसी बात नहीं । 

प्रकृति के अवगुणों की अभिव्यक्ति में मानवीय उपमानों का योग यद्यपि कम 
होता है, तथापि काव्य-स्रष्टा मानव का जो कुछ भी योग होता है, वह उपेक्षणीय 
नहीं । अतः उस पर भी किचित्‌ दृष्टिपात कर लेना आवश्यक है । 


मानव काव्य-जगत्‌ का ख्रष्टा एवं मूलाधार है। उसके अभाव में प्रकृति के 
गुणों की अभिव्यक्ति संभव नहीं। अतः प्रकृति-गुणाभिव्यंजन में उसका सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण योग यही है कि वही अपनी भावुकता और कल्पना के बल पर उनका 
साक्षात्कार करके उनकी अभिव्यक्ति करता है। दूसरे रूप में उसका योग उन स्थलों 
पर होता है, जहाँ कवि प्रकृति के अवगुगों का चित्रण उपमान-मानव के योग से 
करता है । ऐसे स्थलों पर कवि कभी तो प्रकृति के अवगुणों के निर्देश के लिये उसे 
ठीक मानव के समान चित्रित करता है--मानव-रूप में उसके विभिन्न अवगुणों का 
निदर्शन कराता हुआ उसका मानवीकरण करता है--और कभी उपमान-मानव का 
आलंकारिक प्रयोग करके, विभिन्न प्रकार का योग लेकर, उनके सम्यक्‌ बिम्ब-विधान 
द्वारा मानव-मन में उनके प्रति विगहंणा उत्पन्न करने का प्रयत्न करता है" । 


प्रकृति के मानवीकरण द्वारा उसके अवगुणों का निदर्शन, अपनी मारमिकता 





१, (क) तुम द्रशंस श्ृ५ से जगती पर चढ़ अनियंत्रित; 
करते हो संसृति को उत्पीड़ित, पद मादंत; 
नग्न नगर कर, भग्न भवन, प्रतिमाएँ खंडित, 
हर लेते हो विभव; कला, कोशल चिर संचित ! 
आपधि, व्याधि, बहु दृष्टि, वात उत्पात, श्रमंगल; 
वहि, बाढ़, भूकम्प,--तुम्हारे विपुल सैन्य दल; 
अहे निरंकुश ! पदाघात से जिनके विह्नल 
हिल-हिल उठता है टज्ञ मत 
पद दलित घरा तक ! 
--पंत, परिवरतन, पल, ४० ६६ | 
(स॒ ) कुल वधुओं सी अयि सलज, सुकुमार ! 
शयन कत्च, दर्शन ग्रह की श्रृंगार ! 
--पंत परिवर्तन, स्वीट पी के ग्रति, ग्राम्या, ७० ७८ | 
(ग ) दिनकर, दिल्‍ली, ४० हे | 


| रप४ ॥ 


के कारण उसके दुव॒ त्त रूपों को, पाठकों की विगहेणा का विषय बना देता है और 
फलतः उसे मानव अथवा प्रकृति में जहाँ कहीं भी वैसे अवगुणों का साक्षात्कार होता 
है, वह उनसे विभुख होकर दूर भागता है, स्वयं उन अवगशणों से मुक्त रहने का 
यथासम्भव प्रयत्न करता है और दूसरों को भी उनसे बचने का उपदेश देता है। 
प्रकृति के मानवीकृत रूपों में उसके विभिन्न अवग॒णों की अभिव्यक्ति कितनी मामिक 
होती है, उसके विगहित अवगुणों का बिम्बात्मक रूप कितना विकषक होता है, 
इसके परिदरश्शन के लिये निम्नांकित उद्धरण प्रस्तुत किये जाते हैं-- 
( क ) कामकता--बन्द कंचुकी से सब खोल दिये प्यार से 
यौवन उभार ने 
पललच पर्यक पर सोती शेफालिके | 
मूक आहान-मरे लालसी कपोलों के 
व्याकूल विकास पर 
मरते हें शिशिर से चुम्बन गगन के । 
( ख ) निर्लेजता एवं अज्ञान-- 
दो दिन ही के बाल डांस में नाच हुईं बे पानी दिल्‍ली । 
कैसी यह निलज्ज नगनता, कैसी यह नादानी दिल्‍ली । 
( ग ) निदेयता--वधिरया तुम निगठुरा,-जनों की विफल सकल भनुहार* | 
(घ ) निमंमता, हत्या, विश्वासघात तथा ग्रव॑चना-- 
सूरज जब 
किरणों के बीज-रत्न 
घरती के ब्ंयर में 
बोकर 
हारा-थका 
स्वेद-युवत 
सिन्धु के किनारे 
निज थकन मिटाने को 
नये गात पाने को 
आया 
तब निर्मेम उस सिन्धु ने डुबो दिया, 
ऊपर से लहरों की ऑअधियाली चादर ली ढाँप 
ओर शान्त हो रहा* | 
निराला, शेफालिका, परिमल, पु० १६६। 
दिनकर, दिल्‍ली, पृ० ५४ | 
पंत, स्वीट पी के प्रति, ग्राम्या, पृ० ८० | 
दुष्यन्तकुमार, सूर्या स्तः 'एक इम्प्रेशन!, सूथ का स्वागत, प० ४२ | 
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| रप५ | 


उक्त अवतरणों में प्रकृति की कामुकता, विषयान्धता, निलज्ञजता, दुब॒॑द्वि, 
व्यभिचार, प्रवंचना, विश्वासघात, निर्ममता, हत्या तथा निर्दयता आदि विभिन्‍न 
अवगुणों की व्यंजना में प्रकृति-रूपों के मानवीकरण से जो मामिकता, स्पष्टता ओर 
प्रभावोत्पादकता आ गई है, वह मानव-योग के परिणाम का ही प्रताप है। साथ ही 
प्रकृति के उक्त अवगुणों के निदर्शन द्वारा, अन्योक्ति रूप में, मानव-अवगुणों की 
भी बिम्बात्मक अभिव्यक्ति हुई है, यद्यपि इसका प्रथम पक्ष णर्थात्‌ प्रक्रति के उक्त 
अवगुणों का उल्लेख भी अप्रधान नहीं । 


अन्त में कहा जा सकता है कि मानव तथा प्रकृति में विभिन्‍न अवगुणों की 
स्थिति कहीं-कहीं समान रूप से और कहों-कहीं कुछ वेषम्य के साथ पायी जाती है-- 
कहीं मानव में अवगुणाधिक्य है और कहीं प्रकृति में; कहीं कुछ अवगुण केवल मानव- 
वर्ग की ही विशेषता हैं और कहीं कुछ प्रकृति की । मानव-बुद्धि-विकास की दृष्टि से 
सृष्टि का अनुपमेय प्राणी है । विद्व-कल्याण का उत्तरदायित्व बहुत-कुछ उसी पर है । 
अतः उसकी बुद्धिमत्ता इसी में है कि वह अपने स्व-वर्गीय मानव तथा सहचरी 
प्रकृति के अवगुणों का अनुकरण न करके उन्हें विगहंणा की दष्टि से देखे, उनकी 
ओर से विमुख होकर विश्व-स्थिति के अनिवाय प्रसाधनों--गुणों-- की ओर उन्मुख 
हो और उन्हें व्यावहारिक जीवन में अपना कर विद्व-कल्याण में योग दे । इसी में 
संसार का कल्याण है और इसी में उसका स्वयं का भी, क्योंकि वह संसार से 
बाहर नहीं । 
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. सप्तम अध्याय 


मानव व्यापार तथा प्रकृति 


संसार एक विकट कम-क्षेत्र है। इसमें अवतीर्ण किसी भी प्राणी के लिये 
निष्किय रह सकना प्रायः सम्भव नहों | निष्कियता मृत्यु का पर्याय हैं और कर्मण्यता 
जीवन का। मानव-शरीर के आन्तरिक अनभवों के निष्क्रिय हो जाने पर, जिस 
प्रकार मानव-जीवन समाप्त हो जाता है, उसी प्रकार बाह्य अवयवों को प्रयक्त न 
करने वाला मानव भी मृतवत्‌ ही हो जाता है । अपने जीवन के प्रमुख उद्देश्य को 
समझने वाला मानव कमण्यता को जीवन की साथकता समझता है। गीता में 
स्वयं योगिराज कृष्ण ने 'कर्म में ही तुझे अधिकार है, उससे उत्पन्न होने वाले 
विभिन्‍न कम-फलों का नहीं । कम का फल तेरा हेतुन हो। कम न करने का भी 
तुझे आग्रह न हो! ।! कह कर कर्ठता के महत्त्व की घोषणा की है। उन्हीं से 
प्रभावित होकर स्वामी रामतीथ ने भी कहा है--अपने परिश्रम के पुरस्कार की 
चिन्ता मत करो, भविष्य के विषय में मत सोचो, संदेह में मत पड़ो, सफलता और 
विफलता का विचार मत करो | कर्म को ही साध्य समझ कर--कर्म के लिये ही-- 
कर्म करो। कर्म ही उसका अपना पुरस्कार है* । 


संसार में जितने भी महान्‌ व्यक्ति हैं अथवा हुए हैं, उनका उत्थान उनकी 
कर्मण्यता के ही कारण हुआ। कर्माश्चित चन्द्रगुप्, सिकन्‍्दर और नेपोलियन आदि 
इतिहास-प्रसिद्ध महापुरुष इसके उत्कट प्रमाण हैं। वर्तमान महापुरुषों में भी 
अधिकांश की महत्ता उनकी कमण्यता का ही अमर वरदान है। विवेकशील मानव 
कर्मठता के महत्त्व को समझ कर अपने जीवन-संघर्षों में विजय-प्राप्ति के लिये सतत 





१, कर्मर्येबाधिकारस्ते मा फलेषु कदाचन | 
मा कमफतहेतुमू माँ ते सढ गोडल््वकर्मणि | -- गीता, अध्याय २, लोक ४७ | 
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[ शथ७ ] 


कमेशील रहता है । व्यक्तिगत, कौटम्बिक, सामाजिक, राष्ट्रीय तथा अन्तर्राष्ट्रीय, 
जिस किसी भी दृष्टि से देखा जाय कमंण्यता का महत्त्व अपरिमेय है। अतः 
मानव के लिये सतत कर्मरत रहना परमावश्यक है । किन्तु यह आवश्यक नहों कि 
वह बड़े से बड़ा काय ही करे । छोटे कार्य भी उतने ही महत्त्वपूर्ण हैं, जितने कि 
बड़े । मानव का कतंव्य केवल कर्म करना है, उनकी तुच्छता और महत्ता के विषय 
में सोचना-विचारना नहीं । 


मानव तथा प्रकृति में व्यापार-साम्य 


यह 'संसार करम्मंण्य वीरों की चित्रशाला है" ।” यहाँ मानव बैयक्तिक, 
कौटुम्बिक, सामाजिक, राष्ट्रीय और अन्तर्राष्ट्रीय आदि अनेक प्रकार के कार्य करके 
ही आत्म-पद-लाभ करता है। प्रकृति भी इसका अपवाद नहीं । मानव जिस प्रकार 
विभिन्‍न प्रकार के कायों में व्यस्त रहता है, उसी प्रकार प्रकृति भी ; मानव- 
जगत्‌ में जिस प्रकार सामाजिक, राजनीतिक, धामिक, कलात्मक तथा बौद्धिक कार्ये- 
व्यापारों के दर्शन होते हैं, उसी प्रकार प्रकृति-जगत्‌ में भी । अन्तर केवल इतना 
ही है कि प्रकृति के कुछ कार्य कवि-कल्पना द्वारा आरोपित, आयोजित अथवा 
निर्मित होते हैं; जब कि मानव के समस्त व्यापार व्यावहारिक, दाशनिक और 
वेज्ञानिक जीवन के भी उसी प्रकार सत्य होते हैं, जिस प्रकार साहित्य-जगत्‌ के । 
जहाँ तक काव्य में प्रकृति के व्यापारों के महत्त्व का है, उसकी उपेक्षा नहीं की जा 
सकती ; क्योंकि साहित्य में साहित्यिक सत्य भी संबंध उतने ही महत्त्वपृ्ण होते 
हैं, जितने दाश्शनिक, व्यावहारिक अथवा वैज्ञानिक । अतः हिन्दी-काव्य में मानव 
तथा प्रकृति को विभिन्‍त काय-व्यापारों की व्यंजना कहाँ-कहाँ और किन-किन रूपों में 
समान खझप से प्राप्त होती है, इसके निदर्शन के लिये अब हमें दोनों के विभिन्‍न 
व्यापारों पर संक्षिप्त विचार करना होगा-- 


( के ) सामाजिक व्यापार--व्यापक अथ में सामाजिक व्यापारों में, वे समग्र 
कार्य-व्यापार, जिनसे समाज की रक्षा, स्थिति तथा कल्याण-साधन में योग मिलता 
है, अन्तभू त हैं । समाज के कल्याण में मानव का अपना वैयक्तिक कल्याण भी निहित 
है । यही नहीं, कुटम्ब, जाति, राष्टु और समस्त विश्व का कल्याण भी उसी में समाहित 
है। अतः विवेकशील मानव सामाजिक व्यापारों के इस महत्व को समझ कर 
उनके करने में किसी प्रकार का प्रमाद नहों करता। उसकी देष्टि में यह समस्त 
विश्व ही एक समाज है और इसीलिये वह अपने को विश्व-समान का एक अंग 
मान कर ही अपने विभिन्न व्यापारों को कुशलतापूर्वक सम्पादित करके विशव- 
कल्याण में योग देता है । अतः इस व्यापक इष्टि से विद्व-समाज- के समस्त धामिक, 
बौद्धिक, राजनीतिक तथा कलात्मकादि व्यापारों को सामाजिक व्यापारों में 
अन्तर्भावित किया जा सकता है। किन्तु सामाजिक व्यापारों को इस प्रकार इतने 





२, प्रसाद, सकन्दरशुप्त; ३० १.० । 


|. शक -॥ 


व्यापक अथ में प्रयुक्त करना कि अन्य व्यापारों का अस्तित्व ही समाप्त हो जाय, 
कई दृष्टियों से उचित नहीं । अतः सामाजिक व्यापारों के अन्तर्गत हम धामिक, 
बोद्धिक, राजनीतिक अथवा कलात्मकादि कार्यों को समाविष्ट न करके केवल 
उन्हों व्यापारों को लेंगे, जिनसे मनुष्य समाज में परस्पर एक दूसरें की सहायता 
करता है, सहयोग देता है और एक दूसरे के सुख-दुःख से सुखी अथवा दुःखी 
होकर, सुखात्मक एवं दुःखात्मक भावनाओं से प्रेरित हो विभिन्न प्रकार के कृत्य 
करता है। दुःखी व्यक्ति के दु:ख से द्रवीभूत होकर उसे सानन्‍्त्वना देना, उसके दुःख 
को दूर करने के लिये प्रयत्न करता, स्वागत-सत्कार तथा सेवा करना, उल्लास 
जागृत करना आदि ऐसे ही कार्य हैं। मानव चेतन सपथ एवं बृद्धि-विवेकशील प्राणी 
होने के कारण इन सभी व्यापारों को कुशलतापूबंक सम्पादित करता है। वह 
अपने सजातीय मानव के प्रति ही नहीं, प्रकृति तक के प्रति अपने सामाजिक 
उत्तरदायित्व को निभाता है, 'अनागत कल! तक के स्वागत के लिये समुत्सुक 
रहता है-- 
भव्य है, कैसे करूँ स्वागत-समादर, बच न पाई बात" | 
इसी प्रकार वह अपने सहवर्ती मानव तथा सहचरी प्रकृति के विभिन्‍न रूपों 
की सहायता करता, दुःख में उन्हें सान्‍्त्वना देता, उसे दूर करने के लिये प्रयत्न 
करता, मार्ग भूलने पर उनका पथ-प्रदर्शन करता और अतिथियों का स्वागत-सत्कार 
करता है। 
मानव के समान ही भावुक कवि को प्रकृति के विभिन्‍न रूप भी विविध 
सामाजिक व्यापार करते दिखायी देते हैं | प्रकृति उसे स्वागत करती, सान्त्वना देती, 
आतिथ्य सत्कार करती, जगाती, बुलाती, उल्लास जागृत करती, आत्म-स्नेह 
लुटाती तथा अन्य अनेक सामाजिक व्यापारों में संलग्न प्रतीत होती है । पृथ्वी निशि- 
परियों के स्वागतार्थ स्वर्ग उपमाओं के भू लुठित विहार! खोल देती है-- 
निशि-परियाँ अलकों में, गूंथे नक्षत्र फूल । 
देवपुरी से निकली, प्रथ्वी के सपनों में, 
देव राह गईं भूल । 
हा हक जा 
स्वागत में घरती ने आदर से खोल दिये । 
रवर्ग उपमाश्रों के मू-लुठित कुछ विहार । 
कृष्णायल के कृष्ण के मथुरा-गमन पर उनके स्वागतार्थ उमड़ते हुए जन- 
समुदाय के साथ ही प्रकृति भी उनका स्वागत करती है। वृक्ष नतमस्तक हो प्रणाम 





१, सियारामशरण गुप्त, अनागत कल के प्रति, हिन्दुस्तान दैनिक, २६ जनवरी, 


ड १६४८ ६० । 
२. कु वरनारायण, स्वप्न-चित्र, चक्रब्यूह, पृ० ६६-७० | 


[ शथर्द ) 


करते हुए पुष्प, फल एवं अध्य समपित करते हैं | ताड़ वृक्ष अपने फलों के रूप में 
मंगल-कलश लेकर खड़े होते हैं। मार्ग के अन्य वक्ष प्रतिहार के रूप में उनका 
स्वागत करते हुए शोभायमान होते हैँ । आकाश में बक-सम्‌ह श्रेणीबद्ध हो स्वागत 
के बन्दनवार सजाता है । पृथ्वी शस्यावलि के ब्याज से पाँवड़े बिछाती तथा अपनी 
प्रसन्‍तता व्यक्त करती है। वेण-बन समीर-तरंगों के योग से शब्दायमान हो 
चारण-रूप में यश गान करता है । मयर नृत्य करते, विहंग गाते और अमर मंगल- 
वाद्य बजाते हैं-- 

प्रश्मत अवनत मस्तक तरु यण, करत सुमन फल अध्ये समर्पण । 

मंगल-कलश ताल-फल राजत, साय विटप ग्तिहार विराजत । 

श्रेणा-बद्ध व्योगम बक छाये, स्वागत बन्दनवार सजाये । 

पथ पॉवड़े सस्य मिस्त पारति, हास काँस मिस परणी घारति। 

स्वरित वेणु-वन पवन तरंया; बन्दी बरनत चरित प्रसंगा। 

नतेत मोर, विहँग मधु यावत, अलि कुल मंगल वाद्य बजावत" । 


प्रकृति मानव का ही नहीं, अपने विभिन्न उपकरणों का भी स्वागत करती 
है। समीर ऋतुराज बसंत के आगमन पर उसके स्वागत के लिये झाड़ू लगाता है । 
पृथ्वी गलियों को पृष्प-सुगन्ध से सींच कर सौरभित करती है | मधु से उन्मत्त 
मलिन्द विजय-प्रशस्तियों के रूप में यश गान करते हैं। पक्षी मंगल-पाठ पढ़ते हें । 
समस्त प्रकृति उसके स्वागताथ विभिन्न प्रकार के साज सजाती है? । 


इसी प्रकार हरिऔध के वर्देही-वनवास का मधु-पूर्ण मधक अपने रक्ताभ 
दलों की लालिमा से शोभायमान होता हुआ, ममर ध्वनि से यश-गान करता हुआ, 
पुष्प-वर्षा कर सोत्साह वसन्‍्त का स्वागत करता है-- 


लाल-लाल-दल-ललित-लालिगा से विलस | वर्णन कर समेर ध्वनि से विरुदावली, 
सघु-ऋतु के स्वागत करने में मत्त था। सघु से भरित सधृक बरस सुमनावली 3 | 

सामाजिक कतंव्य को समझने वाले पर-दुःख-कातर मानव के समान ही 
प्रकृति भी अपने सहवरतियों के दुःख से द्रवीमत होकर सान्त्वना देती है। चन्द्र- 
रव्मियाँ कुमुद-दलों से वेदना के दाग पोंछती हैं; सूय अपनी रश्सियों द्वारा रात्रि 


१, द्वारिका प्रसाद, मिश्र, कृष्णायन, मथुराकाण्ड, पु० १२५ | 
वायु बहारि बुहारि रही, छिति बीथी सुगंधन जाति सिंचाई । 
त्यों मधुमाते मल्िंद सबे, जय के करखान रहै कछु गाई । 
मंगल-पाठ पढ़ें 'द्विजदेव', सबे विधि सों उपसा उपजाई | 
साजि रहे सब साज घने, बन में रितुराज की जानि अबाई | 
-- द्विजदेव, ब्रजभाषा-सा हित्य का ऋतु-सोन्दर्य, पु० ३६ | 
३, हरिश्रौध, बदेही-बनवास, पु० १७८। 


[ रर्० 


के आँस पोंछता और कमलों का दुःख दूर करता है; वृक्ष निरावलम्ब लताओं को 
आश्रय देते हैं। राकेश चन्द्रिका में रात्रि की अलकें खोल कर धोता है" ; मेघ 
चातक-वर्ग की पीड़ा से द्रवीभूत होकर उससे संताप- निवारण के लिये, अपने हृदय 
का समस्त रस उडेल देता है, मृतक दादुरों को प्राण-दान देता हैं और सूय पुष्पों के 
आँस पोंछ-पोंछु कर तथा समझा-बल्ला कर सान्‍्त्वना देता है 


प्रकृति मानव के ही समान पंखा झलती, झूला झुलाती, सत्कार करती, 
मार्ग-प्रदर्शन करती, श्रान्ति निवारित करती, जगाती, बुलाती, निमन्त्रण देती और 
प्रिय का अन्वेषण करती है? । वाय काम-पुत्र बसंत को झूला झुलाती, मयूर तथा 
कीर वार्तालाप करके उसका मनोरंजन करते, कोकिल हलराती तथा तालियाँ 
दे-दे कर हुलसाती और परागपूर्ण नायिका कमल-कलिका 'राई-तोन! उतारती है* । 
इसी प्रकार रजनी-गन्धा आत्मस्नेह लटाती, रात की रानी अभिनव उल्लास जागृत 
करती", पदम-पत्र पंखे झलते, समीर हाथ-पेर पलोटता, वर्षा जगाने का काय 
करती*, माँ वसुन्धरा तथा गंगा, घाधघरा आदि सरिताएँ उसका आत्वान 





१, महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि ( १ ), ४० ३१ | 
दिनकर कर से अश्रु फूल के पोंछ-पोंछ॒ कर कहता है। 
अरे फूल मत रो न किसी का समय एक सा रहता है | 
-श्यामनारायण पाण्डेय, आरती, ४० ६६ । 
२. कालिदास, मेबदूत, पूबमेघ, श्लोक ३३, २६; ३७ तथा ४१ | 
४. डार द्रम पालनो बिछोना नव पलल्‍्लब के, सुमन भौगूला सोहै, तन छुबि भारी दे । 
पवन क्ुलावे, केकी-कीर बतराव “देव”, कोकिल हलावे, हुलसावें कर तारी दे। 
पूरित पराग सों उतारी कर राई-नोन, कंज कली नाथ्रिका ल़्तानि सिर सारी दे । 
मदन महीप जू कौ बालक बमंत ताहि, प्रातहिं जगावत गुलाब चटकारी दे। 
“-देव, व्रज-भाषा-साहित्य का ऋतु-सौन्दर्य, पृ० ४१ । 
भर, ज्योत्स्ना पुलकित बेला में रजनी गंधा, सहज भाव से आत्म-स्नेह लुटाती थी ; 
कहीं रात की रानी; प्रिय अमराई के, कण-कण में अभिनव उल्लास जगाती थी | 
-शम्भुनाथ 'शेष', शरतपूणिमा, १४ की श्रेष्ठ कविताएँ, पृ० १२०। 
६, सोती हुईं सरोज अंक पर 
शरत-शिशिर दोनों बहनों के 
सुख-विलास-मद-शिथिल अंक पर 
पदम-पत्र प॑खे मलते थे 
मलती थी कर-चरण समीरण धीरे-धीरे जाती 
नींद उचट जाने के भय से थी कुछ कुछ घबराती । 
बड़ी बहन वर्षा ने उन्हें जगाया । 


“निराला, वन-कुसुर्मों की शय्या, परिमल, पृ० १५३ | 


| रे ] 


करतों,' वाय तथा छाया उसकी सेवा करतों* और चन्द्र तथा तारे उसका पथ- 
प्रदर्शन करते हैं । 


उक्त सामाजिक व्यापारों के अतिरिक्त दृतत्व भी उसमें अन्तभू त किया जा 
सकता है। मानव जिस प्रकार अपने परिजनों तथा इष्ट-मित्रों के संदेश-वहन करता 
है, एक का संदेश दूसरे तक पहुँचाता है, उसी प्रकार प्रकृति भी मानव-संदेश को 
वहन करके उसके प्रिय तक पहुँचाती है। इस विषय में यद्यपि कवि को कभी-कभी 
प्रकृति के दृतत्व व्यापार की क्षमता में संदेह भी होता है; कभी-कभी वह यह कहता 
हुआ भी पाया जाता है कि “भला बताइये, कहाँ तो धुएं, अग्नि, जल और वायु से 
बना हुआ मेष और कहाँ संदेश की वे बातें, जिन्हें बड़े चतुर लोग ही ला-पहुँचा 
सकते हूँ। पर यक्ष को अपने तन-मन की तो सुध थी ही नहीं, फिर भला उसका 
ध्यान यहाँ तक पहुँच केसे पाता३ ? तथापि यह कहने पर भी वह उससे दूतत्व का 
व्यापार करवाता है । यही नहों, कालिदास के अतिरिक्त अन्य भावक कवियों का 
ध्यान तो प्रकृति की इस असमथता की ओर भी बहुत कम जाता है । कुछ इने-गिने 
कवि ही इसके अपवाद हो सकते हैं । | 


किक 


हिन्दी-काव्य में चन्दवरदाई की पद्मावती तोते से प्रिय पृथ्वीराज के पास 
अपना संदेश भेजती है और वह न केवल उसका संदेश लेकर पृथ्वीराज के पास 
जाता ही है, प्रत्युत पुनः पृथ्वीराज का संदेश लाकर उसका दुःख मोचन भी करता है" । 


१, हमारे जन्म की धरती हमारे कर्म की घरती। 
हमें रो-रो बुलाती है हमारे धम की धरती | 
बुलाती है हमें गंगा बुलाती घाघरा हमको। 
हमारे लाइले आओ बुल्ाता आगरा हमको | 
“श्यामनारायण पाण्डेय, आरती, प० ६१ । 
२. भूर्जबु मर्मरीभूता: कीचकध्बनिदेतवः | गंगाशीकरिणो मार्गें मरुतरतं सिषेविरे । 
--कालिदास, रघुबंश, चतुर्थ सर्ग, श्लोक ७३ | 
तथा-- 
पंत, छाया, पल्लब, प० ६० | 
३, कालिदास, मेघदूत, पूबमेघ, श्लोक ४ । 
४, सं संदेशं जलधरवरो दिव्यवाचाचचत्ते प्राणांस्तस्या जनहितरतो रक्तितं यक्षवध्वा: | 
प्राप्योदन्त प्रमुदितमना सापि तस्थो स्वभतु; केषां न स्थादभिमतफलाग्रार्थना हाय त्तमेषु । 
“कालिदास, मेघदूत, उत्तरमेघर, श्लोक ६० | 
५, दिष्पंत पंथ दिल्ली दिसांन | सुपर भयो सुकक जब मिल्‍यो आन । 
संदेश सुनत आनंद नेन | उमगीय बाल मनसथ्थ सेन । 
--चन्दवरदाई, प्थ्वीराज-रासों, पद्मावती, छुन्द ४२ । 


| रेर्र | 


न्रमृहम्मद की इन्द्रावती में नायक पवन से अपना संदेश ले जाने की प्रार्थना करता 
है और संवेदनशील पवन उसकी प्रार्थना स्वीकार करके इन्द्रावती से उसका संदेश 
ले जाकर कहता है! । विरह-वारीश का माधवानल लीलावती के वियोग में मेष से 
संदेश भेजता है" । जायसी के पदुमावत में तोता रत्नसेन तथा पद्मावती दोनों का 
ही दूतत्व करता हैं। एक ओर रत्नसेन की प्रशंसा करके पद्मावती के हृदय में 
उसके प्रति अनुराग उत्पन्न करता है और दूसरी ओर रत्नसेन से पद्मावती का संदेश 
कहता है? । नागमती अपर तथा काक से संदेश ले जाने की प्राथना करती है और 
अंततः उसके दुःख से दुःखी होकर एक पक्षी उसका संदेश ले जाकर सिंहल दीप में 
रत्नसेन से कहता है४ | गणपति कृत माधवानल काम-कन्दला में विरहिणी नायिका 
अपने प्रियतम के पास पवन से संदेश भेजती है" । 


सूरदास की गोपियाँ कभी चन्द्र से अनुनय-विनय करती हुईं विश्वाधिपति 
प्रिय कृष्ण के पास संदेश ले जाने की प्राथना करती हैं*; कभी कोकिला से अन्तरंग 
सखी के समान सम्बन्ध स्थापित करती हुई अपने रक्षक पति को ले जाने की अभ्यर्थना 
करती हैँ*; कभी चातक से प्रिय को मना कर ले आने के लिये अत्यधिक आत्मीयता 
तथा दीनतापूर्ण वाणी में याचना करती हैं“ और कभी मेघ के साथ आत्मीयता 


, जो तेहि ओर बहेठ तुम आई । दीन्हेउ मोर संदेस सुनाई । 
+- + +- 
कु बर संदेश पवन जो पावा । इन्द्रावति सों जाइ सुनावा | 
- नूरमुहम्मद, इन्द्रावती, दर्शन खण्ड, प्ृ० ७८ | 
२, बोधा, बिरह-बारीश, वर्षा-कऋतु वर्णन प्रसंग | 
३, आवा सुबा बेठ जहाँ जोगी। मारग नेन, बियोग बियोगी। 
आइ प्रेम-रस कहा से देसा | गोरख मिला, मिला उपदेसा । 
-जायसी, पदमावत, जा० ग्र॑० प्रृ० ७६ | 
४, भा उदास जो सुना संदेसू | सँँवरि चला मन चितउर देसू | 
ह “-जायसी, पदमावत, जा० ग्र०, प० १६४ | 
५, पवन ! संदेसु पठावठ, माहरु साधव-रेसि | 
तपन लगाड़ी ते गयड, मरू मूकी परदेशि | 


“गणपति, माघवानल काम-कंदला छुन्द ६१७ | 


रे 


६. दघि सुत जात हो वहि देस । 
द्वारका हैं स्थाम सुन्दर सकल भुवन-नरेस | 
नाथ ! केसे अनाथ छाँड़यो कहियो सूर सँदेस | --सूर, अमरगीत-सार, पद २६१। 
७. करियो प्रगट पुकार द्वार है अ्बलन्ह आनि अनेग अरि घेरी | 
ब्रज ले आउ सूर के प्रभु को गावहिं कोकिल ! कीरति तेरी | 


“सूर, अ्रमरगीत-सार, पद २६२। 
८, सूर, अमरगीत-सार, पद ३२५ | 


| रे्रे ] 


स्थापित करती हुई अपने संदेश-वहन के लिये उसकी मनहार करती हैं। । 
रीतिकालीन कवि घन-आनंद कभी सर्वस्थलगामिनी वाय से अपनी विरह-व्यथा 

की जड़ी--प्रिय-चरणों की ध्ल--ले आने की प्रार्यना--करते हैं" और कभी परोपकार 

के लिये शरीर-धारण करनेवाले, अम्बुधि के खारी जल को अमृत-रूप देनेवाले तथा 


संसार में सौजन्य का प्रसार करनेवाले मेघ से अपनी खारी अश्वराशि को विश्वास- 
घाती सुजान के आँगन में बरसाने की याचना३ । 


भारतेन्दु की नायिका कभी प्रिय का समाचार लाने तथा अपने विरह-दुःख 
का उससे निवेदन करने के लिये पक्षी से प्राथना करती है४ और कभी अपना संदेश- 
वहन करने के लिए पवन, भ्रमर, सारस, कोकिल, चातक तथा सर्यादि की मन॒हार 
करती है" । रामचन्द्र शक्ल की यशोधरा गगनचारी पक्षियों से सहानभति की आशा 
करती हुई उनके द्वारा प्रिय के पास अपना संदेश भेजती हे* । प्रिय-प्रवास की राधा 
पवन को भगिनी समझकर, उससे प्रिय कृष्ण को अपनी विरह-विद्वुलता की सूचना 
देने की प्राथना करती है? । पंत के मेघ दमयन्ती के हंस के समान न जाने कितने 
वियोगियों के प्रिय का संदेश लाते हें" । रमाकान्त “कान्त' के लिये पवन संदेश-वहन 
का कार्य करता है* 

इसी प्रकार बंग कवि माइकेल मधुसदन दत्त की राधा अपना संदेश ऊषा एवं 
मलय समीर से प्रिय कृष्ण के पास ले जाने की प्राथना करती हैं" *; रवीद्रनाथ ठाकुर 


१. बलेया लेहों, हो बीर बादर | 
तुम्हरे रूप सम हमरे प्रीतम गए. निकट जल-सागर । 
पा लागों द्वारका सिधारों बिरहिनि के दुखदागर |--सूरभ्रमरगीत-सार पद ३१३ | 
घन-आनन्द, घन-आनन्द-कवित्त, मिश्र, छुन्द ७० | 
३. कबहूँ वा बिसासी सुजान के आँगन मो अँसुवानहिं ले बरसी | 
“प्न-आनन्द-कवित्त, मिश्र छुन्द १२८ । 
४, भारतेंदु, भा० ग्रं० द्वि० खै०, 'होली'?, प० श८१ | 
५. भारतेंदु चन्द्रावली, पृ० ७०-७१ | 
६. हे गगनचर होय जहँ पिय कढो जो तहें जाय | 
दीजियो संदेश मेरो ताहि नेकु सुनाष | 
“रामचन्द्र शुक्ल, बुद्ध-चरित, पू० श्द८ | 
७, हरिओघध, प्रिय-प्रवास, षष्ठ सर्गं, पृ० ६१-६८: | 
८. पंत, बादल, पल्‍लव, 0० ७८ । 
६. रमाकान्त कान्त), ५४ की श्रेष्ठ कविताएँ, ० १०३ । 
१०, माईकेल मधुसूदन दत्त, विरहिणी-ब्रजांगना, मधुप कृत भावानुवाद, प्रृ० १६, श्८ 
तथा १६ । 





| रेदं४ | 


के लिये मृत्य उनके प्रभु का संदेश लाती है; आंग्ल-कवि विलियम कूपर का 
ऐलेक्जेण्डर सेल्कक समीर से अपनी मातृ-भूमि एवं मित्र-बर्ग का समाचार लाने की 
अभ्यर्थना करता है; शेली पश्चिमी प्रभंजन से अपने शुष्क-पणवत्‌ मृत विचारों को 
भमण्डल में व्यापक रूप से प्रसारित करने के लिये प्राथना करता है? और देनीसन 
गौरैया पक्षी से अपना प्रेम-संदेश ले जाने की याचना करता है । 


ख ) घार्मिक व्यापार-- धामिक व्यापारों का क्षेत्र अत्यधिक व्यापक है। 
समस्त सृष्टि का संचालन करने वाली अणु-अणु में परिव्याप्त विद्वात्मा के निगुण 
तथा सगुण रूपों की उपासना, विभिन्न प्रकृति-शक्तियों की पूजा-अचेना, यज्ञादि 
कर्मों द्वारा उन्हें प्रसन्न करने के प्रसाधन, अनुनय-विनय, गृण-गान तथा प्राथना-कार्ये 
और मानव-कल्याण की सामहिक भावना से प्रेरित विश्व-मंगल के अपेक्षित कृत्य 
आदि सभी धर्म के आवश्यक अंग होने के कारण धामिक व्यापारों में अन्तभू त किये 
जा सकते हैं । किन्तु कई दृष्टियों से धामिक व्यापारों का इतना व्यापक अर्थ करना 
उचित नहीं । अतः यहाँ हम उनके अन्तगंत केवल परमात्मा के निग॒ णन्‍सगुण रूपों 





१. प्रभु ! आज तेरा संदेश लेकर मृत्यु मेरे द्वार आई है। 
उसने यहाँ पहुँचने के लिये अज्ञात सागरों को पार किया है। 
--गीतांजलि, सत्यकाम विद्याल॑कार द्वारा अनूदित, ४० श१६८। 
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| रेप | 


की उपासना, प्रकृति-शक्तियों एवं विभिन्न देवी-देवताओं की भक्ति तथा उनको प्रसन्न 
करने के यज्ञादि कर्मों को ही लेकर हिन्दी-काव्य में मानव तया प्रकृति के इन व्यापारों 
के साम्य पर संक्षिप्त विचार करेंगे । 


काव्य में धामिक व्यापारों की स्थिति मानव तथा प्रक्नति दोनों में ही प्रायः 
समान रूप से लक्षित होती है । कवि के लिये जिस प्रकार मानव अपने भौतिक एवं 
पारमाथिक कल्याण के लिये परमात्मा के निग ण-सगण रूपों की उपासना अथवा भक्ति 
करता है), विभिन्न देवी-देवताओं एवं प्रकृति शक्तियों की पूजाचना करता है" 
उसी प्रकार प्रकृति के जड़-चेतन रूप भी विभिन्न धामिक व्यापार करते पाये जाते हैं । 
प्रकृति के विभिन्न तत्व एवं रूप गंगा-जल से स्नान करके अपने को पवित्र करते हैं; 
देवताओं को स्तान करा कर उनकी पूजा करते हैं; कुसुमांजलि अपित करके उनकी 
पूजा-अचना के लिये भक्ति-भाव से उनकी प्रतीक्षा करते हैं और अपने कतेव्य-पालनाथ 
गृहस्थ-धम में प्रविष्ट हो पितु-ऋण से मुक्त होने के लिये, विवाह के पावन अनुष्ठान 
द्वारा उसके पवित्र धर्म-सत्र के बन्धन में बँधते हैँ। कल-कान्ति का आगार, विहव- 
बेभव का उत्थान, कानन नित्य आकाश-गंगा के जल से स्नान करता है? । मलय- 


१, कबीर सुमिरण सार है, ओर सकल जंजाल | 
आदि अन्त सब सोधिया, दूजा देखों काल | 
कबीर चित्त चमकिया, चहँ दिसि ल्ागी ताइ | 
हरि सुमिरण हाथूं बड़ा, वेंगे लेह बुकाइ | 
--कबीर, कबीर-बचनामृत, ४० १२-१६ | 
तथा-- 
चरन-कमल बंदों हरि-राई । 
जाकी कृपा पंगु गिरि लंघे अंधे कों सब कछु दरसाई । 
--सूर, सूरसागर, विनय, प्रथम स्कन्घ, पद १। 
२, वया इदग्ने अग्नयस्ते अन्य त्वे विश्वे अमृता मादयन्ते । 
वेश्वानर नाभिरसि छितीनां स्थूरव जनां उपमिद ययन्थ। 
“ऋग्वेद, मण्डल १, सूक्षत १६, मन्त्र १, पु० ४१ । 
तथा-- 
न यावद्‌ उमानाथ पादारविन्द॑ | भजंतीह लोके परे वा नरोणाम्‌ | 
न तावत्सुख॑ शान्ति सन्तापनाशं । प्रसीद प्रभो सर्वभूताधिवासम्‌ | 
--तुलसी, रामचरितमानस, उत्तरकाण्ड, ० ६६६॥। 
एवं--- 
जय जय, जय जय, माधव-बेनी । --सूर, सूरसागर, नवम स्कन्घ, पद ११। 
३, करते हो तुम स्नान नित्य ही 
पावन नभगंगा-जल से । --5० गोपालशरण सिंह, कानन, कादम्बिनी, पृ० ७। 


[.. औडप 


समीर सौरभ अधपित करके और तरु-शाखाएँ फल, पत्र तथा पुष्प चढ़ा कर विश्व- 
देव की पजा करती हैं! । शाल-व॒क्ष अपनी शिखाओं रूपी मंजूल पताकाओं को हिला- 
हिला कर कुसुमांजलि लेकर, भक्ति-भाव से सूर्य देव की प्रतीक्षा करते हैँ" और वर 

सन्त तथा वध वनस्थली विवाह के समस्त वेद-विहित यज्ञादि संस्कारों को सम्पन्न 
करके पवित्र दाम्पत्य सत्र में बँधते हैं-- 


घरों हे रसाल मौर सरस पसिरस रुचि, ऊँचे सब कुल मिले गनत न अंत है। 
सुचि है अवनि बारी सयो लाज होम वहाँ, भरी देखि होत अलि आनंद अनन्त है । 
नोकी अगवानी होत, सुख जनवासों सब, सजी तेल ताईं चेन मेन मयमंत है | 
सेनापतिः घुनि द्विज साखा उचरत देखो, बनी दुलहिन, बना दूलह बसंत है? । 
प्रकृति के इन्हीं घामिक व्यापारों के कारण कालिदास का यक्ष मेघ से, देव- 
गिरि प्व॑त-स्थित स्कन्‍्द भगवान को, पृष्प बरसाने वाले बादल बन कर, आकाश- 
गंगा के जल से भीगे हुए पृष्पों की वर्षा करके, स्नान करा देने का अनुरोध करता 
है और प्रिय-प्रवास की राधा पवन से मथुरा की देव-मूर्तियों पर पुष्प चढ़ाने की 
प्राथना करती है 
(ग ) राजनीतिक व्यापार--राजनीतिक व्यापारों के अंतर्गत आनेवाले व्यापारों 
में आक्रमण करना, थद्ध करना; विजय प्राप्त करना, देश पर शासन करना, हाबी 
होना तथा चेतावनी देना आदि प्रमुख हैं। मानव, विशेषकर महत्वाकांक्षी वीर, 
शत्र प्र आक्रमणं करके उसे विजित कर अधीनस्थ करता है; राज्यों अथवा साम्राज्यों 
को जीतकर उन पर शासन करता है और राज्य-नियमों का उल्लंघन करनेवाले 
नागरिकों को उचित दण्ड अथवा भविष्य में अपना आचरण सुधारने तथा पुनः कोई 
अकरणीय कृत्य न करने के लिये चेतावनी देता है। इसी प्रकार भावुक कवि के 





१, मद सौरभ अर्पण करती है सुरभित मतय पवन ; 

तरु-शाखायें उसे चढ़ाती हैं. फल्लन-पत्र - सुमन | 

--ठा० गोपालशरणसिंह, कानन, अनन्त जीवन, कादम्बिनी, प०-६४ | 
२ हरिश्रीघ, वदेही-वनवास, अष्टम सर्ग, छुन्द ६३। 
सेनापति, कवित्त-रत्नाकर, तीसरी तरंग, छुन्द ७ | 
तन्न सकन्द नियतवसतिं पुष्पमेघीकृतात्मा पुष्पासारें: स्नपयतु भवान्व्यौमर्गंगाजलाद्े: । 
रक्ाहेतोनवशशिभ्रता वासवीनां चमूनामत्यादित्य॑ हुतवहमुखे संभत॑ तद्धि तेजः | 
“कालिदास, मेघदूत, पूर्व मेष, श्लोक, ४७ | 

५, नीचे पुष्पों लसित तरु के जो खड़े भक्त होवें। 

किम्बा कोई उपक्ष-गठिता-मूर्ति हो देवता की | 

तो डालों को परम मृदुता मंजुता से हिलाना। 

झो थों वर्षा कुछदुम करना शीश देवालयों के | 

““हरिश्रोध, प्रिय-प्रवास, प्ष्ठ सर्म, छुन्द ५४ | 


५८ (० 
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लिये प्रकृति भी मानव के ही समान उक्त समस्त राजनीतिक व्यापारों को कुशलता- 
पूवक निष्पन्न करती है । 

हिंदी-काव्य में मानव तथा प्रकृति दोनों के ही उक्त सभी राजनीतिक व्यापारों 
की मार्मिक एवं स्पृहणीय अभिव्यक्ति अनेक स्थलों पर हुई है । भूषण के शिवाजी 
के रंचमात्र ऋद्ध होकर आक्रमण करने की सूचना पाकर, समस्त संसार में खलबली 
मच जाती है। उनके नगाड़ों का शब्द सुनकर शत्रु-नारियाँ अपने गृह-त्यागकर 
पलायमान हो जाती हैं, उनके केश खुल-खूल पड़ते हैं और उनमें गुथे हुए लाल 
गिर. जाते हैं! । चन्दवरदायी के पृथ्वीराज गयन्द-समूह पर टूट पड़नेवाले मृगेन्द्र के 
समान शत्रु-समृह पर आक्रमण करके, उसके छबके छूड़ा देते हैँ; योद्धाओं के रुण्ड- 
मुण्ड अलग-अलग कर, हाथियों के कुम्भस्थल विदीर्ण कर देते हैं" । तुलसी के मर्यादा 
पुरुषोत्तम राम के शासन में कोई दुःखी नहीं । न किसी को किसी बात का भय रहता 
है, न शोक और न कोई रोग ही । देहिक, देविक और भौतिक ताप किसी को व्याप्त 
नहीं होते । समस्त जनता वेद-मर्यादा का पालन कर, वर्णाश्रम-धर्म की व्यवस्था 
का अनुगमन कर; स्वर्गीय सुख का अनुभव करती है । छोटी अवस्था में किसी की 
मृत्यु नहीं होती। न कोई दरिद्र है, न दीन और न दुःखी । सभी धर्मपरायण, 
पुण्यात्मा, गुणवान्‌, विद्वान, एक पत्नीव्रत तथा परोपकारी हैं । दण्ड केवल संन्यासियों 
के हाथों में और भेद केवल नतंक-समाज में ही पाया जाता है। 'जीतो' शब्द केवल 
मन के जीतने के लिये ही प्रयुक्त होता है। वृक्ष सबंदा फलते-फूलते हैं | गजेन्द्र और 
मृगेन्द्र अपने पारस्परिक शत्रु-भाव को त्यागकर एक साथ रहते हैं। लता-पादप 
वांछित मधु ( मकरन्द ) टपका देते हैं । गायें मनचाहा दूध देती हैं। धरिजत्री सदैव 
शस्य से लहलहाती रहती है। चन्द्रमा अपनी अम्ृतमयी किरणों से पृथ्वी को पूर्ण 
करता है। सर्य उतना ही तपता है, जितनी कि आवश्यकता होती है । पवेत अनेक 
प्रकार की मणियों का दान करते हैं । समुट वीचियों द्वारा रत्नों को वाहर फेंक देते 
हैं। मेष वांछित जल प्रदान करते हैँ? । इसी प्रकार केशव के राम के शासन में 
अधोगति केवल जड़ों में, मलिनता केवल यज्ञ से उत्पन्न धुम्र में, कुटिलता केवल 
सरिताओं में, चंचलता केवल पीपल में और विधवा केवल बनों में ही पायी जाती है-- 
१, ता दिन अखिल खलभले खल खलक हैं, जा दिन सिवाजी गाजी नेक करखत हैं | 
सुनत नगारन अगार तजि अरिन को, दारगन भाजत न बार परखत हैं॥ 
छूटे बार बार छूटे बारन ते लाल देखि, 'भूषन! सुकवि बरनत हरखत हैं । 
क्यों न उत्पात होंहि बेरिन के झ्रुन्डन में, कारे घन उमड़ि अँगारे बरखत हैं || 
“-भृषण, भूषण-ग्रन्थावली, ब्रजरत्नदास, छुन्द १६० । 

२, गही तेग चहुवांन हिन्दुवान रान॑ | गज यूथ परि कोपि केहरि समान ॥ 

करे रुण्ड-मुण्डं, करी कुम्भ फारे | बर॑सूर सामन्त हूँकि गज मारे ॥ 


“-चन्दवरदाई, पथ्वीराज-रासों, पद्मावती, समय, छुन्द ६३ | 
३, तुलसी, रामचरितमानस, उत्तरकाए्ड, 0० ८९६ १-८६४ | 


| रदीप | 


मलन ही की जहाँ अधोगति कंसव गाहय। 
होग - हुतासन-धूम नयर एके मलिनाइय ॥ 
दुरगति दगन हो जो, कृटिल गति सरितिन ही में । 
हक ज्ः ा 
अति चंचल जहँ चलदले, बिधवा बनी न नारि* | 
प्रकृति भी मानव के ही समान आक्रमण एवं यद्ध-विग्रह करती, पराजित 
होती, विजित करती, शासन करती तया शत्र पर हावी होती है | सम्राट वसन्‍्त 
अपने रण-दुमंद वीरों की सेना सजाकर वियोगी-संसार पर आक्रमण करता है 
विश्वजित्‌ू परिवतेव अपने कठोर शासन एवं अत्याचार के लिए प्रसिद्ध है। सैकड़ों 
देवता तथा राजे उसके इन्द्रासन के नीचे नत-मस्तक होते हैं। सैकड़ों अनाथ भाग्य 
उसके रथ-चक्रों के साथ घमते हैं ।आधि, व्याधि, अति वृष्टि, अनावृष्टि, वात, 
भूकम्प, उत्पात, अमंगल तथा वल्लि आदि अपने सैन्य-दलों को उनके अस्त्र-शस्त्रों 
से सुसज्जित करके, नृशंस राजा के समान वह दुर्जय अपने भयंकर आक्रमण से समस्त 
सृष्टि को पादाक्रान्त एवं उत्पीड़ित कर नगरों को नग्त, भवनों को भग्न और प्रतिमाओं 
को खण्डित करके, चिर-संचित वभव तथा कला-कौशल का विध्वंस करता है? । 
इसके अतिरिक्त नक्षत्र असंख्य भाग्यों पर, पीपल-वक्ष द्रम-समाज पर और 
चन्द्रमा समस्त सृष्टि पर शासन करता है-- 
(९ ) ऐ असंख्य भाग्यों के शासक, ? अर्साम छवि के सावन* । 
(२ ) हर भरे इस पीपल तरु को ब्िये विल्लोकों । 
ब् कु 
अपर द्र मों पर शासन करती है दिखलाती"। 
( ३ ) एह्ो निसापति ऐस सासनु तुम्हार है कि, 
गुनसील केवल पे संकट महान माँ | 
ली मन आल कील कील मल कर उन सकल 3. पड डे कम डर सा हक ली: कमीज ध कज की. जज ललिल लव जज 
१, केशवदास, रामचनि्द्रिका, पूर्वाद्ध, पृ० २५ | 


बिरही बचेंगे केसे चाह करि अंत हेत, 
चढ़ी फीज प्रबल, बसन्‍्त पादशाह की | 
- प्रह्माद कवि, ब्रजभापा-साहित्य का ऋतु-सौंदर्य, मीतल, प० ३६ । 

३, तुम नशंस नप से जगती पर चढ़ अनियंत्रित; 

करते हो संसति को उत्पीड़ित, पद मर्दित; 

नयनन नगर कर, मगन भवन, प्रतिमाएं खंडित, 

हर लेते हो विभव, कला, कोशल चिर संचित |--पंत, परिवर्तन, पल्‍्लब, ४० ६६ । 
४. पंत, नछृत्र, पल्लव, ० ६६ | 
४... हरिओध, वेदेही-बनवास, ५० १० | 
६, रमई काका, चन्द्रमा, ५५ की श्रेष्ठ कविताएँ, प० ६६ | 


[ रर्वर्द | 


वायु और तरणी, तरणी और 'लहरियों, लहरियों और तट में सदैव संघर्ष 
चलता है! और नवल प्रभात का नव्य प्रकाश समग्र सृष्टि सें परिव्याप्त अंधकार- 
* समूह को विजित करके उस पर हावी होता है, अपनी प्रभू-सत्ता स्थापित करता है* । 

इसी प्रकार आंग्ल काव्य में मी कहों सन्ध्या के शान्तिमय शासन की चर्चा 
हैः; कहीं किसी पक्षी के सभापतित्व, नेतृत्व तथा साम्राज्य का उल्लेख है; कहीं 
दुःखद शीत से सज्जनता एवं सौम्यता से प्रशासत करने की याचना है" और कहीं 
अन्य प्रकृति-रूपों के विभिन्न प्रकार के शासन का काव्योचित संकेत है । 


( घ ) बौद्धिक व्यापाए--मानव आज अपने बौद्धिक व्यापारों के बल पर ही 
प्रकृति का अधीर्वर है। उससे विजित प्रकृति और उसके तत्व उसके अनुचर के 
समान उसके समस्त काय करते हैं। जल, विद्युत, वाष्प, ताप, समुद्र, पवत सभी 
पर उसका आधिपत्य है । वरुणेश, आकाश, दिशाएँ, काल और भूमण्डल सभी उसके 
अधीन हैं* । 

किन्तु उसकी विजित प्रकृति-दासी भी नितान्‍्त मूर्खा नहीं, लगभग उसके 
समान ही बुद्धि वाली है; उसके समान ही अनेक बौद्धिक व्यापारों को करती तथा 





१, जूमती दै वायु तरणी से कि तरणी जल-लहरियों से, लहरियाँ दीघ तट से, 
उठ रहे हैं, गिर रहे हैं, शोर करते ज्वार-माटे फूटते मानों लहर के पाप घट से, 
ओर मेरी जिंदगी का गम भरा संगीत, खुद से ड्रब कर बेसुध हुआ है, 
नाव मेरे गीत के तूफान से टकरा रही, पर माँगती किस से दुआ है, 
इस तरह सब ओर है संधर्ष का विकराल मभंभावात लिखता जा रहा हूँ। 

--वचीरेन्द्र मिश्र, लिखता जा रहा हूँ, ५४ की श्रेष्ठ कविताएँ, प० १०८-१०६ । 

२. श्रब तक ग्रह कुछ बिगड़े-बिगड़े से थे इस मंगल-तारे पर, 
नई सुबह की नई रोशनी हावी होगी अधियारे पर । 

--दृष्यन्तकुमार, आँधी ओर आग, सूर्य का स्वागत, प० ७१। 


३, जफञवव्वा। (०॥835, 006 [0 5ए८ांए९, 70९६5 (४ [86 ॥२०४॥७॥- 
50, ९८४१४), /?, 36, 


४, एछा0णा05फ्रण ४0, [76 (7667 .7706:, [॥06 ९57 20८५, 
>>, 37 


प्‌, ॥., (दागएउली 006 0 म्राा:७, [८ (एरणवंटा प्‌ृ+८४७पा-ए, 
00006 ७ (0२ [, 2826 262. 


६. शीश पर आदेश कर अ्वधाय, प्रकृति के सब, तत्व करते हैं मनुज के कारये, 
मानते हैं हुक्म मानव का महा वरुणेश, ओर करता शब्दगुणं अम्बर वहन संदेश । 
नव्य नर की मुष्टि में विकराल, हें सिमटते जा रहे प्रत्येक क्षण दिवकाल-। 

यह प्रगति निससीम ! नर का यह अपूब विकास ! 
चरण-तल-भूगोल ! मुटठी में निश्चिल आकाश | , 
“-दिनकर, कुरुक्ेत्र, ० ११७० 


| रे०० )] 


उनमें व्यस्त पायी जाती हे। विज्ञान के लिए वह भले ही बद्धि विह्दीन हो, कवि के 
लिये नहीं और काव्य में कवि की अनभति ही सर्वाधिक महत्वपूर्ण है । कवि को 
प्रकृति के विभिन्न उपकरण उसी प्रकार विभिन्न बौद्धिक व्यापारों में संलग्न दिखायी 
पड़ते हैं, जिस प्रकार मानव | पंत की चींटी जिस विलक्षण बुद्धि से अपने विभिन्न 
काय-व्यापारों को करती है, वह प्राणि-जगत ही नहीं, समस्त मानव-जगत्‌ की स्पर्द्ध 
का विषय हो सकता है । उसकी शिल्प-कला-पटुता, दूरदशिता तथा उत्तरदायित्व- 
शीलता उसकी बुद्धिमत्ता के प्रमाण हैं। काक अपने बौद्धिक व्यापारों के कारण ही 
चालाक कहलाता है । हंस अपनी वृद्धि से ही नीर-क्षीर का परथक्‍करण करता है। 


यही नहीं, कवि के लिये जड़-प्रकृति भी समस्या का हल खोजती, योजनाएँ 
बनाती, प्रतिद्वन्द्रिता करती, शिक्षा-ग्रहण करती और स्मरण रखने तथा गिनने आदि 
के अनेक बौद्धिक काय करती है। हिमालय महाशन्य में किसी जटिल समस्या का 
निदान खोजता है'। पतश्नड़ अपने घनिष्ट मित्र सये के साथ लताओं को फलों से 
लादने की योजनाएँ बनाता है"। वसनन्‍्त अपने सौरभित समीर, तरुकोपलों की 
अरुणिमा, कमल-पुष्पों में अधिष्ठित मलिन्द-वर्ग की छटा, कोकिल की काकली तथा 
टेसू के सुन्दर वर्णादि से क्रमशः षोड़शो की सुगन्धित श्वासों, रक्ताभ अधरों, अंग- 
समृह पर शोभायमान केश-कलाप की आकर्षक कालिमा, मधर आलाप तथा पलाशी 
साटिका से प्रतिदन्द्रिता करता है? । वर्षा अपनी द्यामल घटाओं, इन्द्र-धनष, 
विद्युतू-प्रभा, बक-पंक्ति, चातकों की पी-कहाँ तथा अखण्ड वारि-विन्दुओं से क्रमश 
विरहिणी नारियों की अलकों, बंकिम अ्र वों, दन्तावलि, मक्ताहार प्रिय नाम की रट 
तथा अश्रु-पुंज से प्रतियोगिता करती है” । कलिकाए अपनी अपेक्षाकृत तीन ग्रहण- 





१, कसी अखरड यह खिर समाधि | यतिवर ! कसा यह अमर ध्यान ! 
तू महा शूत्य में खोज रहा, किस जटित्न समस्या का निदान ! 
“दिनकर, हिमालय, रेशुका, (तृ० सं॑०, १६४६ ६०), पृ० ४ | 
२, 5€४$४०7 ० 7शांआ5 300 778॥0एा ॥#प्रांपप[7685. 
(056 90$807-णंथशत ् 008 शावप्राप॑धरु 5पत; 
(00/99/0778 जञ00 [॥7 ॥0ए 0 [090 2४700 &]255 
ए४६0 09 0॥6 ४06७ ६॥0 70५70 ८९ ६09007-2ए९७ +प॥. 
“.]. ८४४३, ("०८ 0 6777५, ४6 2660८ ज07९5 6 
3०४ ६६४४३, (5७९ २५) ), [282८ 28, 
रे. देखिये देवीप्रसाद “पूण', पूर्ण-संग्रह, बसन्त-वर्णन, पद १६ प्र० ६६ | 
४. उत दामिनि, दंत-दंमकें इते, बग पाँति उते, इत मोती-लरी । 
उत चातक पीठ ही पीठ रटे, बिसरे न इते पिड एक घरी । 
डत बूंद झखरड, इते अँसुआँ, बरसा बिरहीन सों होड़ परी । 
“-अशात, ब्रजभाषा-साहित्य का ऋतु-सोन्दर्य, मीतल प्ृ० १४६ | 


[ ३०१ | 


शक्ति के कारण शिक्षा-प्राप्ति के संसार में मानव को भी पीछे छोड़ जाती हैं' और 
शिरीष के वयोवुद्ध वृक्ष अपने सहचर मानव तक के शैशव एवं यौवन की घटनाएँ 
स्मरण रखते हैं? । 

( छ ) प्रणय-व्यापार--मानव-जगत्‌ में जिस प्रकार विभिन्न प्रणय-व्यापार 
सतत चलते रहते हैँ, उसी प्रकार प्रकृति के जड़-चेतन रूपों में भी । अतः कवि यदि 
एक ओर मानव-वर्ग के विभिन्न प्रणय-व्यापारों का दिग्दशन कराता है, तो दूसरी 
ओर प्रक्ृति-जगत्‌ के ताइश व्यापारों का भी | यदि एक ओर वह मानव-जगत्‌ की 
प्रेमाभिव्यक्ति, प्रणय-विद्वंलता, अभिसार, सम्मिलन तथा चुम्बन-आलिंगनादि को 
अभिव्यक्ति का जामा पहनाता हे तो दूसरी ओर प्रकृति के विभिन्न ताइ्श व्यापारों 
को । यदि एक ओर मानव-जगत्‌ में इष्टिपात करने पर उसे नारी-पुरुष अपने प्रणय- 
व्यापारों में संलग्न इष्टिगोचर होते हैँ, तो दूसरी ओर प्रकृति-जगत्‌ में उसके 
विभिन्न जड़-चेतन रूप भी । वेदिक गीतियों की उषा मानवीय हाव-भाव के साथ 
अपने प्रेमी देवता से सम्मिलन के लिये अभिसार करती है” । कुमार-सम्भव के वक्ष 
अपनी झुकी हुई शाखाओं रूपी भुजाओं को फैला-फेला कर बड़े-बड़े पुष्पास्तवक 
रूपी कुचों तथा पत्रावलि रूपी मंजुल ओष्ठ-युग्म वाली लताओं का आलिंगन करते 
हैं* । श्यामनारायण पाण्डेय की आरती! के वृक्ष लताओं का चुम्बन और लताएँ 


१, बन की सूखी डाली पर सीखा कलि ने मुसकाना | 
में सीख न पाया अब तक सुख से दुःख को अपनाना [--पंत, गुंजन, ० २२ । 
२. ये शिरीष के वयोदवृद्ध सब पेड़ 
न न न 
इन्हें याद है मेरा बचपन 
साक्षी ये मेरे यौवन के। --देवेन्द्र सत्यार्थी, बन्दनवार, पृ० ७० । 
३, छॉड़ कन्हैया मोर आँचर रे, फाटत नव-सारी | 
रे --विद्यापति, विद्यापति का अमर काव्य, पु० २३ | 


तथा-- 

कहत नटत रीकत खिकत मिल्तत खिलत लजियात । 

भरे भौन में करत हैं नेनन ही सों बात।॥ --बिहारी, बिहारी-बोधिनी, दो० ६२ । 
एवं--- 


भूला चढ़े हरि साथ हहा करि, 'देव” भ्ुुल्ञावति ही ते डरातीं । 
भोरी हिंडोरे की डारिन छाँड़ि, खरे ससवाइ गरे ज्ञपटातीं । 


--देब, देव-रत्नावली, छुन्द ६६ | 
४. देखिये रघुवंश, काव्य और प्रकृति, पु० १२५ । 


५. पर्याप्तपुष्पस्तवकस्तनाभ्य: स्फुरवत्प्रवालोष्ठमनोहराभ्य: 
लतावधूभ्यस्तरवो5ष्यवापुविनम्रशाखाभुजबन्धनानि । 
--कालिदास, कुमारसम्भव, तृतीय सर्ग, श्लोक ३६ । 


[ २०२ |] 
उनसे ठनगन करती हैं! । गोपालशरणसिह की चम्पक कलियाँ प्रिय-सम्मिलन की 
अभिलाषा से विकसित हो उठती हैं; दीप-शिखाएँ अपने प्रेमियों के आह्वानाथ जलती 


रहती हैं और कोमल गुलाब-पुष्प की पंखुड़ियों पर विभिन्न प्रेम-कथाओं की चर्चा 
चलती रहती है* । 


इसी प्रकार अन्य अनेक हिन्दी-कवियों के काव्य में भी प्रक्ृति-जगत्‌ के जड- 
चेतन रूपों के विभिन्न प्रणय व्यापारों की मामिक, रसात्मक एवं बिम्बात्मक अभि- 
व्यक्ति हुई है । कहीं शाश्वत यौवनवतती वसुधा नव वसन्त के स्पश से पुलकायमान 
हो उठती है; कहों कलिकाएँ अपने हृदयोद्गारों को अभिव्यक्त करती हैं; कही' 
राकेन्दु-प्रेमी अम्बुधि उसका आलिंगन करता है; कहीं तर॑गें तारों का चुम्बन करती 
हैं? ; कहीं उपवन पुष्प-चषकों में अपना यौवन-रस भर-भर कर प्रिय अमर को 
पिलाता है; कही' नवोढ़ा बाल-लहर तटवर्ती प्रसूनों के पास पहुँचने के लिये शीघ्रता 
से सरकती है और कहीं कुमुद-कला प्रिय-दशनाथ मेघों का झीना रेशमी इन्द्र-धनुषी 
अवगुण्ठन खोलती है” । कभी चन्द्रिका चन्द्र के साथ रश्मियों की बाँसुरी बजाती 
है ; कभी वसन्त की प्रणयिनी वसुधा अपने अनन्त शाूंगार से युक्त हो उसका स्वागत 
करती है, उसके संयोग में अपनी अलकों को अनन्त पुष्पों से अलंकृत करती और 
वियोग में समूल सूख जाती हैं। कभी प्रेमिका कुमुदिती चन्द्रमा से प्यार करती हुई 
अपना तन भमन-धन समपित करती है और सुधांशु उसकी उपेक्षा करके चकोरी को 
सुधा-दान देता तथा निशा-सुन्दरी के साथ: विहार करता है* । कहीं सूर्य-रश्मियाँ 
गोधूम की बालियों का चुम्बन करतीं और बालियाँ सूथ का आलिगन करके अपना 
जीवन साथक करती हैं* । 





१, तर्बर से लतिका का चुम्बन... 
तर से लतिका का ठनगन । “श्यामनारायण पाण्डेय, आरती, पु० ६२ | 
२, खिलती हैं चम्पक कलियाँ, जलती हैं दीप शिखायें । 
कोमल गुज्नाब के दल पर, होती हैं प्रेम-कथायें | 
“ गीपालशरणुसिंह, उपवन, कादग्बिनी, पु० ७२ | 
है, अ्रगंणित-बाहे बढ़ा उदधि ने इन्दु-करों से आलिंगन 
बदले, विपुल चढुल-लहरों ने तारों से फेनित-चुग्बन । 
-यंत, पल्‍्लव, पु० ३१-३२ | 
४. पंत, आँसू , प्रल्लव, पु० १५ | | 
४, चान्दनी चाँद केसंग आकाश में 
रश्मियों की बेसुरिया बजाने लगी | 
“मधुर शास्त्री, वसन्त-गीत, ५४ की श्रेष्ठ कविताएँ, पु० ८२ | 
६. देखिये, माइकेल मधुदूदन दत्त, विरंहिणी-अजांगना (मधुप कृत-मावानुबाद ) पु० १३-१४ 
७. देवेन्द्र सत्याथी, रोहूँ की बांलियाँ, बन्दनवार, पु० १२४ | 


६ हेण्३े | 


इसके अतिरिक्त कभी वसन्त में कामोहीत प्रकृति अनुराग से भर जाती है। 
मलयानिल वासन्ती का आलिंगन करता है। सुधांशु संध्या का चुम्बन करके उसे 
पुलकायमान कर देता है। प्रेम-विह्लला वसुध। और आकाश रात-रात भर फाग- 
क्रीडा करते हैं। आकाश गुलाल से उषा-प्रिया का उर-मर्दन करता है । सौभाग्यवती 
प्रेम-गविता उषा अपना तिमिरावगुठन अनावृत कर शिश्षु-रवि के व्याज से अपने 
स्तनों की रक्तिमा प्रदर्शित करती है" । शेफालिका प्रिय के लिये कंचुकी के बन्द 
खोल देती है और जूही की कली प्रिय-पवन के साथ विभिन्न प्रणय-व्यापारों में व्यस्त 
दिखायी पड़ती है * । 


( च ) मान-मोचन-व्यापार--मानव तथा प्रकृति केवल अपने ही प्रणय-व्यापारों 
में व्यस्त नहीं रहते, दूसरों को भी--मान किये हुए प्रेमी अथवा मानवती प्रेमिका को 
भी उनके लिये उल्लेरित करते हैं, उनका प्रवोधन करके उनके मान-मोचन में भी 
योग देते हैं। कभी मानव मानव को प्रबोधित करके उसके मान-मोचन का प्रयत्न 
करता है और कभी प्रकृति का प्रबोधन करके उसके मान-मोचन का। कभी प्रकृति . 
स्व-वर्गीय प्राणियों तथा जड़-चेतन रूपों का प्रबोधन करती हुई उन्हें प्रिय-समागम 
के लिये प्रेरित करती है और कभी मानव को समझा-बुझा कर उसके मान-मोचन का । 

मानव-जगत में मान-मोचन का व्यापार प्रायः अन्तरंग सखियों एवं दूतियों 
द्वारा होता है। वे नायक-नायिकाओं को समझा-बुझा कर, ऋतु आदि को मान के 
लिये अनुपयुक्त बता कर, उन्हें प्रिय-मिलन के लिये प्रेरित करती हैं। विद्यापति की 
दूती नायिका को समझाती हुईं कहती है--पूर्व दिशा अरुण हो गई। समस्त 
रात्रि व्यतीत हो गई । आकाश में चन्द्र छिप गया। कुमुदिनी संकुचित हो गई । 
किन्तु फिर भी, हे धन्या ! तेरा मुखारविन्द विकसित नहीं हुआ | तेरा मुख चद्धध- 
तुल्य है ; नेत्र नीले कमल के समान हैं; होठों का निर्माण माधुय अथवा रक्ताभ 
मधूक पुष्प से हुआ हैं; तेरे सम्पूर्ण शरीर की रचना पुष्प-समूह से की गई है, 
किन्तु न जाने क्‍यों विधाता ने तेरा हृदय पत्थर का बना दिया है। तू ऐसा क्‍यों 





१, वासन्ती के मधुर अंग से, मलयानिल का आलिगन । 

शशि के चुम्बन से सन्ध्या का, वह तारकमंय पुलकित-तन । 

फाग खेलते विकल-राग से रात रात भर भूमि-गगन । 

भिगी इसी से वसुन्धरा है कोन कहेगा है हिम-कन । 

निर्देय नभ करता शुल्लाल से उषा प्रिया का उर-मर्दन | 

बही दिखाती हटा तिमिर पट शिशु रवि के मिस रक्त ध्तन । 

“श्यामनारायण पाण्डेय, आरती, पु० ६३ | 

२, निराला, शेफालिका, परिमत्र, पु० १६६ | 

तथा-- 

निराला, जूही की कल्ली, परिमल, पु० १६२-१६३ | 


| २०४ | 


करती है ? कंकण क्यों नहीं पहनती ? हार तेरे हृदय के लिये भार क्‍यों हो गया 
है ? प्बत के समान भारी इस मान का तू त्याग क्‍यों नहों करती ? तेरा यह 
व्यवहार कैसा अपूर्व है ? अवशुण त्याग कर प्रफुल्ल-चित्त होकर देख । मान की 
अवधि समाप्त हो गई। अब मान त्याग कर प्रिय-मिलन के लिये उद्यत हो जा" । 
सूरदास की दूती मानवती राधा के मान-मोचन के लिये उसे समझाती हुई 
कहती है-- 
यह ऋतु रूसिबे की नाहीं। 
ब्रसत मेघ मेदिनी के हित ग्रीतम हरषि मिंलाहीं 
२५ है ५ 
में दम्पति-रस-रीति कही है समुझ्ति चतुर मन माही । 
पूरदास उठि चलहु राधिका सैंग दृती शिय पाह्ी* । 
इसी प्रकार बिहारी आदि रीतिकालीन तथा अन्य कवियों ने भी मानव के 
इस व्यापार का प्रचुरता से वणन किया है । 
मानव अपने रव-वर्गीय मानव के ही नहीं, जड़-चेतन प्रकृति-छूपों के मान- 
मोचन व्यापार में भी व्यस्त देखा जाता है, विभिन्‍न प्रकृति-हूपों के मान-मोचन 
के लिये भी प्रयत्न करता है । हिन्दी-काब्य में गुप्त जी की उमिला का कलिका के 
मान-मोचन के लिये उसे समझाना? और वक्ष से मान करने के लिये लता की 
भत्सना करना मानव-मान-मोचन-व्यापार के उत्कृष्ट उदाहरण हैं-- 
अवसर न सो निठलल्‍ली | बढ़ जा, बढ़ जा, विटप-निकट बल्ली ५ । 


प्रकृति में मानव के समान मान-मोचन के लिये समझाने-बच्चाने की क्षमता 
यद्यपि कम दिखाई पड़ती है, तथापि वह अपने विभिन्‍न उद्दीपक रूपों द्वारा मानव 
तथा प्रकृति--समस्त सृष्टि--को कामोहीप्त करके उनके मान-मोचन में अनेक प्रकार से 
योग देती है-- 
मत न मान के चलहिं, देखि जलघर चपला रंग" | 
तथा-- 











१, विद्यापति, विद्यापति का अमर काव्य, जुयाज्ञ, प्रृ० ३०। 

२, सूर, सूर सुषमा, पद ८६ | 

३, मान छोड़ दे मान श्री, 
कली, अली आया, हँस कर ले, यह बेला फिर कहाँ घरी । 
सिर न हिला भोंकों में पड़े कर, रख सहृदयता सदा हरी, 
छिपा न उसको भी प्रियतम से यदि है भीतर धूलि भरी | 


--मैथिलीशरण गुप्त, साकेत, प्रृ० २३१. 
४, मैथिलीशरण गुप्त, साकेत, ए० २१३ | के 


५. सेना पति, कवित्त-रत्नाकर, तीसरी तरंग, छुंद २६, पु० ६५ | 


[ ३०४ |] 


छोड़े को न मान रति सों बगोड़े को न आल, 
उनई घटा की छि०ति छुबि अति छाई है! । 


इसके अतिरिक्त कभी - कभी वह मानत्ती नायक तथा मानवती नायिका को 
उनके अवांछित मान के लिये दण्ड देने के लिये, कटिबद्ध होकर भी, उनके मान- 
मोचन में अपना बहुमूल्य योग देती है*। यही नहों, जिस व्यक्ति को मान-मुक्त 
करने में विवेकशील मानव स्वयं भी सफल नहीं हो पाता, उसके मान-मोचन की 
भी अगाध सामथ्य कवि को प्रकृति में दिखाई पड़ती है। निम्नांकित अवतरण में 
कवि ने उसकी इसी व्यापार-सामथ्य की ओर संकेत किया है-- 
है है # 4 
मेरे मनाये न मानेगी भामिनी, अइ है बस॑त, ले जैहे मनाह की? | 


(छु ) कलात्मक व्यापार--कलात्मक व्यापारों के अन्तर्गत काव्य-निर्माण, 
गायन, वादन, नतेन, चित्रांकन, लेखन, मूर्ति-निर्माण, गृहरनिर्माण, हार भू थना, 
बुनना, कातना, शंगार करना आदि व्यापार आते हैं। मानव इन सबको अत्यधिक 
कौशल के साथ कर सकता है और करता है । सूर, तुलसी, केशव, जायसी आदि 
कवियों का काव्य-निर्माण, तानसेन तथा बेजु बावरा का गायन-वादन ; कौशाम्बी- 
नरेश उदयन का वीणा-वादन ; उदयशंकर का नृत्य और ताजमहल के कर्ताओं 
का भवन-निर्माण आदि कलात्मक व्यापार अत्यधिक प्रसिद्ध हैं। अन्य कलात्मक 
व्यापारों को भी मानव अत्यधिक कुशलता के साथ निष्पन्न करता हैं। उसके यह 
व्यापार काव्य के सुन्दर विषय हैँ और काव्य में इनका यथास्थल अंकन-चित्रण 
उपलब्ध होता है । इन व्यापारों में विशेष निपुण कलाकारों के जीवन तथा व्यापारों 
के आधार पर महाकाव्यों तक की सृष्टि हो सकती है और वह सामान्य वस्तु नहीं, 
अत्यधिक अभिनन्दनीय वस्तु होगी, इसमें सन्देह नहीं। कवि-प्रजापतियों को काव्य- 
जगत्‌ के इस अभाव की पूर्ति करनी चाहिये । 


कलात्मक व्यापार मानव जाति की ही विशेषता नहीं ; प्रकृति का भी उन 
पर उतना ही अधिकार है, जितना मानव का। भावुक कवि प्रकृति के जड़ 
चेतन रूपों को भी विभिन्‍न कलात्मक ब्यापारों में उसी प्रकार संलग्न पाता है, 
जिस प्रकार मानव को । हिन्दी-काव्य में प्रकृति के इन व्यापारों का मार्मिक एवं 
सजीव चित्रांकन विशेषकर आधुनिक कवियों की देन है । प्राचीन कवियों में उसके 
इन व्यापारों का चित्रण प्रायः सुलभ नहीं होता। 
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१. किशोर, ब्रज्भाषा-साहित्य का ऋतु-सौन्दर्य, पृ० १०६ | 
'भूषन” भनत समशेर सोई दामिनी है, हेतु नर कामिनी के मान के कदन को । 
--'भूषण', स्फुट पद, भूषण-गन्थावली, ब्रजरत्नदास, ४० १०२ | 

३. मुबारिक, ब्रजभाषा-साहित्य का ऋतु-सौन्दर्य, ० १६ | 


| ३०६ | 


तात्त्विक दृष्टि से प्रकृति के जड़-चेतन रूपों में उक्त व्यापारों को कुशलता से 
सम्पन्न कर सकने की सामरथ्य भले ही न हो, कवि-कल्पना द्वारा प्रदर्शित उनके 
यह व्यापार प्रभावान्विति, रसात्मकता और आकर्षण की दृष्टि से किसी भी प्रकार 
कम महत्त्वपण नहीं। काव्य वेज्ञानिक तथ्यों का निदर्शन नहीं, कल्पता और 
भावकता की नींव पर निर्मित भव्य भवन है । अतः वज्ञानिकता और स्वाभाविकता 
का उसमें प्रश्न ही नहीं उठता और नहीं कवि उप्तकी चिन्ता करता है। उसका 
भावुक हृदय जिस बात का अनुभव करता है, उसकी काव्य-प्रतिभा तथा कल्पना 
उसे अभिव्यक्ति का जामा पहना देती है। अस्तु । 


कवि को कभी तो ज्योत्ना लेखन-कार्य में संलग्न दिखाई पड़ती हैं?; कभी 
समय मनष्य की त्वचा पर झुरियों रूपी अंकों में अपना अनुराग लिखता जान पड़ता 
है*; कभी नृतन प्रवाल कुंजों में रजत-इयामल तारों से जाली बुनते प्रतीत होते हैं* 
और कभी हरिताभ तृणावलि प्रातःकालीन सूये-रश्मियों के सूत्रों में हिम-विदुओं 
रूपी मक्ताहार तयार करती इष्टिगत होती है* । 


इसी प्रकार भावक कवि को प्रकृति के अन्य अनेक उपकरण भी विभिन्न 
कलात्मक व्यापारों को कुशलता-पूवक सम्पादित करते दिखाई पड़ते हैं । पल्‍लव पुष्पों 
के सुगन्धित हार गृथते हैं" । रेशम के कीड़े रेशम के तार कातते हैं* । वासन्ती 
वाय नतंकी मानवी के समान नृत्य करती है ।४ मेघ नीर और समीर को बाँधकर 
अग्नि में धृम्न-पुंज को लपेटकर बिजलियों के साथ नृत्य करता है* । घममाला 
प्रतिक्षा नूतन वेश-परिवततत करती हुई प्रिय सूर्य के सम्मुख हाव-भाष के नृत्य 
करती है*। ज्वाल-माल को हेम-पर्यक समझने वाला शलभ निःशंक रूप से गीत 








१, सौरभश्लथ हो जाते तन मन, बिछते फर-भर मृदु सुमन शयन, 
जिन पर छुन, केपित पत्रों स, लिखती कुछ ज्योत्स्ना जहाँल्‍तहाँ । 
“पंत, बह विजन चाँदनी की घाटी, युगपथ प्रृ० ४१ | 
२, ल्जता साँस की स्वर धमनियों में जिन्दगी का राग, 
लिखता त्वचा पर जिन क्ुरियों में समय निज अनुराग ॥ 
-“#* वरनारायण, चाह का आकाश, चक्रव्यूह, 9० २४ । 
महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि (१), ४० ४६ । 
हरिआओ्रोध, बेदेही-बनवास, प० ४६ | 
पंत, पल्‍्लव, ६० १ | 
देवेन्द्र सत्यार्थी, बेगार, बन्दनवार, परृ० १५४८ | 
लहरें तरुन तरु, छहरे सुगन्ध मंद, नाचत नटी सी शआ्रावे बेहर बसनन्‍्त की ।” 
“-गोकुल ब्रजभाषा-साहित्य फा ऋतु-सौन्दर्य, मीतल, प्रृू० ४१ । 
मेघराज मुकुल, मघ आया, उमंग, ० ८२। 
रामनरेश त्रिपाठी पथिक; प० १५। 





हद 
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गाता है! । मेघ सरिता-सरोवरादि में स्वर-लहरियाँ उत्पन्न कर तथा बा दें गिरा- 
गिराकर विभिन्न प्रकार के वाद्य बजाते हँँ*। कोकिल सम्राट वसन्‍्त का यश-गान 
करता; चातक नगाड़ा, शञ्रमर शहनाई और कपोत तबला बजाता; कीर गाना गाता; 
मयूर नृत्य करता; सूती ताल देती; भूजंगी हाव-भाव प्रदशित करती?; अनिल चपल 
वीचियों के साथ रास-क्रीड़ा करता; जल-तरंग तान तोड़ती और सरस समीर सुर 
भरता है । प्रकृति-सुन्दरी एकांत में अपना रूप सँवारती, क्षण-क्षण पर नूतन वेश- 
परिवर्तेत कर विभिन्न प्रकार की साज-सज्जा से अपने को सुशोभित करती, निर्मल- 
जल-सरोवर रूपी दपणों में अपना प्रतिबिम्ब देखती और रूप-गविता सुन्दरी की 
नाई स्वयं अपने ही सौंदय पर मग्ध हो तन-मन न्योछावर करती है” । बहुरूपिया 
चन्द्रमा विभिन्न प्रकार के रूप धारण कर कवि के उपहास, अनुराग एवं आश्चय 
का पात्र बनता*; जलधर बहु-विध वेश धारण कर गिरि को गजेन्द्र का भव्य रूप 
प्रदान करते”; अनागत कल शाुंगार-कक्ष में देदीप्यमान उपकरणों के साज सजाता*; 
बसंत मंत्री, सेनापति, भिक्षक, बाजीगर, शिष्य, संत, वर, कृष्ण, नटराज' तथा 
बहुरूपिया आदि के अनेक रूप धारण करता; मेघमाला वेश्या और वर्षा नवेली 
नायिका के रूप में प्रस्तुत होती" *; बहुरंगी मेघ प्रकृति को नीली साटिकाएँ पहनाते; 
लताए पुष्पाभरणों से अलंकृत हो ललित लीलाएँ करतीं; पुष्पावृता हरीतिमा पृथ्वी 


१, ललित गोस्वामी, ४५ की श्रेष्ठ कविताएँ, प्रृू० १०६ | 
२, सरिता सरोवरादिक में थे स्वर-लहरी उपजाते | 
वे कभी गिरा बहु-बू दें, थे नाना वाद्य बजाते। 
--हरिश्रोध, वेदेही-वनवास, छ० १३३ | 
रे, मनीराम, ब्रजभाषा-साहित्य का ऋतु-सोन्दर्य, मीतल पु० ४१ । 
४. जल तरंग है तान तोड़ती, सुर भरता है सरस समीर, 
लत्तित लताएँ लिपट रही हैं, मानवता तरू हुए अधीर | 
--शुरुभक्तर्िह भक्त), विक्रमादित्य, सर्ग श्८, पु० ६४ | 
3, प्रकृति यहाँ एकांत बठि निज रूप संवारति, 
पल-पल पलटति वेश छुनिक छवि छिन-छिन घारति | 
विमल अम्बु-सर-मुकुरन महँ सुख-बिम्ब निहारति, 
अपनी छवि पे मोरि श्राप ही तन-मन वारति। 
“-श्रीधर पाठक, काश्मीर-सुषमा । 


६, रमई काका, चन्द्रमा, ४४ की श्रेष्ठ कविताएँ, पु० ध्८ | 

७, पंत, आँसू , पल्‍्लव; ४० १६ । 

८. सियारामशरण गुप्त, अनागत के प्रति, हिन्दुस्तान दोनिक, २६ जनवरी सन "८ | 
६. ब्रजमाषा-साहित्य का ऋतु-सोन्दर्य, ध० ३५-४६ | 


१०, श्रजभाषा-साहित्य का ऋतु-सौन्दर्य, प० १५१।| 


अल 


को इवेत साठिका पहनातीं; प्रकृति पुष्पों को नित्य प्रति तुहिन-विदुओं से विभूषित 
करती और उषा कवसयित्री की माँग भरती और सन्ध्या उसकी एड़ियों में महावर 
लगाती है-- 

अरुणा ने यह सीमनन्‍्त भरी सन्ध्या ने दी पय में लाली । 

(ज ) अन्य व्यापार--उक्त व्यापारों के अतिरिक्त अन्य व्यापार भी मानव 
तथा प्रकृति दोनों में ही प्रायः समान रूप से पाये जाते हैं। जिस प्रकार मानव 
गोड़ता, जोतता, बोता, सींचता, अपने से बड़ों को प्रणाम करता, दूसरों की अनुचित 
कायवाही की शिकायत करता, सोता, जागता, उठता, बठता, स्वप्न देखता, बोलता- 
कहता, पूछता-सुनता, तरता, खेलता, टहलता-घूमता, उत्सव मनाता, मारता, पटकता, 
अभिष्राय छिपाता तथा अन्य अनेक व्यापारों को करता पाया जाता है, उसी प्रकार 
भावक कवि को जड़-चेतन प्रकृृति भी उक्त समस्त व्यापारों में व्यस्त प्रतीत होती 
है । वाय मनष्य के समान गोड़ती, सूथ-रश्मियाँ सिचन-काय करतों*; दिवाकर अपनी 

प्रकाशमयी किरणों से पृथ्वी के उवर-अनुवर प्रांगण को जोतता5; मेघ माता धरित्री 
को प्रणाम करने आता; तुषार सायं-प्रातः विश्व का मुख धोता“; सूर्य दुःशासन के 
समान सरिता द्रौपदी का चीर-हरण करता*; सय-रश्मियाँ सरोवर के जल में तैरतों% 
चंद्रिका संसार के देनन्‍्य दुःख से करुणा-विद्धुल हो रात्रि-पयन्त जागरण करती“: तारे 
कान में चुपके से कुछ कह जाते"; त्रिविध समीर प्रिय मिलन-के लिए प्रेरित 
करता" *; कमल, गलाब, चम्पक, कलिकाएं, तितलियाँ, भ्रमर आदि अपने विचारों 
को वाणी रूप में प्रकट करते' !; बुलबुल कवि को उत्तर देती” *; मेघ, दिशाएं, पुष्प, 

ताए, वृक्ष आदि विभिन्न प्रकार की बातें सुनते! ?*; पवत अपने सहस्रों पृष्प-दगों को 





१, महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि (१) । 

२,  कबरनारायण, चक्रव्यूह, प्ृ० ११३। 

३. दुष्यन्तकुमार, सूर्यास्त : एक इम्प्रेशन, सूर्य का स्वागत, प्रृ० ४३ | 

४. मेघराज, धरती ओर मानव, “डमंग”, ५० ७ । 

५, गोपालशरणर्सिह, कादम्बिनी, ४० ६२ | 

६. गुरुभक्तर्सिह, नूरजहाँ, पु० रे६ । 

७. गोपालशरणसिंह, कादम्बिनी, १० ७१ | 

८. पंत; चाँदनी, पल्‍्लविनी, पु० १६२। 

६. शिवशंकर वशिष्ठ, ५५ की श्रेष्ठ कविताएँ; पु० १२२ | 

१०, चिरंजीत, ४४ की श्रेष्ठ कविताएँ, पु० १२ । 

११, विराज, बसंत के फूल, ३० ४६-४७ | 

१२, रौबट ब्रिजेज, नाइटिंगेल,--भेल्डेन ट्रे जरी, पु० ४८२ । 

११, तृण गुल्मों से रोमांचित नग सुनते उस दुःख की गाथा, 
श्रद्धा की सूनी साँसों से मिल कर जो स्वर भरते ये । 


“-+ प्रसाद कासायनी, स्वप्त सगे, पृ० १७६ । 
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फाड-फाडकर सरोवर दर्पण में अपना प्रतिबिम्ब देखता"; मन्दाकिनी, सन्ध्या, रजनी 
आदि ऊँचाई पर से उतरती हुई शोभायमान प्रतीत होती; देवदारु, निकुुंज, गद्गर 
आदि जागरणोत्सव मनाते*; चम्पक पृष्प कुष्माण्ड-पुष्प का उपहास करता+; संध्या 
झुरमूटों में मुख छिपाती; भूनगे वनस्पति में अपना अभिप्राय छिपाते४ और अन्धकार 
सूर्य को पटककर पाताल भेज देता है" । 

( म ) व्यापार-शबलता--व्यापार-शवलता किसी व्यक्ति अथवा प्रकृति-हूप 
के एक ही समय अथवा स्थल पर किए जाने वाले विभिन्न व्यापारों की संज्ञा है । 
कवि के लिए मानव तथा प्रकृति दोनों ही कभी केवल एक ही कार्य करते हैं और कभी 
एक ही समय अथवा स्थल पर विभिन्न व्यापारों में व्यस्त होते पाये जाते हैं । अतः 
कभी वह उनके किसी एक व्यापार की व्यंजना करता है और कभी एकाधिक अनेक 
व्यापारों की। कभी वह मानव-जग्रत्‌ के विभिन्न व्यापारों अथवा व्यापार-शबलता 
का अंकन करता है और कभी प्रकृति-जगत के विभिन्न प्रकृति-रूपों की व्यापार- 
शबलता का। यदि एक ओर उसके शिवाजी मोहकमसिह और किशोरसिंह को युद्ध 
में पकड लेते हैं, शत्रुओं का मुख-मर्दन कर, गरज-गरज कर ऊँचे और मस्त हाथियों 
को मारमारकर, लाखों रण-दक्ष वीरों से पृथ्वी को पाट देते हैं और भयंकर युद्ध 
करके नूतन यश-लाभ कर बहलोल खाँ को बन्दी बना लेते हैं*, तो दूसरी ओर प्रकृति 
लक अप म प अ यम 4 कल कल पक कर 7, 

तथा-- 

श्रवण लगा सुन रहीं दिशाएँ, स्थिर शशि मध्य-गगन में हैं | 

“दिनकर, इन्द्र गीत, ४० ३३ | 

एवं-- 

गोपालशरणसिंह, कादम्बिनी, प० ६२ । 
१, पंत, उच्छ बास, पल्लव, पु०३६। 
२, देवदारु निकुज गह्र सब सुधा में स्नात, 

सब मनाते एक उत्सव जागरण की रात । “मसाद, कामाबनी, पु० ८८ | 
२. विराज, बसंत के फूल, पु० ६३ | 
४. कंवरनारायण, एक दाँव, चक्रव्यूह, ४० भ८ | 
५, पटक रवि को बक्ति-सा पातात्ञ 

एक ही वामन-पग में-- 

लपकता है तमिस्र तत्काल, 

घुएँ का विश्व-विशाल | “पंत, आँसू , पल्‍्लव, प० १४ | 
६. लिय घरि मोहकमसिंह कहो अरु किसोर नुप कुम्म । 

श्रीसरजा संग्राम किय श्ुम्मिम्मधि करि घुम्म ॥ 

भुम्मिम्मधि किय धुम्मम्सड़ि रिपु जुम्मम्मत्ति करि | 

जंगग्गरजि उतंगग्गरब मंतरग्गन हरि | 
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भी अनेक स्थलों पर, विभिन्न व्यापारों में व्यस्त दिखाई देती है। संस्क्रृत साहित्य में 
भी इस प्रकार के स्थल मिलते हैं। कालिदास के मेघदूत की अलकापुरी के मेघ वायु 
के झोंके के साथ वहाँ के सतखण्डे भवनों के ऊपरी खण्डों में प्रविष्ट होकर, उनकी 
दीवारों पर टेगे हुए चित्रों को अपने जल-क्णों से भिगोकर, मिटा देते हैं और पुनः 
भयभीत हो चतुरता से धुएँ का रूप बनाकर, गवाक्षों की जालियों में से निकल भागते 
हैं । श्री हु के 'नागानन्द' के वृक्ष अपने अतिथि मानव का भ्रमर-व्याज से मधुर 
गीत गा-गाकर स्वागत करते हैं, शाखाओं को झुकाकर नमस्कार करते हैं और पुष्पों 
को विकीर्ण करके अध्य देते हैं* । 

हिन्दी-काव्य में मेथिलीशरण गुप्त के 'साकेत' की सुन्दरी रजनी नूतन खेल 
देखने के लिए, अरुणा सन्ध्या को आगे ठेलकर, चन्द्रमा की बेन्दी से अपना मस्तक 
अलंकृत करके तीतव्रगति से चलने वाली नारी के समान तत्काल अभीष्ट स्थान पर 
आ पहुँचती है? । गुरुभक्तसिह के “विक्रमादित्य की मदोन्‍्मत्त सरिता-सुन्दरी शिला- 
खण्डों में मुतियाँ बनाती, गिरती-पड़ती तथा चक्कर खाती हुई अपने विभिन्न आवत्ों 
के रूप में नाचती गाती, अठखेलियाँ करके अंचल में पुष्प राशि भरती, वन की 
सुन्दरता को जल के सूत्र में चुन-चुनकर पिरोती, परिरम्भन करके चुम्बन देती, 
मुस्कराकर उस पर न्योछावर होती और वनमाला गृथ-गूथकर झांगों को पहनाती 
हैं । पंत की चींटी गाय चराती; धूप खिलाती; शिशुओं की देख-भाल करती; सेना 


लबवखकखन रन दवखक्खलनि अलक्खक्खिति भरि | 
मोलल्लहि जस नोलल्लरि बहलोलल्लिय घरि ॥ 
“भूषण, शिवराज-मूषणु, छुन्द २४५ | 
१, नेत्रा नीता: सततगीतना यद्िमानाग्रभूमि रालेख्यानां नवजल कणुदोंपमुत्पाद्य सद्यः | 
शंकास्पुष्टा इव जलमुचरूवाइशा जालमार्गे--- 
धूमोदारानुक्ृतिनिपुणा जर्जरा निष्पतन्ति ॥ --कालिदास, उत्तर मेत्र, श्लोक ८। 
२. मधुरमिब बदन्ति स्वागतं॑ भंगशब्देन तिमिव फलनम्नो: कुर्वतेडसी शिरोपि: । 
मम ददत इवाध्य पुष्पवृष्टिं किरन्तः कथमतिथिसपर्या शिक्षिता: शाखिनोडपि | 
“-श्री ह५, नागान॑ंद अंक १, श्लोक ११ | 
३. अरुण सन्ध्या को आगे ठेल, देखने को कुछ नूतन खेल, 
सजा विधु की बेदी से भाल; यामिनी ञ्रा पहुँची तत्काल | 
-मैथिलीशरण गुप्त, साकेत, पृ० ४३ । 
४. शिला-खण्ड में मूर्ति बनाती धार-वारि-छेनी है, 
गिरती-पड़ती चक्र खाती नाच भँवर में गाती, 
सुमन राशि अचल में भरती मदमाती इठलाती । 
कानन भ्री छवि सल्िल-सूत्र में चुन-चुन विहेँस पिरोती, 
परिरम्मन कर चुम्बन देती न्योछावर हँस होती । 
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सजाकर शत्रुदल से युद्ध करती; गृह, प्रांगण तथा जन-पथ में झाड़्‌_ लगाती और दूुगे, 
नगर तथा शिविर आदि का निर्माण करती है" । विह॒ग स्वच्छन्द रूप से उड़कर 
संसार के प्राणों को स्पंदित कर शुन्य आकाश में जीवन की मादक तान भरकर 
षुृप्त संसार में स्वप्निल गीत गाकर प्रभात को स्वर्ण से भरकर, विश्व-जीवन रूपी 
प्रफल्ल शतदल को गुजायमान करता है । 
पानी अपनी स्वच्छन्द गति में कभी किसी घाटी से अंग बचाता; कभी किसी 
घाटी से सटता; कभी किसी झुरमुट में छिपकर पुनः उसमें से निकलकर घासों पर 
श्वेत चादर फेलाता; कभी बफ की चट्टानों में अपने को चित्रित करता; कभी दोड़ता; 
आगे बढ़ता, शाल-वन की छाया में विधाम करता, पक्षियों के गीत सुनता, वन्य 
जन्तुओं से परिचय रह करता, सबकी आँखें बचाकर भागता, उठती, गिरता, लहरों 
की असंख्य सेना सजाकर आक्रमण के भयंकर शब्द करता, मार्ग-बाधाओं पर रोष 
प्रकट करता, टोकों को अनसुनी कर रोकों से टकराता हुआ ताल ठोंक-ठोंककर 
जवानी के जौहर दिखाता, कगारों की मिट्टी काटकर उदर पूर्ति करता, पेड़ों को 
मूल सहित उखाड़ फेकता और कभी शिला-गोद से घबराकर नीचें उतरता, किसी 
पौधे का पुष्प चुराकर तरंगों पर तेरता, किसी को थपेड देता, किसी को छेड-छेडकर 
चिढ़ाता, टीले पर चढ़ने के लिये हठयोगी के समान धुनी रमाता, नीचे जाने के लिये 
नीच व्यक्ति के समान आकुल होता, ग्रामों, नगरों, खेतों और खलियानों में अलख 
जगाता और महा-पथिक के समान हँसता, रोता और गाता हुआ अपने मार्ग पर 
चलता है? । 


गूथ-गूथ सरि ने शंगों को वनमाला पहनाई, 


सुर वधुएँ देखा करती हैं यह शोभा ललचाई | 
“गुरुभक्तसिंह भक्त, विक्रमादित्य, सगे ६, पृ० ४३ | 
१, गाय चराती, 
धुप खिलाती, 


बच्चों की निगरानी करती, 

लड़ती अरि से तनिक न डरती, 

दल के दल सेना संवारती, 

घर आँगन जैनपथ बुहारती । 

देखो वह बल्मीकि सुधर 

उसके भीतर हैं दुर्ग नगर । --पंत, चींटी, युगवाणी, पु० ६ । 
२, मुक्त पंखों से उड़ दिन रात, सहज स्पँंदित कर जग के प्राण, 

शून्य नभ में भर दी अज्ञात, मधुर जीवन की सादक तान। 

सुप्त जग में गा स्वष्निल गान स्वर्ण से भर दी प्रथम प्रभात, 

मंजु गंजित हो उठा अनान फुल्ल जग-जीवन का जल्न-जात । 


“पंत, वबिहग के प्रति, गंनन, प० ७४ | 
३, दिनकर, पानी की चाल, धूप छह, १० १४-२१ । 


| २३१२ |] 


जल-धारा कल-कल स्वर गाती, गिर-गिर कर उठ-उठ कर चलती, जीवन- 
मार्ग पर बढ़ती, विटपों का आलिंगन करती, जंगल में मंगल करती, वन्य कुसुमों 
से हिल-मिल कर क्रीड़ा करती और अपने देदीप्यमान चंचल-अंचल तथा कलकल- 
छलछुल स्वर से कम्पित-स्पंदित हो नतंन करती है" । 

चन्द्रमा मानव का उपहास करता, उसकी विवशता' एवं क्षणभंग्रता को 
देखकर उसे चिढ़ाता, अद्ृह्ास करता और उसे पवन से आक्रान्त तुच्छ दीपक 
समझ कर अपनी उच्चता पर गवे करता है* । उषा संसार के अंधकार का नाश करके 
प्रकाश-दान देती, कर्म-पथ पर अग्रसर कर उसका जागरण सफल बनाती और 
अलसाये नेत्रों में मद भर कर पुलकायमान हो उठती है । 


मानव तथा श्रकृति में व्यापार-वेषम्य 

मानव तथा प्रकृति में पूवं विवेचित व्यापार-साम्य के होते हुए भी यह नहीं 
कहा जा सकता कि उनमें किसी भी प्रकार का व्यापार-वेषम्य नहीं है । व्यावहारिक 
धरातल से ऊपर उठ कर कवि काव्य-जगत्‌ में यद्यपि मानव तथा प्रकृति दोनों को 
ही समान व्यापारों में संलग्न पाता है, तथापि व्यावहारिक जीवन का अनुभव उसे 
पुन: काव्य-जगत््‌ के उच्च धरातल से व्यावहारिकता के निम्न धरातल पर घस्तीट 
लाता है। जीवन की जटिल समस्याओं को सुलझाने तथा व्यावहारिक-जगत्‌ की 
गृत्यियों को खोलने के लिये जब उसे प्रकृति के योग-दान की अपेक्षा होती है, तो 
उसे वास्तविकता का पता चलता हैं और उसकी भावुकता को ठेस पहुँचती है । 
उस समय उसे ज्ञात होता है कि मानव और प्रकृति की सामथ्य में कितना अन्तर 
है। प्रकृति में मानव के समान सामथथ्यं नहीं, इसका ज्ञान होते ही वह खिन्न हो 
उठता है और जीवन की नेराश्यपूण विषम परिष्थितियों में अपनी सहचरी प्रकृति 
से अपेक्षित सहायता न पाकर, जो कुछ भी प्राप्त हो सकती है, उसी के लिये 
उससे याचना करता है| कृष्ण के मथुरा-गमन के अनन्तर उनके विरह में विह्नल 


कि 


राधा प्रथम तो सहचरी पवन से प्रिय कृष्ण के पास अपना संदेश ले जाने की 





१, चंचल अंचल मकंलमल भलमल, कलकल छुलछुल स्वर से अविरल, 
कम्पित स्प॑दित हो प्रतिपल्ष, नतेन करती है जलधारा । 
-माधवर्सिह दीपक, सात सी गीत, पु० २६ । 
२. चाँद क्‍यों परिहास करता [ 
देख कर मेरी विवशता, क्षीण तन की क्षुशभेगुरता, 
मुझ दुखित को क्यों चिढ़ा कर, तू अरे अटहास करता॥ 
मुझे लघु दीपक समझ कर, पवन से आक्रान्त कलख कर, 
गव कर निज उच्चता पर, निडर नभ में वास करता || 
“-माधवर्सिह दीपक”, सात सौ गीत, प० ६२ | 
३. माधवंसिंह 'दीपक', सात 'सो गीत, पु० २४२ | हु 
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प्राथना करती है ; किन्तु जब उसे उसकी तद॒विषयक असमर्थता का ज्ञान होता है, 
जब उसे यह ध्यान आता है कि पवन में संदेश-बहन करने अथवा प्रिय कृष्ण को 
उसकी विरह-विद्वलता की सूचना देने की सामथ्य नहीं है, तो वह मानव तथा 
प्रकृति के इस वेषम्य को जान कर खिन्न हो उठती है। उसका यह कथन मानव तथा 
प्रकृति के व्यापार-वेषम्य का ही द्योतक है--- 


परी होगे न यदि तुम से अन्य बातें हमारी। 
तो तू मेरी विनय इतनी मान ले औ चली आ। . 
हु के पयारे कमल-पण को पार के साथ आ जा | 
जी जाऊँगी हृदय-तल में में तुकी को लगा के" ॥ 


यही नहीं, उसके यह उदगार, जड़ पवन से उसकी यह सहायता-याचना, 
उसकी अ्रान्तावस्था के ही कारण है, उसी की सूचिका है, कवि इसे भी मानता 
है। वह समझता है कि पवन में मानववत्त्‌ दृतत्व कर सकने की सामथ्य नहीं और 
इसीलिये वह राधा के पवन से सहायता-याचना विषयक मर्मोद्गारों को उसकी 
: भ्रान्तावस्था से ही द्योतक घोषित करता है-- 


आन्ता होगे परम दुख श्री भूरि उद्दिग्नता से। 
ले के प्रातः मदु पवन की या सखी आदिकों को। 
यों ही राधा अ्रगट करती नित्य थीं वेदनायें । 
नाना चिन्ता हृदय-तल में बद्धमाना महा ्थी'" ॥ 


इसी प्रकार कालिदास ने मेघदूत के प्रारंभ में भला बतलाइए, कहाँ तो धुएँ, 
अग्नि, और वायु के संयोग से बना हुआ मेघ और कहाँ संदेश की वे बातें, जिन्हें 
अत्यधिक बुद्धिमान लोग ही ला-पहुँचा सकते हैँ?, कहकर मेघ की दूतत्व-विषयक 
असमर्थता की व्यंजना और नन्‍्ददास ने 'को जड़, को चेतन्य, न जानत कछु विरही 
जन*” कहकर जड़ प्रकृति के असामथ्य की अभिव्यक्ति द्वारा मानव तय प्रकृति के 
इसी वैषम्य की ओर संकेत किया है । उनके इसी वेषम्य के कारण पाइचात्य काव्या- 
चाय प्रकृति पर मानवीय भाव, रूप, कार्य, गुण आदि के आरोप को पैथेटिक फैलेसी 
( ?2/७न्टा( ४४ | ४५४ ) अथवा संवेदनात्मक भ्रम ( 597][0477800० 
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[[५807 ) मानते हैं! । 
मानव प्रकृति के धरातल से बहुत ऊचा उठा हुआ सृष्टि का सर्वोत्तम प्राणी 
हैं। अपनी बुद्धि, कमण्यता, रूप, भाव, गुंग, सामथ्य आदि के क्षेत्र में प्रकृति को 
वह बहुत पीबचे छोड़ चुका है। कवि अपनी भावुकता के कारण प्रक्ृति में मानव के 
समान विभिन्‍ल व्यापारों को निष्पन्न कर सकने की सामथ्यं का अनभव भले ही करे 
उस पर मानव्-हूप-भावादि का आरोप करके उसे मानववत्‌ चित्रित भले ही करे; 
किन्तु प्रकृति की वह सामथ्य, रूप, भाव अयवा व्यापार केवल काव्य-जगत्‌ के ही 
सत्य होंगे, वेज्ञानिक अथवा व्यावहारिक जीवन के तथ्य नहीं । कल्पना के मुलम्मे के 
हटते ही उनकी वास्तविकता प्रत्यक्ष हो जायेगी। व्यावहारिक जगत में प्रकृति के 
जड़-चेतन रूप प्रायः मानववत्‌ काय नहों करते, यह तो स्पष्ट ही है । मानव विभिन्न 
बौद्धिक, धामिक, सामाजिक, राजनीतिक आदि काय-व्यापार करता है; किन्‍्त प्रकृति 
में इतनी बद्धि अथवा सामथ्य कहाँ, जो वह उन्हें निष्पन्न कर सके भौर प्रकृति के 
जड़ रूपों की तो बात ही करना व्यथ है। हिमाद्वि का समस्या का हल खोजना; 
पतझ्ड़ का योजना बत्ताना; उषा-ागरी का अम्बर-पनघटठ में त्तारक-घट डबोना; 
सब्ध्या-सुन्दी का आकाश से परी के समान मन्द-मन्थर गति से उत्तरता, झुरपटों 
में मख छिपाना तथा गगन-लोक की नगर-वध के समान जक्षितिज-पथ पर मस्ती से 
झम-झूम कर नृत्य करना; रजनी-रूपसी का व्योम गंगा में स्तान करके दबे पाँवों 
झुरमुट रूपी श्यृंगार कक्ष में सँवरने के लिए जाना, लोलुप सितारों की दृष्टि से बचने 
के लिये प्रयत्नशील होना तथा अँगड़ाई लेकर जागना; बसंत-रजनी का क्षितिज से 
क्रमशः उतरना; शरद-शिशिर बहनों का सरोज-अंक पर सोना और अग्रजा वर्षा का 
उन्हें जगाना; स्वर्णाभा का भूमण्डल पर मादकता की वृष्टि करना; असीमता का 
जीवन की सीमा आँकना; तमतमाती घपष का तपस्या करना; वाय का तरणी से, 
तरणी का तरंगों से और तरंगों का तट से संघ करना) चन्द्रिका का चन्द्र के साथ 
रक्ष्यियों की वेणु बजाना; शबनम का अध्य लेकर खड़ा होना; सन्ध्या तथा चन्द्रमा 
का शासन करना; समृद्र-जल का मंगल वाद्य बजाना; पवन का मानव की सेवा, 
दूतत्व तथा पूजा करना; पाती का मालव के समान विभिन्न कार्य करना; आदि प्रकृति 
के व्यापार मानव-कल्पना की सुरम्य वस्तु हैँ; उसकी भावकता तथा कल्पना-शक्ति के 
उत्कृष्ट प्रमाण हैं; उसके हृदयाम्बुधि द्वारा काव्य-जगत्‌ को प्रदान किये गये बहुमूल्य 
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रत्न हैं; किन्तु प्रकृति-जगत्‌ के यह समस्त व्यापार काव्य-जगत्‌ के सत्य होते हुए भी 
व्यावहारिक जीवन के सत्य नहीं । व्यावहारिक जीवन में प्रकृति ऐसे व्यापारों को कर 
सकते में समर्थ नहीं । व्यावहारिक जीवन में ही नहीं, काव्य-जगत में भी 
अरसिक जनों को ही नहीं, सहृदय कवियों को भी, प्रकृति के इस 
असामथ्य--मानव तथा प्रकृति के व्यापार वेषम्य--का ध्यान प्रायः बना 
रहता है। प्रकृति विरही जनों के प्रद्नों का उत्तर प्रायः नहीं देती; विरही प्रेमी 
अथवा प्रेमिका के लिये उसके प्रिय का उत्तर प्रायः नहीं लाती; पूजन, अचन आदि 
कार्य मनुष्य के समान नहीं करती । तुलसी के राम सीता का पता खग-मृग और 
अमरों से पूछते हैं। नन्‍्ददास की गोपियाँ प्रिय कृष्ण का पता मालती, लता-पुंज, 
मृग-बधुओं, पवन, अशोक, मन्दार आदि से पूछती हैं । भारतेंदु की वियोगिनी प्रिय 
का समाचार पत्नी से लाने की प्रार्थना करती है। वियोगिनी चन्द्रावली अपने वियोग 
दुःख के निवारण के लिये पवन, कोकिल, स्य आदि से अभ्यर्थना करती है। कित 
प्रकृति का उनकी सहायता करना तो दूर रहा, वह उनके प्रइनों का उत्तर नहीं देती । 
मानव तथा प्रकृति का यह वेषम्य व्यावहारिक जगत्‌ ही में नहीं, काव्य-जगत्‌ में भी 
उनके पारस्परिक साम्य में व्यवधान उत्पन्न करता है । 

मानव देवताओं की पूजा करता है, बन्दना करता है, पत्र-पुष्प समर्पित करता 
है और विभिन्न प्रकार से उनके प्रति अपने भक्ति-भाव को प्र्दाशत करता है; कित 
प्रकृति में यह सामथ्य नहीं, इसका ध्यान हरिऔध की राधा को अ्रान्तावस्था में भी 
बना रहता है । इसीलिये वह पवन से मथरा में वक्षों के नीचे प्रतिष्ठित देव-मृर्तियों 
पर उनकी डालों को हिला कर पुष्प-वर्षा करके उनकी पूजा में योग देने की प्राथना 
करती है' । 

पवन मानव के समान दूतत्व नहीं कर सकती, संदेश-कथन नहीं कर सकती 
प्रिय के समक्ष उसकी विरह-व्यथा का वर्णन नहीं कर सकती । राधा यह समझती है 
और इसीलिए वह उससे अपने अन्य व्यापारों और क्रिया-चात॒य से प्रिय को अपनी 
विरह-दशा की सूचना देने की प्राथना करती है और उसका यह कथन भी केवल 
उसकी भ्रान्तावास्था तक ही सीमित रहता है, ज्ञानोदय होने पर वह पुनः इस प्रकार 
की बातें नहीं करती; क्‍योंकि वह जानती है कि मानव तथा प्रकृति में अत्यधिक 
वेषम्य है--प्रकृति दूतत्व जैसे काय की सामथ्यं नहीं रखती । 

मानव एवं प्रकृति के पूर्वाड्वित व्यापार-वषम्य के अतिरिक्त कवि-समुदाय यदा- 
कदा दोनों में कुछ अन्य दृष्टियों से भी इस वेषम्य को लक्ष्य करता है । उसका कथन 


१. नीचे पुष्पों लसित तरु के जो खड़े भक्त होवें । 
किम्बा कोई उपल-गठिता-मूर्ति हो देवता की । 
तो डालों को परम मृदुता मंजुता से हिलाना | 


श्रौ यों वर्षा कुछुम करना शीश देवालयों के । 
“-हरिश्रौध, प्रिय-प्रवास, षष्ठ सर्गे, छुन्द ५४ | 
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है कि मानव जलधारा से उलठा चलता है और बढ़ने के बदले पीछे हटता है, जब 
कि जलधारा सदैव सीधी चलती है और कभी पीछे नहीं हटती | इसके अतिरिक्त 
जलधारा सदेव हँसती रहती है जब कि मानत्र सदेव रोता रहता है-- 
जल पारा से उल्लटा चलता; नित बढ़ने के बदले हटता, 
में बेठा रोया करता हूँ, हँसती रहती है जल धारा" । 
उक्त अवत्तरण में व्यंजित मानव तथा प्रकृति का व्यापार-वषस्य यद्यपि अधिक 
महत्वपूर्ण नहीं कहा जा सकता, क्‍्योंक्रि जलधारा से उलटे और सीधे चलने अथवा 
पीछे हटने की बात एक प्रकार से विज्ञान और व्यवहार-जगत्‌ के लिये व्यथ-सी है; 
तथापि यह साहित्यिक सत्य अवश्य है, इसे कोई अस्वीकार नहीं कर सकता । साथ 
ही अन्तिम पंक्ति में मानव तथा प्रकृति के इस महत्वपूर्ण तथ्य की भी अभिव्यवित 
हुई है कि मानव-जगत्‌ सदेव म्लान एवं खिन्न रहता है, जब कि प्रकृति-जगत्‌ शाश्वत 
उललासमय ; मानव के समस्त व्यापारों में बिन्‍्ता की विषाद-रेखाएँ सर्दंव अंकित 
रहती हैं, जब कि प्रकृति अपने समस्त व्यापारों को अत्यधिक हर्षोल्लास के साथ 
करती है । 
तात्पय यह कि मानव तथा प्रकृति के व्यापारों में जहाँ कुछ दृष्टियों से साम्य 
है, वहाँ अन्य इष्टियों से पर्याप्त वैषस्‍भ्य भी । यदि एक ओर मानव में व्यापाराधिक्य 
है, तो दूसरी ओर प्रकृति में व्यापार-न्यूतता; मानव में व्यापार-साभथ्य हैं तो प्रकृति 
में उसका अभाव । यही कारण है कि कवि जहाँ दोनों के साम्य की व्यंजना करता 
है, वहाँ उनमें पाये जाने वाले व्यापार-वेषम्य की भी । 
मानव-व्यापारों की अभिव्यक्षित में प्रकृति 
हे काव्य जीवतोथान का मधुमय सुमन है। जिस प्रकार उच्चान की शोभा 
प्रमूखतः उसके पुष्प-पुंज के सोन्दर्य तथा सौरभ-प्रसार में है, उसी प्रकार जीवन-उद्यान 
की शोभा काव्य-पुष्प के सोन्दर्य, माधुये, सारस्य, आकर्षण तथा सुरक्षि में । काव्य- 
पुष्प का सौन्दय-सौरभ बहुत कुछ उसकी शेली के रूप-लावण्य पर निभर रहता है 
और शेली का हूप-लावण्य उसके विनिन्न उपमान-उपकरणों पर । यही कारण है कि 
भाव-विधान के साथ ही साथ जिस कवि में उपमान-योजना की जितनी ही मह॒ती 
प्रतिभा होती है, उतनी ही उसे सफलता प्राप्त होती है। काव्य-चित्रों में जिस प्रकार 
ख््य-योजना अथवा रूप-योजना में विभिन्न आकर्षक उपमानों का प्रयोग होता है, 
उसी प्रकार भाव; गुण, अवगुण तथा व्यापार-विधान में भी । अन्य चित्रों की भाँति 
ही व्यापार-चित्रण सें भी शेली का आकर्षण बहुत-कुछ उसकी उपमान-योजना पर 
निभर रहता है। उत्कृष्ट उपमान-योजना व्यापार-चित्रों को अप्रतिम सौन्दय प्रदान 
करती है । अतः कुशल कवि इस प्रकार का मसाला जुटाने में कोई प्रमाद नहीं करते। 
मानव-व्यापारों का चित्रण कभी बिना किसी उपमान-विधान के ही --बिना मानव 





१, माधव सिंह दीपक); सात सी गीत, ४० २६ | 


[ ३१७ ] 


अपबा प्रकृति-रहूपों के साम्य, वेषस्यादि प्रदर्शन के ही--कभी मानव-जगत्‌ के विभिन्न 
उपमानों के सहारे और कभी उपमान-प्रकृति के विभिन्न प्रकार के आश्रय एवं योग 
हारा किया जाता है। किन्तु यहाँ हमारा विषय केवल प्रकृति-हूपों की उपमान- 
योजना तक ही सीमित है । 

कवि देखता है कि एक ओर मानव-जगत्‌ में मानव शत्रु पर आक्रमण करके 
उसका विनाश कर डालता है, क्र॒द्ध होकर प्रचण्ड वेग से उस पर टूट पड़ता है और 
हसरी ओर प्रकृति-जगत्‌ में सिंह अपने शत्रु को मारने के लिये, कुद्ध होकर भीषण 
आवेग से उस पर आक्रमण करता है । अतः मानव तथा प्रकृति के इस व्यापार-साम्य 
के आधार पर वीर मानव के शत्रु पर आक्रमण की आकर्षक अभिव्यक्ति के लिये 
कवि प्रकृति-जगत्‌ से उसके उपमान सिंह का अनेक प्रकार से योग लेता है, विभिन्न 
प्रकार से प्रयोग करता है । कभी वह उसमें सिंह के व्यापार की संभावना ( उत्प्रेक्षा ) 
करता है, कभी उस पर उसका आरोप, कभी उससे तादात्म्य और कभी साम्य- 
प्रद्शन-- 

भाई का बदला भाई ही / गरज उठे वे घन-गर्मीर, 
गज पर पंचानन-सम उस्त पर टूट पड़े उसका दल चौर" | 


िक ऋ 


उक्त अवतरण में मानव-आक्रमण-व्यापार की अभिव्यक्ति, उसकी तुलना 
सिंह के गज पर आक्रमण से करने के अतिरिक्त वीर-केसरी राषर के क्रोध तथा 
गम्भीर-ग्जन का साम्य मेघ-गजन के व्यापार से प्रदर्शित किये जाने के कारण 
अत्यधिक आकर्षक, सरस एवं माभिक होकर काव्य-जगत्‌ के गौरव की वस्तु बन 
गई है । यहाँ यह द्रष्टव्य है कि राम की उपमा सिंह से और उनके शत्रु कुम्भकर्ण 
की गज से देना उचित ही है; क्योंकि सिंह गज से अपने शरीर के आकारादि 
में छोटा होने पर भी बहुधा उसका कुम्भस्थल विदीण करके उस पर विजयी होता 
है और गयन्द विशालाकार एवं शक्तिशाली होते हुए भी सिंह के लाघव, उत्साह 
वीरता तथा शक्ति-सामथ्य के कारण प्रायः उसका कुछ नहीं कर पाता। सिंह 
अपने व्यापार-लाघव के कारण गयन्द ही नहीं, अन्य समस्त पशुओं को भी विजित 
करके उन पर अपनी सत्ता स्थापित करता है। उसके मृगेन्द्र नाम का कारण भी 
यही है । गयन्द महाकाय, भयंकर, शक्तिशाली तथा सिंह से अनेक बातों में 
बढ़ा हुआ होने पर भी उससे विजित होता है ओर रण-सिंह मानव का प्रबलतम 
शत्रु भी उसके द्वारा पराभूत होता है। कुम्भकर्ण राम का प्रबलतम शत्रु है। अतः 
राम की सिंह और कुम्भकर्ण की गयन्द से दी गई उपमा अत्यधिक काव्योचित, 
मामिक एवं रसात्मक है। साथ ही राम के गजन-व्यापार का घन-गजन की गम्भीरता 
से साम्य प्र्दशित करने के कारण उक्ति में मणि-कांचन का संयोग हो गया है; स्वर्ण 
में सुगन्‍्ध की सृष्टि हो गई है । 





१, मेथिलीशरणो गुप्त, साकेत, पू० २६१ | 


[ देफक ॥ 


इसी प्रकार निम्नांकित अवतरण में, वीर-केसरी शिवा जी के अफजलखोाँ 
को पराजित करके उस पर हावी होने के व्यापार की व्यंजना के लिये, उनके कृत्य 
में सिंह के व्यापार की सम्भावना ( उल्लेक्षा ) दर्शनीय है। सिंह अपने प्रचण्डतम 
शत्रु गयन्द को पछाड़ कर जिस प्रकार उस पर हावी होता है, उसे दाब 
बैठता है और गयन्द असहाय, निरुषाय होकर विशालकाय होते हुए/भी उसके नीचे 
पड़ा होता है, उसी प्रकार अफजलखाँ सिंह शिवा से पराभूत होकर असमथ हो 
जाता है-- 

दाबियों बेठय नरिन्‍द अरिन्दहि गानों मयन्द गयन्द पछारयं ! । 

उपमान सिंह के योग से मानव-ब्यापारों की अभिव्यक्ति यदा-कदा 
दीपकावृत्ति अलंकार की शैली में भी समानार्थी पदों की पुनरावृत्ति द्वारा की जाती 
है। प्रकृति-जगत्‌ में सिंह और गयन्द प्रबलतम प्राणी होते हैँ । उनका सामना सिंह 
और गयन्द के अतिरिक्त अन्य कोई प्राणी नहीं कर श्कता। सिंह की चपेट, सिंह 
ही सह सकता है और गजराज का धक्का गजराज ही । इसी प्रकार मानव-जगत्‌ 
में भी वीर-केसरी ही वीर-सिंह का सामना कर सकता है और गजेन्र के समान 
विशालकाय एवं शक्तिशाली व्यक्ति ही गजेन्द्र के समान महाकाव्य एवम दुर्धष व्यक्ति 
का । निम्नांकित अवतरण में शिवाजी और औरंगजेब के संघष-व्यापार की 
अभिव्यवित में उपमान सिंह और गजराज का प्रयोग ऐसा ही है। यदि औरंगजेब 
सिंह है तो उसका सामना करने वाले शिवाजी सिंह और यदि.औरंगजेब गजेन्द्र है तो 
शिवाजी भी गजेन्द्र के ही समान उसका सामना करने में समर्थ हैं-- 

आओरंग साहि सों साहि को नन्‍द लर-थो सिव साहि बजाय के डंका। 

सिंह की सिंह चपेट सह गजराज सह्े गजराज को धक्का" । 

प्रकृति-जगत्‌ में जिस प्रकार सिह अपने शत्र गयन्द-समूह पर आक्रमण करने 
के लिये अत्यधिक त्वरा के साथ झपटता है, उसी प्रकार प्रायः वीर-केसरी मानव 
भी अत्यधिक लाघव के साथ शत्रु पर आक्रमण करता है। मानव तथा प्रकृति के 
इस व्यापार-साम्य के आधार पर मानव के उक्त व्यापार की अभिव्यक्ति के लिये 
उसकी उपमा सिंह के पर्वत-कंदरा से निकल कर. गजेद्द्र-समूह पर झपट कर आक्रमण 
करने के व्यापार से दी जाती है-- 

रथ तें उतरि चक्र कर लीन्हों चुभट सामुहें आए । 
ज्यों कन्दरि तें निक्ति सिंह कुकि गज-जुथनि पर धाए३ | 

इसी प्रकार अन्य मानव-व्यापारों की मामिक व्यंजना के लिये भी उपमान 

सिंह का अनेक प्रकार से प्रयोग किया जाता है। कभी पंचायुधों से युक्त वीर मानव 








१, भूषण, शिवराज-भूषण, छन्द ६८ । 
२, भूषण, शिवराज-भूषण, छुन्द ११२। 
३. सूर, सूरसागर; ना० प्र० स०, प्रथम स्कन्घ, पद २७४ | 


॥. पल] 


के गृह से निकल कर बाहर आने की उपमा उसके गुफा से निकल कर बाहर आने 
के व्यापार से दी जाती है-- 

बाधे थे जन पाँच पाँच आयुध मन भाए ; 

पंचानन गिप्यगुह्ा छोड़ ज्यों बाहर आए । 
कभी परस्पर भयंकर यद्ध-रत वीरब्य के यद्ध-व्यापार का सिह-यग्म के ताब्श 
व्यापार से साम्य-प्रद्शन किया जाता है-- 

लड़ते हुए दो सिंह के से वीर वे लेखे गये* । 

और कभी सुषुप्तावस्था से जागुतावस्था में जाने वाले वीर-केसरी मानव के उस 
व्यापार की उसके सोकर उठने के व्यापार से तुलना की जाती है-- 

सोमित्रि सिह समान सोकर, सुस्कराते जग गये? । 

प्रकृति-जगत्‌ में गजराज का कमल-वन को नष्ट कर डालने का व्यापार 
अत्यधिक प्रसिद्ध है। उसकी शक्ति-सामथ्य तथा भीम मूति के समक्ष कमलों की 
शक्ति-सामथ्यं तथा उनका आकार जिस प्रकार नगण्य होता है, उसी प्रकार 
मानव-जगत्‌ में गजेंन्द्र के समान विशालकाय एवम्‌ शक्तिशालो कोई बीर जब अपने 
सामान्य शत्रुओं के समह के समह नष्ट कर डालता है तो गजराज के कमल-वन 
को नष्ट कर डालने के व्यापार से उसकी तलना करके अभिव्यक्ति को आकषक, 
सरस, माभिक एवम्‌ विम्बात्मक रूप प्रदान किया जाता है-- 
अग्मोज-बन को मंच गज करता यथा मर्दित स्वतः ; 
मारा वृकोदर ने उन्हें कट मकंपट भकुम इतस्ततःर | 
युद्ध में मानव के अस्त्र-शस्त्र-प्रहार के व्यापार की व्यंजना के लिये भी प्रकृति 
के उपमानों का अनेक प्रकार से योग लिया जाता है। कभी उसके द्वारा चलाये 
गये बाणों की गतिशीलता की मार्मिक एवम्‌ बिम्वात्मक अभिव्यक्ति के लिये उनमें 
लहलहाते हुए सर्पो की सम्भावना ( उल्लेक्षा ) की जाती है-- 
तानेउ चाप श्रवव लगि छॉड़े बिसिख कराल । 
राम मारगन गन चले लह्॒लद्वात जनु ब्याल | 
कभी उसके अस्त्र-शस्त्रों के प्रहार पर मेघ-वृष्टि का आरोप किया जाता है-- 
करें मार मार॑ महाबीर घीरँ। भए मेघ घारा बरप्ष॑त नौर॑ । 


मेथिलीशरण गुप्त, साकेत, छ० ३०५४ | 

श्यामनारायण पाण्डेय, तुमुल, ० ६३ । 

श्यामनारायण पाण्डेय, तुमुल, परृ० ध्८ | 

मैथिलीशरण गुप्त, जयद्रथ-वध, ४० ७४ । 

तुलसी, रामचरितमानस, लंकाकाणंड, दो० ६१ | 
चन्दवरदाई, पृथ्वीराज-रासो, रेवातट- समय, छुन्द ४३ | 


अत पी बच 


है. 


टी 


[ ३९० ] 


और कभी उसकी प्रखर बाण-धारा पर प्रज्ज्वलित अग्ति, शत्रृदल पर वन 
और उसके प्रेरक साथियों पर वायु का आरोप करके, प्रज्ज्वलित अग्नि के वन को 
नष्ट कर डालने के व्यापार-साम्य के आधार पर, उसके अस्त्र-प्रहार की भयंकरता 
की चित्रात्मक अभिव्यक्तित की जाती है-- 
खर-बाण-घारा-रूप जिसकी प्रज्ज्वलित ज्वाला हुई । 
जो वेरियों के व्यूह् को अत्यन्त विकराला हुई। 
श्रीकृष्ण रूपी वायु से प्रेरित घन॑जय ने वह्टों | 
कोरव-चमू-वन कर दिया तत्काल नष्ट जहाँ तहां" । 
मानव शत्र द्वारा रची गई माया को उसके द्वारा उत्पन्न की गयी बाधाओं को, 
यद्ध में किस प्रकार नष्ट कर डालता है, इसकी व्यंजना के लिये कवि सय्य के अंधकार- 
समह को नष्ट कर डालने के व्यापार से उसकी उपमा देता है-- 
प्रभु न महँँ माया सब काटी | जिमि रवि उए जाहि तमर फाटी* । 


वीर मानव क्रद्ध होकर किस प्रकार युद्ध करता है, इसकी प्रभावोत्यादक 
व्यंजना के लिये, कभी युद्ध-रत वीरों पर, नागों के ताद्श व्यापार का आरोपादि किया 
जाता है; कभी उपमान सिंहों के भयंकर युद्ध-व्यापार से उसकी तुलनादि की जाती 
है और कभी वीरों के रबतावत शरीर की विकसित पलाश-बन से उपमा दी जाती 
है हे 
दो नाग करते हैं समर जेसे परस्पर रोष से 
उन्मत दोनों लड़ रहे वेसे परस्पर रोष से3 । 
तथा-- 
विकसित पलाश-समान वे रक्ताव्त तन देखे यए* । 
युद्ध में जब किसी प्रचण्ड वीर का सामना करने के लिये सामान्य वीर समूह 
रूप में उस पर आक्रमण करते हैं, तो अपने पौरुष एवं शौय की अग्नि में उन्हें जला 
कर, नष्ट कर देने वाले उस अधटितीय वीर के उस विनाश-व्यापार की मामिक ब्यंजना 
के लिये उसकी उपमा दीपक से और शत्र-समृदाय की शलभ-समह से दी जाती है-- 
प्रभु सन्‍्मुख घाए खल कैसे । सलभ समह अचल कहें जैसे" |... 
रण-दुमंद वीर-शिरोमणि मानव का सामान्य वीर-समृदाय बाल बाँका नहीं 
कर सकता ; क्योंकि वह अपनी शक्ति, शौय एवं साहस के बल पर सहसौ्रों व्यक्तियों 
के आक्रमण का भी, स्वयं प्रत्येक प्रकार से सुरक्षित रह कर भी, सफलतापूबंक 





मेथिलीशरण गुप्त, जयद्रथ-वध, १० ६४ । 

तुलसी, रामचरितमानस, लंकाकाएड, पु० ८३३ ! 
श्यामनारायण पाण्डेय, तुमुल्न, ० ६२ | 
श्यामनारायण पाण्डेय, तुमुल्ल, १० ६१। 

,  ऐठुज्लसी; रामचरितमानस, लंकाकाणड, पृ० ८२१ | 
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निवारण कर सकता है। इसी प्रकार प्रकति-जगत्‌ में सहस्नों पक्षी भी गरुड़ का कुछ 
नहीं बिगाड़ सकते । अतः मानव तथा प्रकृति के इस साम्य के आधार पर ऐसे 
अद्वितीय वीर पर आक्रमण करने वाले वीरों की उपमा पक्षियों से और उस आक्रमण 
का सफलतापूर्वक निवारण करने वाले उस वीर की गरुड़ से देकर, कवि उसके 
बीरतापूर्ण व्यापारों की चित्रात्मक अभिव्यक्ति करता है-- 

कर दे तयारी यदि... 

युद्ध करने के लिये 

- खय का सम्‌ह खय-- 
राज का करेगा क्या ' ? 
कवि देखता है कि एक ओर प्रकृति-जगत्‌ में अग्नि सब कुछ जला कर नष्ट 
कर डालने की सामथ्य॑ रखती है; समुद्र में सब कुछ समा सकता है और काल संसार 
की प्रत्येक वस्तु को नष्ट कर डालता है, उसके प्रत्येक प्राणी को निगल जाता है 
और दूसरी ओर मानव-जगत्‌ में रौद्ग-रूपिणी प्रबला नारी सब कुछ कर सकती है, 
संसार में महा-विनाश ला सकती है । अतः मानव तथा प्रकृति-जगत्‌ के इस व्यापार- 
साम्य के आधार पर कवि प्रबला नारी की सवंशक्तिमत्ता तथा उसके द्वारा किये जाने 
वाले विनाशकारी व्यापारों की व्यंजना के लिये अग्नि, समुट और काल के व्यापारों 
का बहु-विध योग लेकर उक्ति को मारमिक एवं बिम्बात्मक रूप प्रदान करता है । 
गोस्वामी तुलसीदास की निम्नांकित पंक्तियाँ इसका उत्कृष्ट उदाहरण हैं-- 
काह न पावकु जारि सक, का न समुद्र समाइ । 
का न करे अबला प्रबल, केहि जग कालु न खाह | 
इसके अतिरिक्त युद्ध करते समय उग्र मानव किस प्रकार शत्रु-सेना का संहार 
करता है, इसकी व्यंजना के लिये, कवि उसकी उपमा सूय के मेघ-समूह में बारम्वार 
प्रविष्ट होने तथा निकलने के व्यापार से देता है?; मानव-शरणागत-रक्षण-व्यापार 
की अभिव्यक्ति के लिये, इन्द्र द्वारा पंखविहीन किये गए पर्वतों पर उसके दुर्ग-निर्माण 
के व्यापार द्वारा उनके सिर पर पगड़ी बाँधने की एक विचित्र प्रकार की कल्पना का 
आश्रय लेता है*; प्रचण्ड मानव के शत्र-सेना पर आक्रमण करने के लिये आगे बढ़ने 
१, श्यामनारायण पाण्डेय, तुमुल, ० २६ | 
२, तुकसी, रामचरितमानस, अयोध्याकाए्ड, दो० ४७, प० ३७२ | 
३, लड़ना छोड़-छोड़कर बहुघा देखा मैंने उनका युद्ध; 
निकले-घुसे घनों में रवि ज्यों, रह न सके क्षण भर भी रुद्ध | 

--मैथिली शरण गुप्त, साकेत, एकादश सर्ग, पु० २८६ । 

४. जाहि पास जात सो तौ राखि ना सकत, याते तेरे पास अचल सुप्रीति नाधियतु हैं । 


हर २ 54 
पायँँ तर तिन्‍्हें नित निडर बसायबे को; कोट बाँघियतु मानों पाग बाँघियतु है | 
--भूषण, शिवराज-मूषण, छंद १०३ | 


[ रेर२ | 


के व्यापार की उपमा प्रलयागमन से, धनुष की सूयमण्डल से और उसके भयंकर 
प्रहारों की जल के क्षुब्ध नक्र के किसी प्राणी पर किये जाने वाले प्रह्मरों तथा पर्वत 
के विस्फोट से देता है और उसके क्रद्ध होकर शत्रु-संहार करने के व्यापार की अभि- 
व्यक्ति के लिये उसके क्रोध पर अग्नि का आरोप करके नष्ट किये जाने वाले शत्रओं 
का साम्य तृण-समृ ह से प्रदशित करता है-- 

प्रलयानल-मे बढ़े महा अभु, जलने लगे शत्र तृणु-्से | 

एक असझ्य ग्रकाश-पिण्ड था, छिपी तेज में आरति आप, 

बना चाप ही रविमशडल-सा उगल-उगल शर-किरण-कलाप । 

कोट-कटाज्ष बोड़ता हो ज्यों भर्कुट चढ़ा कर काल कराल, 

क्षण भर में ही दिब-पित्र-सा हुआ शत्र-पेना का जाल । 
क्षष्ध नक्र जैते पानी में, पवत में जेसे विस्फ्रोट, 

आरि-समृह में विभु बसे ही करते थे चोटों पर चोट" । 

इसी प्रकार कभी संसार के दुःख-इन्द्र-निवारण के मानवीय व्यापार की अभि- 
व्यक्ति के लिये कर्ता मानव पर माली और संसार पर उपवन का आरोप किया जाता 
है* और कभी मानव पर सूर्य, पीड़ित जनता पर कमलिनी और दुष्टों पर कुमुदिनी 
का3; कभी मानव के लाघवपूर्वक अद्वारोहण-व्यापार की स्पृहणीय अभिव्यक्ति के 
लिये उसकी तुलना सुगन्ध के समीरारोहण-व्यापार से की जाती है-- 

छु कर उनके चरण द्वार की ओर बढ़े वे, 
मोके पर ज्यों गंध अशव पर कूद चढ़े वें । 

कभी मानव-गर्जन की व्यंजना के लिये उसकी उपमा मदमत्त गयन्द से" और 
गति की तीन्नता की कौन्धे से* दी जाती है और कभी चतुरदिक विजय-प्राप्ति के लिये 
आक्रमण करने वाले वीर मानव के वीरतापूर्ण क्ृत्यों की म्मस्पर्शी व्यंजना के लिये 
प्रतीपालंकार की शली में डपमान बड़वाग्नि को मानव से निकृष्ट एवं विजित घोषित 
करके मानव-महत्ता की व्यंजना की जाती है-- 





१, मैथिलीशरण गुप्र, साकेत, पु० २६०-२६१ | 
२. में यहाँ जोड़ने नहीं, बाँटने आया, 
जगदुपबन के भंखाड़ छॉटने आया |--मैथिलीशरण गुप्त, साकेत, पु० १६७ | 
३. तुरकान मलिन कुमुदिनी करी है, हिन्दुबान नलिनी खिलायो बिबिघ बिधान सों । 
“भूषण, शिवराज-भूषण, छुन्द ६६ । 
४. मेथिलीशरण गुप्त, साकेत, ५० रध्८ | 
५. मदमंत दंती फे सहश, 
क्षण-ज्ण लगा चिधाड़ने |--श्यामनारायण पांडेय, तुमुल, प्रृु० ६१ | 
६, उठ कोंधासा त्वरित राज-तोरण पर आया 
प्रहरी-दल से सजग सैन्य-श्रभिवादन पाया ।--मैथिलीशरण गुप्त, साकेत, पु० र६८। 


[ रेश३ | 


बड़ो बड़वा को जितवार चहुँघा को दल, सरजा सिवा को जानियत इत आय है । 
प्रकृति-व्यापारों की अभिव्यक्ति में मानव 
प्रकृति-व्यापारांकन में मानव का योग उसके मानवीकरण-रूप में सर्वाधिक 
लक्षित होता है | काव्य-स्रष्टा मानव प्रकृति के जड़-चेतन रूपों के विभिन्न व्यापारों 
का चित्रण करके उसे मामिक, आकर्षक, सरस एवं कमनीय बनाने का प्रयत्न करता 
। वहु प्रकृति को मानवीय रूप, गृण, कार्यादि से यकक्‍त करके इस प्रकार प्रस्तुत 
करता है कि वह मानव के समान ही सोती, जागती, उठती, बैठती, उतरती, चढ़ती 
आती, जाती, शूंगार करती, समस्या का हल खोजती, योजनाएँ बनाती, लोरियाँ 
गा-गा कर शिक्षुओं को सुलाती और अपने प्रियतम के साथ बाँसुरी बजाती हुई अनेक 
व्यापारों में निमस्न प्रतीत होती है-- 
(क) दिन के द्वार भिड़े आहट तुन रात जयी जब ले ओऑगड़ाई" | 
(ख) प्रकृति यहाँ एकांत बेठि निज रूप सवारति, 
पत्र-पल पलटति वेश छनिक छवि छिन-छिन पारति । 
विमल अम्बु-सर-मुकुरन महँ मुख-बिम्ब निह्ारतिं, 
अपनी छवि पे मोहि आप ही तन-मन-वारति? । 
(ग) सोती हुईं सरोज-अंक पर 
शरद्‌-शिशिर दोनों बहनों के 
पुख-विलास-मद-शि|थिल अंक पर 
पद्म-पत्र प॑ंखे झलते थे । 
मल्ती थी कर-चरणए समीरण पौरे-घीरे जाती-- 
“ नौंद उचट जाने के भय से थी कुछ-कुछ घबराती 
बड़ी बहन वर्षा ने उन्हें जयायाई | 
(व) कभी थिरकती लहरातीं बनतीं कलित । 
कर्मी कांत कुसुमावलि के यहने पहन । 
लतिकाएँ करती थीं लीलाएँ ललित" | 
(ड) तू महा शून्य में खोज रहा, किस जटिल समस्या का निदान । 
(च) लोरियों को सुनाती हुईं कोकिला पृष्प-शिशु को स्वरों में सुलाने लगी | 


१, भूषण, शिवराज-भूषण, छुन्द २४० | 

नीरव, तुम्हारी याद, ५५ की श्रेष्ठ कविताएँ, प्रृ० ४८ । 
श्रीधर पाठक, काश्सी र-सुषमा | 

निराला, वन-कुसुमों की शय्या, परिमल, 9० १५३ | 
हरिश्रोध, बेदेही-वनवास, पु० १८० | 

दिनकर, हिमालय; रेशुका, तु० सं०, प्रृ० ४ | 

मधुर शास्त्री, बसन्त-गीत, ५५ की श्रेष्ठ कविताएं, प्र० ८३ । 
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(छ) चाँदनी चाँद के संग आकाश में- रश्मियों की बँसुरिया बजाने लगी | 

उक्त अवतरणों में प्रकृति-व्यापारांकन में मानव का योग ख्रष्टा-रूप में तो है 
ही, साथ ही उस पर मानक-व्यापारों के आरोप में भी उप्तका योग अत्यधिक 
महत्त्वपूर्ण है। उपके विभिन्न रूपों में जो आकर्षण, मामिकता, सरसता तथा चित्रात्मकता 
है, वह उन पर माव-व्यापारों के आरोप तथा उन्हें मानव-रूप में चित्रित करने 
के कारण ही है। उसके अभाव में उनके रूप-लावण्य, प्रभावोत्यादन तथा सारस्यादि 
'की उक्त योजना सम्भव नहीं थी । 

मानवीकरण के अतिरिक्त प्रकृति-व्यापाराभिव्यक्ति यदा-कदा मानव-जगत्‌ 
से उसके साम्यादि प्रदर्शय द्वारा उपमान मानव के विभिन्न प्रकार के योग से भी 
की जाती है। ऐसे स्थलों पर उपमान मानव का योग सामान्य मानत्रीकरण की 
अपेक्षा अधिक स्पष्ट रूप से प्रतीत होता है । इसका मूल वेदिक एवं संस्कृत साहित्य 
में है। वेदिक गीतियों में विद्युत्‌ हपी कशाघात से बादलों रूपी अब्वों को चलाने 
के वर्षा देव के व्यापार की मामिक्र अभिव्यक्ति के लिए उनकी उपमा धीर बीर रथी 
सेदी गई है*। संस्कृत-काव्य में कालिदास तारकासुर की वाटिका की सेवा 
करनेवाली षदऋनुओं की उपमा मालिनों से देते हैं? ; मेघ के वेत्रवती नददी के 
मधुर जल को पीने के व्यापार में कटीली भौंहों वाली कामिनी के अधरामृत का 
अनुपान करनेवाले व्यक्ति की सम्भावना (उद्मेक्षा) करते हैँ" और मतवाले सारसों की 
मधुर वाणी को दूर-दूर तक प्रसारित करनेवाले, प्रातः: विकसित कमलों की गंध में बसे 
हुए, शरीर के लिये अत्यधिक सुखद समीर के रमणियों के सम्भोग की श्रान्ति को दूर 
करने के व्यापार का साम्य मीठी-मीठी बातें बना कर, इत्रादि सुंघा कर और 
पंखा झल कर अपनी रति-लश्रान्ता प्रेयसी-पत्नियों की श्रान्ति का निवारण करने वाले 
व्यक्तियों के व्यापार से प्रदर्शित करते हैं" । शिशुपालवधकार माघ पक्षियों के 


१, सधुर शास्त्री, बसन्त-गीत, ४४ वी श्रेष्ठ कविताएँ, पु० ८२ | 
२. रथीव कथयाश्वां श्र क्षिपन्नाविदूर्तान कुशुते वर्ष्याम्‌ अह । 
दूरातू सिंहस्य स्तनथा उदीरते यतू प्जन्य: कणुते वर्ष्यम्‌ नभः || 
रघुवंश, प्रकृति ओर काव्य ( संस्कृत खण्ड ), ४० १२५ मे उद्ढुत । 
३. पर्याय सेबामुत्सज्य पुष्पसंभारतत्परा: । 
उद्यानपाक्षसामान्यमृतबस्तमुपासते ॥ 
“--कालिदास, कुमारसंभव, द्वि० सर्ग, श्लोक ३६ | 
४. तेषां दिन्लुपयितविदिशालक्ष॒णां राजधानी" गत्वा सद्य: फलमविकलं कामुकत्वस्य छब्धा | 
तीरोपान्तस्तनितसुभग पास्यप्ति स्वादु यस्मात्सभूमंगम्‌ सुखमिव पयी वेज्रवत्याश्चलोमिं ॥| 
--कालिदास, मेघदूत, पू्वमेव, श्लोक २६ । 
५५ दीर्धघीकुबन्पठु मदकलं कृजित सारसानां प्रत्यूषेधु स्फुटितकमल्ामोदमैन्नीकषाय: | 
यत्र स्त्रीणां हरति सुरतग्लानिमंगानुकूल: शिप्रावात: प्रियतम इब प्रार्थनाचाठुकार: ॥| 
कालिदास, मेघदूत, पूरमेव, श्लोक ३३ | 


[| ३१२५ ] 


कलरव-हप में आलाप करती हुई रात्रि का अनगमन करने वाली प्रातः सन्ध्या के 
व्यापार की मार्मिक व्यंजना के लिये उसकी समता कालिका से प्रदर्शित करते हैं! । 

हिन्दी-काव्य में गोस्वामी तुलसीदास ने प्रकृतिव्यापारांकन में उपमान मानव 
का अधिक प्रयोग किया है। प्रक्नति के विभिन्न व्यापारों के चित्रण के लिये उन्होंने 
मानव-जगत्‌ से उनका साम्य प्रदर्शित करते हुए कहीं विद्युत्‌ के चमकने की दुष्ट 
के प्रेम की अस्थिरता कहीं मेघों के पृथ्वी के निकट आ कर जल-वृष्टि करने की 
विद्वानों के विद्या पाकर विनम्र हो जाने, कहीं वर्षा की भयंकर ब्‌ दो को अत्यधिक 
सहिष्णुता से सहन करने के पव॑तों के व्यापार की समन्‍्तों द्वारा दुष्टों के वचनों को 
सहन करने के व्यापार और क्हों जल के एकत्र होकर सरोवरों में भर जाने के 
व्यापार की मानव-सदगुणों के एक-एक कर सज्जनों के पास चले जाने के 
व्यापार से उपमा दी है | कभी वे नदी के जल के समुद्र में आकर स्थिर हो जाने 
के व्यापार की भगवान्‌ को पाकर अचल आवागमन से मुक्त हो जानेवाले अधिक 
जीव के व्यापार, मेंढकों के शब्द करने के व्यापार की विद्याथियों के वेद-पाठ, 
वाय द्वारा मेघों के इतस्ततः विकीण किये जाने के व्यापार की कुपुत्र छारा कुल के 
उत्तम धरम के नष्ट किये जाने के व्यापार और कभी आकाश में अन्धकार के छा 
जाने और सर्य के प्रकट हो जाने के व्यापार की कुसंग पाकर नष्ट ओर सत्संग 
पाकर उत्पन्न हो जाने वाले ज्ञाम के व्यापार से समता घोषित करते हैं । इसी प्रकार 
कभी अगरत्य तारे के उदित होकर मागग के जल को शोषित करने के व्यापार का 
साम्य लोभ द्वारा सन्‍्तोष को नष्ट कर देने, शरद-ऋतु का आगमन जान कर 
खंजन पक्षियों के आ जाने का समय पाकर पुण्यों के आ जाने, शरदु-ऋतु की 
रिमझिम वर्षा का बिरले व्यक्तियों के भगवान की भक्ति पाने, चन्द्र द्वारा रात्रि में 
आतप-हरण का सनन्‍्तों के दर्शनों से पापों के नष्ट हो जाने और कभी चकोर के 
चन्द्रमा के अपलक दर्शन का भगवत्‌ भक्तों के भगवान को पाकर उनका अपलक 
दर्शन करने के व्यापार से प्रदर्शित करते हैं । 

रीतिकालीन बिहारी कहीं पृष्प-पराग से लिपटी हुई, मकरन्द-रूपी स्वेंद से 
यक्‍त, वाय की गतिशीलता की अभिव्यक्ति को चित्रात्मक एवं रसात्मक रूप देने 
के लिये नवागता बध्‌ से उसकी उपमा देते हैं”? और कहीं संसार में सुख-शान्ति की 

व्यवस्था करनेवाले शरद्‌ पर वीर राजा का आरोप करते हैं-- 


१, अरुणजलजराजी मुग्घहस्ताग्रपादा, बहुलमघुपमाला कज्ज्लेन्दीवराक्षों | 


अनुपतति विरावे: पत्रिणां व्याहरन्ती; रजनिमचिरजाता पूवसन्ध्यासुतेव | 
--माघर, शिशुपालवध, सर्ग ६, श्लोक रद | 


, तुलसी, रामचरितमानस, किध्किधाकाएड, ६० ६६७-६७१ | 
३, लपटी पुहुप-पराग-पट, समी स्वेद-मकरन्द | 


आवति नारि नवोढ लों, सुखद वायु गति मन्द || 
--बिंहा री, 'बिहारी-बोधिनी , दो० ४६३ | 


[ ३२२६ ] 


घन घेरों छुटियों हरषि, चली चहूँ दिसि राह । 
कियो सुचेनो आय जय, सरद सूर नरनाह । 


आधुनिक कवि कभी सन्ध्या के मादक मस्ती से भरे हुए नृत्य-व्यापार की 
अभिव्यक्ति के लिये उसे स्वर्ग लोक की नगर-वधू के समान अंकित करते हैं? ; कभी 
प्रिय के स्वागत के लिये अध्य लेकर प्रतीक्षा करती हुई शबनम की उपमा प्रिय 
का आह्वान करनेवाली प्रोषितपतिका नाथिका से देते हैं? ; कभी सुषुप्त छाया 
के शासन-व्यापार की व्यंजना के लिये उसकी उपमा दमयन्ती और उसका त्याग 
करने वाले वृक्ष की नल से देते हैँ? ; कभी प्रवहमान, स्थिर तथा अन्य अनेक रूपों 
को धारण करनेवाले जल के विभिन्न व्यापारों की व्यंजना के लिये उसका हठयोगी 
के धनी रमाने, नीच व्यक्तित के नीच व्यापारों ओर महापथिक की निरन्तर 
गतिशीलता आदि व्यापारों से साम्य-प्रदर्शत करते हैं" ; कभी सो कर जागी हुई 
तन्द्रालसा पृथ्वी की तुलना नेत्र मलती हुई सुन्दरी से करते हैं" और कभी तारक- 
हीरक-हार से विभूषित चन्द्रिका-रमगी के शाही महलों के उच्च मीनारों से अपना 
चन्द्रमुख दिखलाने तथा उतरने के व्यापार का साम्य राजमहल से उतरती हुई पूर्ग- 





१, बिहारी, 'बिहारी-बोधिनी', दो० ४७६ | 
२, किरणु-कटोरा कर में थामें, सुन्दर साड़ी होठ कुसूमी | 
गगन लोक की नगर बधू-सी; साँक क्षितिज के पथ पर भूमी । 
->नीरब, तुम्हारी याद, ५४ की श्रेष्ठ कविताएँ, पृ० भ८ । 
३. अध्य शबनम लिये द्वार पर दे खड़ी, ज्यों प्रवासी पिया को बुलाने ज्ञगी | 
--मंधुर शास्त्री, बसंत गीत, ५४ की श्रेष्ठ कविताएँ, प्रृ० ८३ | 
कहो, कौन हो दमपन्ती सी; तुम. तरु के नीचे सोई ! 
हाय तुम्हें भी त्याग गया अल्ि ! नत्न-सा निष्ठुर कोई | 
“पंत, छाया, पल्लेव, प्‌ृ० ५५ | 
५, टील्ों पर चलने को हठबोगी, सा धुनी रमाता, 
ओर नीच-सा खाई में, गिर जाने को अकुलाता | 
नाव, शहर, खलियान, खेत को छूता अलख जगाता, 
चला जा रहा महा प्रधिक-सा, हँसता, रोता, गाता | 
“दिनकर, पानी की चाल, धूप-छाँह, ४० २४ | 


कर 


६, कवि; वर्षा ऋतु का प्रथम दिवस है, 
जाग उठी है घरती आज अरे क्‍यों आखें मलती गोरी | 
“-देवेन्द्र सत्यार्थी, बन्दनवार, पु०८३। 





[ ३२७ ] 


सुन्दरी प्रेमिका की मन्द-मन्थर गति से प्ररददशित करते हैँ! । 

इसके अतिरिक्त अन्य प्रकृति-व्यापारों का चित्रण भी कवि-समुदाय यदा-कदा 
ताव्श मानवीय व्यापारों के योग द्वारा करता है। काव्य में ऐसे स्थल अत्यधिक 
आकर्षक, सरस एवं प्रभावोत्पादक होते हैँ। किन्‍त्‌ इनके लिये कवि की विशेष 
भावुकता, कल्पना-प्रवणता तथा प्रक्ृति के प्रति उसके वास्तविक अनुराग की अपेक्षा 
हैं । उसके अभाव में ऐसे मामिक चित्रों का निर्माण सम्मव नहीं। हिन्दी-काव्य 
में ऐसे स्थल प्रचुरता से उपलब्ध नहीं होते । कवियों को इस ओर विशेष ध्यान देना 
चाहिये । इससे उनकी भावकता को विशेष बल मिलेगा और उनका प्रक्ृति-काव्य 
अधिकाधिक स्पृहणीय एवं अभिनन्दतीय होकर विश्व-साहित्य में उच्चतर स्थान का 
अधिकारी होगा। 


_अललंपसंभपक असक, अरमान मपरशनत। ?फकशट++फा+नम>त सतथ-पडसलिय, 





१, तारक हीरक हार पहन कर चद्ध-मुख 
दिखलाती उतरी आती थी चान्दनी 
शाही महलों के ऊँचे भीनारों से 
जेंसे कोई पूर्ण सुन्दरी प्रेमिका 
मंथर गति से उतर रही हो सोध से | 
“--जयशंकरप्रसाद, महाराणा का महत्त्व, पु० १८-१६ । 


अष्टम अध्याय 


मानवीय उपदेश तथा प्रकृति 


जीवन समय के उजाड्ुखण्ड में भटकता हुआ पुष्प-सौरभ है और उपदेश, 
शिक्षा, नीति एवं ज्ञान उसके सदुपयोग के प्रसाधन । जिस प्रकार पृष्प विश्वकल्याण 
के लिये अपना सौरभ विकी्ण कर जीवन त्याग देता है, उसी प्रकार “वही मनुष्य है 
कि जो मनुष्य के लिये मरे” के आदर्श पर चलने वाला मानव भी अपने जीवन का 
उत्सर्ग कर देना जानता है । इस तिभिराच्छन्न संसार-समुद्र के भ्रमावत॑ में डूबते 
मानव के लिये उपदेशालोक तथा ज्ञान-रज्जु ही एकमात्र अवलम्ब है, जो उसे डूबने 
से बचा कर तट पर ला सकते हैं। सदुपदेश रूपी प्रकाश से आलोकित-हृदय मानव, 
विश्वकल्याणाथ, संसार के अनन्त यौवन में अपना तारुण्य मिला कर, उसके विराट 
जीवन.में अपना लघु जीवन लीन कर, अपने अस्तित्व का दान कर देना सीखता है; 
पुष्प के समान हँसना सीख कर, समीर के समान सौरभ ग्रहण कर, कोकिल के 
समान पंचम स्वर में गाकर, बासन्ती-सौन्दर्य का सुखमय संसार बनाकर, विश्वमंगल 
में योग देता है; भूमण्डल के हृदय-कमल को विकसित करते, सूर्य के समान अबाध 
आलोक विकीर्ण करने, चन्द्र-रश्मियों में छिपकर संसार को पीयूष-पान कराने, सद्‌- 
भाव-सुमनों से विश्व के मानस-उपवन को सौरभित करने, द्वुत, लता, पुष्प, पवन 
आदि से विश्व-सेवा की शिक्षा ग्रहूण कर तत-मन-धन से उसे करने, अपने हृदय-प्रदेश 
के सीमित क्षेत्र समस्त विश्व की निस्सीम एकता का अनुभव करने और विध्न-शैलों 
से टकरा कर परचात्‌-गगन की अपेक्षा अपनी छता, भुज़-बल एवं मनोबल से उन्हें 
नष्ट कर अभीष्ट मार्ग पर अग्रसर होने तथा अंतिम गंतव्य को प्राप्त करने के लिये 
कटिबद्ध होता है। 


उपदेश यद्यपि किसी भी रूप में मानव-हृदय के अम्ञानान्धकार को दूर करके 
सांसारिक कल्याण में योग दे सकता है; तथापि काव्य के मनोरम स्वर्गावरण से 
आवेष्टित होने पर उसमें मणि-कांचन का संयोग हो जाता है, सुबर्ग में सुगन्ध की 
सृष्टि हो जाती है। काव्य मानव-हृदय के बन्द द्वार खोल कर, ज्ञान-ज्योति से 
अंतः एवं बाह्य को आलोकित कर, सदमाग पर आरूढ़ करके उसका जीवन सार्थक 


[ रेरेड | 


कर देता है। उसके माध्यम से प्रकट होकर नीति, ज्ञान एवं धर्म के बहुनिधि उपदेश, 
अमृत-रस-पूर्ण स्वग-घटों के समान मानव-जीवन को मंगलमय बनाने के साथ ही 
साथ स्वयं भी धन्य हो उठते हैं । 


काव्य का क्षेत्र इतना व्यापक है कि उसमें संसार का सब कुछ समाहित हो 
जाता है। विश्व में कोई ऐसी वस्तु नहीं जो काव्य का विषय न हो; संसार में ऐसा 
कोई शब्द नहीं, ऐसा कोई अये नहों, ऐसा कोई न्याय नहीं, ऐसी कोई कला नहीं 
जी काव्य का अंग न हो" । समस्त चौदहों विद्याओं का समय" काव्य विश्व की 
कितनी कमनीय वस्तु है, उसका क्षेत्र संसार में दिग्दिगन्त तक किस प्रकार परि- 
व्याप्त है, ब्रह्म के समान घट-घट में उसका किस प्रकार निवास है, इसका अनुमान 
सहृदय काव्य - मर्मज्ञ ही कर सकते हैं । 


इतनी महान्‌ वस्तु को केवल कला के संकुचित कठघरे में बन्द्र करें देना 
उचित- नहीं । वह कला अवश्य है, उसका उद्देश्य कला का मनोरम सर्जन अवश्य है 
किन्तु वह कला के अतिरिक्त और भी बहुत कुछ है। उसका उद्देश्य कला-साधना के 
साथ-साथ मानव-मांगल्य में योग देना भी है, मानव को उसकी प्रेयसी के. समान 
मधुर उपदेश देकर उसे मंगलोन्मुख करना भी है?। उसकी रचना स्वान्तः सुखाये'* 
होते हुए भी बहुजन-हिताय होती है । कीति और सम्पत्ति के समान ही उसकी उत्त- 
मता की कसौटी भी लोक-मंगल ही है। कीति, कविता और सम्पत्ति वस्तुतः वही 
उत्तम होती है, जो सुर-सरिता के समान सबहितकारिणी 'हो-- . 


कीरति भनिति भूति भलि सोई | सुरतरि सम सब कहँ हित होई"। 


काव्य का प्रादर्भाव जीवन से है; उसके निर्मागक तत्व जीवन में हैँ, उसका 


१३, नस शब्दों न तद्बाच्यं न स न्यायो न सा कज्ञा । 
जायते यन्न काव्यांगमहों भारो महान कत्रे: || 
| “-भागमह, काव्यालंकार, ४॥४ 
२. सकल विद्यास्थानकायतन पंचदर्श काब्य॑ विद्यास्थानम्‌ । 
“-राजशेखर, काव्प मीमांता, द्वितीय अध्याय; पु० ६ | 
३. काव्य यशसेडथकृते व्यवहारबिदे शिवेतरत्तये | 
सद्यः परनिद् त्ये कान्तासम्मितयोपदेशयुजे ॥ 
-मम्मट, काव्यप्रकाश, प्रथम उल्लास, कारिका २ | 
४,  स्वान्त: सुखाय तुलसी रघुनाथगाथा भाषा निबन्धमति मंजुल मातनोति । 
-“:ठुलसी, रामचरितमानस, बालकाणंड , पृ० ३० | 


प्‌, तुलसी, रामचरितमानस, बालकाण्ड, पएृ० ४६ । 


[और 


अस्तित्व जीवन के लिये है'। उसका वास्तविक ध्येय निर्जेन वन-प्रान्त में संगम मार्ग- 
निर्माण, अंधकार में प्रकाश-दान, दिशा-भ्रम में सूय-सद्श पथ-प्रदर्शन, विपत्ति- 
काल में सान्त्वता-दाव और बल-विस्मरण में उत्साह-संचार करा कार्य करना 
है*; करणीय अकरणीय का ज्ञान कराना है; आदर्श-जगत्‌ का निर्माग करना है 
काव्य आनन्द-शकरा से आवेष्टित वह औषध है, जो मनष्य को रोगमक्त कर स्वस्थ 
एवं हृष्ट-पुष्ट करती है। 

कवि समाज-हरित को अपने संदेशांकुश से मर्यादा में रखता हुआ अभीष्ट 
पथ पर अग्रसर करता है । किन्तु उसका संदेशांकुश धर्म-प्रचारक अथवा निरंकुश 
शासक के उस धर्माकुश अथवा नियमांकुश से, जो पाप अथवा दण्ड-विधान के भय 
से आतंकित करके धर्म अथवा नियम-पालन के लिए बाध्य करता है, सवंधा भिन्न 
है। उसमें धम अथवा राजनीति के समान भय के लिए कोई स्थान नहीं । वह तो 
मानव की उस प्रेयसी का मधुर प्रेरणांकुश एवं उपदेशांकुश है, जिसके प्रेम की 
बेड़ियों और भक्ति की श्रृंखलाओं में आबद्ध प्रेमी मानव अपने जीवन को धन्य 
समझता है, जिससे प्रेरित प्रेमी सदमाग पर आरूढ़ हो मार्ग-बाधक पव॑तों को सम- 
तल उबरा भभि में परिणत कर सकता है, अतल-अनन्त अम्बंधियों को पाट कर 
नयनाभिराम राज-प्रासादों का निर्माण कर सकता है। उसकी इसी महत्ता से प्रेरित- 
परिचित कवि अपनी इन्द्रियों तथा अंतःकरण के दिव्य अनुभवों से प्राप्त ज्ञान को कला 
के स्वर्णावरण_से आवेष्टित करके काव्य का रूप प्रदान कर, भीषण समस्याओं के 
अन्धड़ से आलोड़ित तूफानी जीवन-समुद्र में डूबती मानवता को, अपना मधुर संदेश 
रूपी सुबह जलयान एवं ज्ञान रूपी प्रकाश प्रदान करके उसकी रक्षा करता है । 


मानव तथा प्रकृति में उपदेश एवं शिक्षण-साम्य 


जिस प्रकार मानव विश्वमंगलाथ संसार को अपने अन्तःकरण से निःसृत 
विभिन्न उपदेश देता है, सामान्य नीति-ज्ञान का परिचय कराता है, दार्शनिक एवं 
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२, निर्जन बन के बीच सुगम पथ तम में दीप दिशा-भ्रम में रवि, 
संकट में सान्त्वना वाक्य, बल-विस्मृति विद्यज्ञहा कवि । 
“-रामनरेश त्रिपाठी, स्वप्न, ० ६५, स० ८ | 
२. हो रहा है जो जहाँ, सो हो रहा, यदि वही हमने कहा तो क्या कहा ! 
किन्तु होना चाहिए, कब क्या कहाँ, व्यक्त करती है कला ही यह यहाँ | 
-मैथिलीशरण गुप्त, साकेत, ४० २७ । 


| रे३१ ] 


सामाजिक ज्ञान प्रदान करता है और विभिन्न मंगलमय आदर्शों तथा गुर्णीं की प्रेरणा 
देकर मंगलोन्मख करता है, उसी प्रकार काव्य-जगत्‌ में भावक कवि को प्रकृति भी 
तिभिन्न प्रकार के उपदेश, नीति, ज्ञान एवं शिक्षा-दान में निमग्त प्रतीत होती है। 
कवि के लिये प्रकृति न केवल मानव-जगत्‌ में, प्रत्यक्ष मानव तथा प्रकृति-उभय पक्षों 
में अपनी आत्मा के मधुर संदेश का शंख फूंकती है । वह यह मानने को प्रस्तुत 
नहीं कि प्रकृति में उपदेश अयवा शिक्षा-दान की शक्ति-सामथ्य नहीं है। वह जिस 
प्रकार मानव-जगत्‌ के विभिन्न संदेशों को सुनकर हर्षातिरेक से भर जाता है, अपनी 
आत्मा के मधर संदेशों को मखरित करके जीवन धन्य समझता है, उसी प्रकार 
प्रकृति-जगत्‌ के विभिन्न रूपों को भी विश्व-कल्याण के लिये ता श उपदेशामृत को 
उँडेलते देखकर आनन्दोललास से नृत्य कर उठता है 

तात्परय यह कि प्रकृति भी स्व-वर्गीय प्रकृति-हपों तथा सहचर मानव के 
कल्याणा्थ उन्हें उसी प्रकार उपदेश, शिक्षा एवं संदेश देती है, उसी प्रकार नीति 
ज्ञान कराती है, जिस प्रकार मानव अपने सजातीय मानव अथवा सहचरी प्रकृति को । 
अतः हिंदी काव्य में मानव तथा प्रकृति में इस दृष्टि से कहाँ तक साम्य है, उनसे 
संसार को विभिन्न संदेश अथवा उपदेश किस प्रकार मिलते हैं, इसके निदर्शन के 
लिये, अब हम दोनों के उपदेशक रूपों पर पृथक्‌-पृथक रूप से विचार करेंगे। 
( अ ) मानव तथा प्रकृति का उपदेशक मानव 

मानव अपनी आत्मा के मधुर संदेश-दान द्वारा विश्वकल्याण में विभिन्न प्रकार 
से योग लेता है । कवि इसीलिए प्रजापति कहलाता है--'अपारे काव्य संसारे कविरेव 
प्रजापति:'* । बह केवल स्वयं ही उपदेश नहीं देता, अपने पात्रों द्वारा भी उपदेश, 
शिक्षा एवं संदेश दिलवाता है, आदश प्रस्तुत कराता है और संसार का प्रत्येक सम्भव 
प्रकार से पथ-प्रदर्शन करता है । 

कवि जीवन के विभिन्न आदर्शों' तथा विश्वकल्याण के अपैक्षित गुणों का 
उपदेश एवं सामान्य ज्ञान विषयक विभिन्न प्रकार की शिक्षा देकर संसार को मंगलो- 


१, जल को विमल बनाती हैं ये मछलियाँ, 

पूत-प्रेम का पाठ पढ़ाती हैं सदा | --हरिओऔऔध, वैदेही-बनवास, ह० २०८। 
तथा-- 

३८ +८ ५८ 
होम-शिखा से सदूभावों का जग में भरना सीखा था। 
ग्राश्रम के उन्नत विटपों से प्रहित करना सीखा था। 
“--युप्त; शकुन्तला, पु० ५ । 

२. अपारे काव्य संसारे कविरेव प्रजापति: । 

यथास्में रोचते विश्व॑ तथेद॑परिवतेते ॥ 

--महर्षि व्यास, अग्निपुराण, ३३६|१० | 


[| शरेशे१ ] 


न्मख करता है, उसके अज्ञानान्धकार का हरण करके वास्तविक तथ्यों को जानने 
की प्रेरणा देता है, उसका ज्ञान प्रदान करता है। कभी वह ईद्वर, जीव, जगत तथा 
जीवन के विषय में उसे विभिन्न प्रकार के उपदेश देकर मिथ्या सांसारिक सुखों से विमख 
तथा पारमायिक कल्याण की ओर उन्मुख करता हैं; कभी समाज, राष्ट तथा 
विश्व-मंगल के प्रमुख प्रसाधनों का ज्ञान कराता है और कभी त्याग, बलिदान, न्याय- 
शीलता, जागृति, परोपकार, करुणा, कर्मण्यता, करतेव्य-पालन, सेवा-वृत्ति आदि गुणों 
की महत्ता का प्रदर्शत करके संसार को उन्हें अपनाने का उपदेश देता है। अत 

उसके उपदेशों एवं संदेशों की बहुरूपता को दृष्टि में रखते हुए उत पर पृथक्‌-पृथक 
रूप से विचार करना आवश्यक है । 

( के ) ज्ञएभंगुरता--मानव पानी का बलबला है; जीवन क्षणभर जल कर 
बुझ जानेवाली फुलझड़ी है*, सेमल का पुष्प हैः, कुछ ही क्षणों के पश्चात्‌ सूखकर 
नष्ट हो जाने वाला प्ण है*, जल-विन्दु के पड़ते ही घुल जानेवाली कागज की पुड़िया 
है, संसार को उलझा कर उसके प्राण ले लेनेवाली कंटक-वाटिका है, अग्नि का 
स्पश पाते ही जल कर नष्ट हो जानेवाले झाड-झंखाड़ों का समुच्चय है"। 

इस क्षणभंगुर संसार में न तो भौंरों का आह्वान ही स्थायी है, न फलों का 
राज्य, न कृष्णा कोकिल की पंचम तान और न ऋतुराज का अनन्त वैभव । यहाँ 
पुष्प खिलते हैं, किन्तु मुरझाने के लिये; सू्य उदित होता है, किन्‍्त्‌ अस्त हो जाने 
के लिए; घटाएँ घिर जाती हैं, किन्त्‌ बरसकर अपना अस्तित्व मिटा जाने के लिये; 





१. पाणीं केरा बुदबुदा इसी हमारी जाति । --कबीर, कबीर-चचनामत, पर, २०६ । 
२. आऑँजते-आँजते ही नयन बावरे, बुक न जाये कहीं उम्र की फुलमड़ी 
-““नीरज, ५४ की श्रेष्ठ कविताएँ, प० ४६ । 
२. यहु ऐसा संसार है, जेसा सेंबल फूल | 
-- कबीर, कबीर-पन्थाबली, प० २१ | 
४. सिणा&, ॥.8), ४७ ( [2070८ 5 [78058 ) &., ८7] ५$रा39 
नगर प्रा ।0:, /ए ]/७. 
५, रहना नहिं देस बिराना है । 
यह संसार कागद की पुड़िया, बूँद पड़े घुल जाना है | 
यह संसार काँट की बाड़ी, उलमक पुल्लक मरि जाना है | 
यह संसार भाड़ औओ माँखर, आग लगे बरि जाना है | 
--कबीर, कबीर-बचनावल्ती, ५० २४७ | 
६. विकसते मुरभाने को फूल उदय होता छिपने को चन्द, 
शून्य हींने को भरते मेघ्र दीप जलता होने को मंद; 
यहाँ किसका श्रनंत यौवन ! झरे अ्रस्थिर छोटे जीवन ! 
“-महादेवी वर्मा, आधुनिक कबि (१), प० श्८ | 


[ हरेरे३ ] 


अग्नि जलती है, किन्तु बुझ जाने के लिये; तारे चमकते हैं, किन्तु छिप जाने के 
लिए; चन्द्रमा अमृत का संग्रह करता है, किन्तु क्रमशः दान कर देने के लिये; 
पौधे पनपते हैं, किन्‍्तू सूख जाने के लिये; मिलन होता है, किन्तु चिर-वियोग को 
स्थान देने के लिये; जन्म होता है, किन्तु मृत्यु के लिये; घृग-मरीचिका के दर्शन 
होते हैं, किन्तु मृंग-समूह के प्राणापहरण के लिये। यह संसार वस्तुतः नाश का ही 
दूसरा नाम है, मृत्यु का ही पर्याय है। विवेकशील मानव को इसका अभिनय देखना 
नहीं चाहिए, इसकी क्षणभंगुरता के ज्ञान से उसके नेत्र खुल जाने चाहिए '। यहाँ का 
समस्त रूयमान सौन्दर्य क्षणिक एवं नाशवान्‌ है । पुष्प-जगत्‌ का सौन्दर्य, प्रफुल्लिता 
एवं लघु जीवन इसका प्रमाण हैं?! 

संसार में किसी का भी अत्तित्त्व स्थायी नहीं । महान्‌ से महान व्यक्ति भी 
काल के अपवाद नहीं । यहाँ संगमरमर के स्तम्भ, बृूलन्द दरवाजे, गगन-स्पर्शी राज- 
प्रासाद ढह कर मिट॒टी में मिल जाते हैं, उच्चतम मीनार, विस्तृत श्मशान, बड़े से 
बड़े खण्डहर, परिवर्तन की बढ़ती, लहलहाती घास में अन्तहिंत हो जाते हैं, सर्वभक्षक 
काल के मुख में समा जाते हैं३। 

विश्व में सूख का कहीं अस्तित्व नहीं, उसे प्राप्त करने की चेष्टा ब्यर्थ है। 
मानव तथा प्रकृति-समस्त सृष्टि--में चतुर्दिक दुःख की ही प्रभु सत्ता है, उसी 
का एकच्छत्र साम्राज्य है। सौरभित बसन्‍्त शिशिर में शून्य निःश्वासें भरता है; 


१, जग नाम दूसरा है क्षय 
मुझको है इससे परिचय 
क्या देखें जग का अभिनय | --जीवनप्रकाश जोशी, माला पु० ७ । 
सुन्दरता में कोन कर सका समता जिनकी | 
उन्हें मित्ती है आयु एक दिन या दो दिन की ! 
फूलों का उत्फुल्ल कोन भव में दिखलाया। 
किंतु उन्होंने कितना लघु जीवन है पाया। 
--हरिओध, वेदेद्दीवनवास, पु० ७.। 
संगमरमर के गड़े स्तम्भ 
जो देते किसी नभ को सहारा 
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न्ध्पत 
ही 


परछाइयाँ भरती रहीं जिद्दी पनपती घास पर 
जो संदा बढ़ कर छेंक लेती है 

गिरे मीनार, कबरिस्तान, ख़ण्डहर आदि 
जिसकी लहलहाती बाढ़ में 

ऐश्वर्य कितने बह गये | 
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--कुंवरनारायण, चिटके स्वप्न, चक्रब्यूह, पु० ४३ | 


[ रेशे४ ] 


यौवनभार से नत शाखाएँ अपनी अिंचनता में सिहर उठती हैं, जीवन भार हो 
जाता हैं; वर्षाकालीन उद्दाम सरिताओं के प्रचण्ड उद्गार भयंकर काल के चिह्न-मात्र 
रह जाते हैं; उषाकालीन स्वाणिम संसार सान्ध्य ज्वाल से नष्ट हो जाता है; शिशिर- 
कणों के समान गिरनेवाला नेत्र-जल कपोल-पृष्पों को झुलसा देता है; होठों का हिम- 
इवेत हास्य निःइवासों के समीर से उड़ जाता है; सरल भौंहों का शरदाकाश 
गम्भी रता की घटनाओं से घिर जाता है; प्रचुर मणि-रत्नों का सौन्दय-वैभव इंद्र-धनुष 
के विशाल ऐड्वर्य के समान उत्पन्न होकर विलुप्त हो जाता है; सांसारिक ऐद्वर्म 
विद्यत-ज्वाल के समान इष्टिगत होते ही नेत्रों से ओझल हो जाता है, नष्ट हो 
जाता है" । 

जीव इस अनन्त संसार-पथ का पथिक है--ऐसा पथिक, जिसका उद्देश्य 
अपने मार्ग पर सतत गतिशील रहना है, जिसे ठहरने की इजाजत नहीं । यह विश्व 
एक विराट रंगमंच है और यहाँ के समस्त नारी-पुरुष इसके अभिनेता हैँ, जो अपना 
अभिनय समाप्त करके पुनः इस रंगमंच को छोड़कर चले जाते हैं* । 


इस विश्व में मानव का अपना कुछ भी नहीं, उसका जीवन एक ऋण है; 
यहाँ किसी का छंगार पूर्ण नहीं हो पाता, किसी की भी शब्या पूर्णतः सज नहीं पाती, 
यहाँ गू थे ज'ने वाले समस्त हार अधूरे ग॒ थते हैं, यहाँ बजाई जाने वाली सभी वीणाएँ 
अधूरी बजती हैं, यहाँ मानव अधूरा है, उसका सृजन अधूरा है? । 

यहाँ किसी को यौवन स्थायी नहीं। शरीर रूपी चषक में भरी जीव की 
यौवन रूपी मदिरा दिन-रात छलकती रहती है, चषक रिक्त होता है, प्राण-ज्योति 








१, विपुल मणि-रत्नों का छुवि-जाल, 

इंद्र-धनु की सी छुटा विशाल-- 

विभव की विद्यत-ज्वाल 

चमक छिप जाती है तत्काल ।--पंत, परिवर्तन, पल्‍्लव, प० ६५-६७ | 
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३. कुछ न मेरा, न कुछ है तुम्हारा यहाँ 
कर्ज के मोल पर सिफे हम जी रहे, 
५८ ५८ 
कोन शंगार पूरा यहाँ कर सका 
सेज जो भी सजी सो अधूरी सजी, 
हार जो भी गुँथा सो अधूरा गुथा 
बीन जो भी बजी सो अधूरी बजी, 
हम अधूरे, अधूरा हमारा सुजन ।--नीरज, ५५ की श्रेष्ठ कविताएँ, पृ० ५१ । 


| दे१५ | 


क्षीण होती जाती है, हृदय-स्पन्दत मौन होता जाता है। इसलिये हे क्षणभंगुर मतवाले 
जीव ! नेत्र खोल, शुन्य-सदश गम्भीर बन, त्याग की झंकार बन, इस छोटे से शरीर- 
चघषक में समस्त संसार को डूबा डाल--समस्त संसार की अन्‍न्तर्व्याप्त एकता का 
दर्शन कर--ऐसा छोटा बन कि मुग्ध सुमन लज्जित हो उठें | यह देश एक मायावी | 
ताना-बाना है, इंद्रजाल है, जादू की पिटारी है। यहाँ मानव-मानव के सम्बन्ध 
क्षणिक हैं, उनका संग क्षणिक है। इस विद्व के कंटकों में मनोरम पुष्पों का रंग 
मिलता है, इसके समस्त खयमान रूप मिथ्या एवं अमोत्पादक हैं? । 

किन्तु यह सव जानकर भी अज्ञानी जीव इसे समझता नहीं, इसके मायावी 
पाश से मुक्त होने का प्रयत्न नहों करता, अज्ञान-निद्रा में सतत सोता रहता है---; 
जागने की आवश्यकता नहीं समझता; कवि इस तथ्य से परिचित है । वह जानता 
है कि मनुष्य भगवद-कृपा के बिना वास्तविकता को समझ नहीं सकता, जागृतावस्था 
में आ नहीं सकता। अतः वह उसे भगवान्‌ की कृपा का पात्र बनाकर, सांसारिक 
सुखों के भ्रम-जाल से मुक्त करने के लिये, अनेक प्रकार से जगाने का प्रयत्न करता 
है; विभिन्न प्रकार से समझाता-बुझाता है* । 


कवि शुष्क पुष्प को देखकर मानव को संसार की क्षणभंगुरता का ज्ञान 

ऊ (५ 
कराता है, समझाता है कि इस क्षणभंगुर रूप-यौवन और ,ऐडवर्य का गे न कर । 
पुष्प के सूख जाने पर जिस प्रकार गंध एवं रूप का अष्तित्व नहीं रहता, उसी प्रकार 





१, छुलकती जाती है दिन-रंन लबालब तेरी प्याल्ली मीत, 

ज्योति होती जाती है क्ञीण मोन होता जाता संगीत; 

करो नयनों का उन्मीलन ज्ञणिक है मतवाले जीवन ! 

रन न. 
सखे ! यह है माया का देश च्ुणिक है मेरा तेरा संग; 
यहाँ मिलता काँटों में बन्धु ! सजीला सा फूलों का रंग | 
--महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि (१), १० ई८ । 

२. जागु पियारी, श्रंब का सोबे । 


रैस गई दिन काहे खोबे |. --कबीर, कबीर-प्रंथावली, ४० १७१ | 
तथा-- है 
जागु जागु जीव जड़, जो है जग-जामिनी । देह-गेह-नेह जानि जेसे घन*दामिनी । 
३८ ५ १८ 


तुलसी जागे ते जाइ ताप तिहूँ ताय रे; राम-नाम सुचि-रुचि सहज सुभाय रे ! 
--तुलसी, विनय पत्रिका, पद ७३ | 
एवं-- 
उत्तिष्ठत जाम्मत प्राप्य वरानत्रिबोधत । 
--कठोपनिषद्‌, अध्याय एक, बल्‍ली ३; मन्त्र १४ । 


| रेरे६द | 


तेरे रूप-यौवन तथा धन-सम्पत्ति का वैभव नष्ट हो जाने पर तेरा गयब॑ नहों रह 
सकता! । 


इस  क्षणभंगूर जीवन में जब एक पल के मिलन के लिये, एक क्षण के खिलने 
के लिये, अनन्त वियोग का झेलना और सूखकर धूल में मिलना निद्दिचत है तब पुष्प 
के इस चटकीले-भडकीले रंग की आवश्यकता क्या ? हे भोले मनष्य ! इस रूप- 
यौवन, ऐश्वरयं-गव और बाह्याडम्बर की अपेक्षा क्या ? सांसारिक सुख-विलास के 
उपकरणों का प्रयोजन क्‍या ? 


( ख ) जीवन की शाश्वतता--किन्तु उक्त इष्टि-विदु का विरोधी मानसव- 
सम॒दाय जीवन को क्षणभंगुर नहीं, शाश्वत घोषित करता है। उसका कथन है कि 
पृष्प नित्य खिलते हैं; भ्रमर नित्य गुजार करते हैं; दिवा-रात्रि, सुख-दुःख का चक्र 
'सदेव चलता रहता है। संसार में छवास और अन्त कहीं नहीं; क्योंकि जहाँ पतझड़ 
है वहीं वसन्‍्त है; जहाँ मृत्य है वहीं जीवन हे, जन्म हैं; नाश केवल एक परिहास 
है? । आत्मा शाबघबत एवं अजर-अमर हैं, वह न कभी जन्म लेती है और न कभी 
मृत्य को प्राप्त होती है*। जन्म आत्मा का केवल वस्त्र-परिव्तेन है, एक को त्याग 
कर दूसरे को धारण करना है । यदि मृत्यु की रात मानवननेत्रों को बंद कर देती है, 
तो नृतन जीवन की उषा उन्हें पुनः खोल देती है । शिशिर की प्रलयंकारी वाय 
नतन वसन्‍्त का अज्ञात बीज-बपन कर जाती हैं" । 


१, सूखि गयो जब कुसुम कहाँ फिर गंध रूप तब ! 
--रामचन्द्र शुक्क, बुद्धचरित, चतुर्थ सर्ग, पु० ६३ । 
२, जब पल भर का है मिल्लन, 
फिर चिर वियोग में भिक्षनना, 
एक ही प्रात है खिलना, 
तुम क्‍यों चटकीला सुमन-रंग |--जयशंकर प्रताद, अशोक की चिंता, लहर, प्रृ०५६ 
३, सुमन खिलते हैं नित्य अनन्त, अमर करते हैं ध्यनित दिगन्त | 
कहाँ है हास कहाँ है अन्त, जहाँ पतभड़ है वहीं वसन्‍्त । 
नाश तो केवल है परिहास, चिरन्तन है श्रुव विश्व-विकास | 
-गोपालशरण सिंह, विकास, कादग्बिनी, प० ७४ | 
४. ने जायते प्रियते वा विपश्चिन्नाय॑ कुतश्चिन्‌ बभूव कश्चित्‌ । 
अजो नित्य: शाश्वतोड्य॑ पुराणों न हन्यते हन्यमानें शरीरे || 
--कंठोपनिषद, अध्याय १, वल्ली २, मन्त्र श्८ । 
५. मूदती नयन मृत्यु की रात खोलती नव जीवन की प्रात । 
शिशिर की सब प्रलय कर बात बीज बोती श्रज्ञात | 
“पंत, परिवर्तन, पल्‍्लब, १० १०४-१०६ | 


वन. न्‍» हनन 





[ रे३े७ | 


जल सूय-किरणों से शोषित होकर वाष्प-हप धारण करता है, किन्तु पुनः 
मेघ-पुंज-रूप में , भूमण्डल का संताप निवारित करता है, पुनः जल-रूप प्राप्त करता 
है। अंधकार रात्रि का मलिन वस्त्र, दुःख जीवन-वृक्ष का पुष्प, अवनति उच्चति का 
मूल और हास दो दिन का अवकाश है" । 

संसार में सुख-दुख दोनों ही महत्वपूर्ण हैँ, दोनों ही चिर-सखा हैं* | दोनों 
ही चंचल तरंग के दो छोर हैं । एक के बिना दूसरे का कोई अस्तित्व नहीं । दुःख 
के अभाव में सुख का अनुभव सुखद नहीं, बिना अश्र॒ओं के जीवन में आकर्षण नहीं । 
आज का दुःख कल का आह्वाद और कल का सुख आज का विषाद हैं” । सुख-दुःख 
दोनों का ही चक्र सतत चलता रहता है । सांसारिक जीवन का अर्थ केवल गतिशीलता 
है और कुछ नहीं । विश्व में यह गतिशीलता सदैव पांई जाती है और यही उसकी 
शाइवतत्ता है । 

(ग) भक्ति--जीवन के उक्त दोनों विरोधी दृष्टिकोण संसार में यद्यपि बहुधा 
पाये जाते हैं, तथापि प्राधान्य प्रायः प्रथम दृष्टि-विन्दु का ही देखा जाता है । मृत्यु 
और विनाश जीवन की भीषण समस्याएँ हैं, उन्हें देखकर घेयवान से घयवान्‌ व्यक्ति 
भी विचलित हो उठता है। प्रवंचिका माया संसार को प्रवंचित करती रहती है । 
उसने समग्र सृष्टि को ही अपने पाश में बाँध रकक्‍्खा है । अपनी मधुर वाणी से वह न 
जाने कितने व्यक्तियों को प्रवंचित करके उनका नाश कर डालती है" | उसके प्रमुख 
रूप कंचन और कामिनी संसार के सत्पथ के बाधक हैं । मानव को चाहिये कि वह 
अपने तथा अपने स्वामी ( ईश्वर ) के ब्रीच के व्यवधान माया को नष्ट करके भगवान 
के चरणों में अपनी भक्ति दृढ़ करके उसे प्राप्त करे । माया तथा उससे उत्पन्न भ्रम का 


१, तिमिर है निशि का मलिन दुकूल दुःख हैं जीवन-तरु के फूल 
विफलता है अपनी ही भूल अ्रधोगति है उन्नति का मूल | 
हास है दो दिन का अवकाश, चिरन्तन है ध्र्‌व विश्व-विकास | 
“गोपालशर णर्सिह, विकास, कादम्बिनी, ० ७६ | 
२, लिपटे सोते थे मन में सुख-दुख दोनों ही ऐसे 


चन्द्रिका श्रन्धेरी मिलती मालती-कुंज में जेसे । --प्रसाद, आँसू , पृ० ४प्य । 
३, बिना दुःख के सब सुख निस्सार, 

बिना आँसू के जीवन भार | --पत, परिवर्तन, पल्‍्लव, प्रृ० १०८ 
४. आज का दुःख कल का आह्वाद; 

ओर कल का सुख आज विषाद | --पंत, परिवर्तन, पल्‍्लब, प० १०८। 


५. माया महा ठगिनि हम जानी । तिरगुन फाँस लिये कर डोले बोले मधुरी बानी | 
“कबीर, काव्य-कुसुम, वर्मा; ए० २६। 
तथा-- 
कबीर, कबीर-ग्रन्थावल्ली, ० ३४ | 


[ इश्८ ] 


आवरण जब तक उसकी दृष्टि के सामने से नहीं हटता, तब तक॑ वह परमात्मा 
का साक्षात्कार नहीं कर सकता। काम, क्रोध, लोभ, मोह, मद, मत्सर, ममता; 
शोक, विन्ता आदि माया के, क्र सेनिकों के अत्याचार से पादाक्रान्त जीवों की रक्षा 
तभी हो सकती है, जब वे माया के स्वामी, उसके शासक मायापति भगवान के चरणों 
में नत होकर उसकी शरण ग्रहण करें, उनसे उनके अत्याचार से रक्षा करने की 
प्राथता कर अनन्त काल के लिये उनके अनुचर बन जाएँ । बिना उनकी शरण के 
मनुष्य का दुख-मोचन सम्भव नहीं, क्‍योंकि दुष्टा माया उनके अतिरिक्त किसी के 
भी वश में नहीं । जब वह ब्रह्मा और शिव तक को अपने वश में कर लेती हैं तो 
फिर बेचारे जीव की हस्ती ही क्‍या" । 


माया सांसारिक मनुष्यों को आकृष्ट करके उसी प्रकार नष्ट कर डालती है, 
जिस प्रकार दीपक शलभ-समूह को । कामिनी रूपिणी माया संसार के बाजार में 
बेश्या-झहूप से मानव को वासना आदि की कुमति-श्रृंखला में बाँध लेती है । जल- 
रूपिणी माया भक्त को भी डबा कर सांसारिक सम्मान की आकांक्षा से उद्देलित कर 
के नष्ट कर डालती है। माया के प्रबलतम रूप कनक और कामिनी मानव के 
आध्यात्मिक एवं भविति-मार्ग की सबसे बड़ी बाधाएँ हैं । 


मानव-शरीर बड़े भाग्य से मिलता है। इस देव-दुलभ, साधना के धाम तथा 
मोक्ष के द्वार मानव-शरीर को प्राप्त करके, जिस व्यक्ति ने अपना परलोक नहीं बनाया, 
उसे सदेव पछताना पड़ेगा, सिर धुन-धुन कर रोना पड़ेगा । 


मानव अपने परलोक को तभी सवार सकता है, माया के पाश से तभी मुक्त 
हो सकता है जब कि वह सांसारिक सुख-लिप्साओं से विमुख होकर, उन्हें तिलांजलि 
देकर, परमात्मा के चरणों में अपना दृढ़ अनुराग स्थापित करे। मनष्य को चाहिये 
कि वह अपने शरीर को परमात्मा की भक्ति |एत्न ग्रेम का क्रीड़ा-स्थल बनाए, उसकी 
अनन्य भक्ति द्वारा अपने आटे की लोई के समान व्यर्थ शरीर को स्वर्ग के समान 


१, सिब विरंचि कहूँ मोहइ को है बपुरा आन | 
अस जिय जानि भणजहि मुनि माया पति भगवान || 
-7छुलसी, रामचरितमानस, उत्तरकाण्ड, पृ० ६२७ | 
२, कबीर, कबीर-प्न्थावली, प्ृ० ३ | 
३, कबीर, कबीर-प्रन्थावली, ० ४० | 
४, बड़े भाग मानुष तनु षाबा। सुर दुलंभ सब प्रंथन्हि गावा | 
साधन धाम मोच्छु कर द्वारा | पाइ न जेहि परलीक संवारा । 
सो परत्र दुख पावइ सिर घुनि-धुनि पछिताइ | 
काल॒हि कर्महि ईसस्‍्वरहि मिथ्या दोष लगाइ | 
“तुलसी, रामचरितमानस, उत्तरकास्ड, पृ० ६११ | 


| औईंद । 


बहुमूल्य रूप प्रदान करे!, शरीर रूपी धनुष से मन रूपी मृग को मार कर परमात्मा 
में अपना ध्यान केन्द्रित करे, माया की बाधक शक्तियों के निराकरण के लिये 
सदगुरु की कृपा के लिये उससे अभ्य्थता करे, माया के भिथ्या-भ्रम से मक्‍्त होकर 
विशुद्ध मन से परमात्मा से प्रेममय भक्ति करके उसे प्राप्त करने के लिये रू चित्त 
से प्रयत्नशील हो । 


ब्रह्म के दो रूप हैं--निगुण और सगुण। मानव दोनों में से किसी की भी 
भक्ति कर सकता है; सगुण ब्रह्म की भक्ति अथवा निगुण, निराकार ब्रह्म की 
उपासना, भक्ति अथवा उससे प्रेम कर सकता है । कितु निगु ण ब्रह्म का यशगान 
अथवा स्वरूप-निर्देश करना मानव के लिये सरल नहीं । उसकी अनभूति का आनंद 
गूगे के स्वाद के समान है, जिसकी अभिव्यक्ति सम्भव नहीं | वह यद्यपि अनन्त 
स्वाद वाली अनन्त तोष उत्पन्न करनेवाली है, तथापि सामान्य मानव-वाणी और मन 
के लिए अगम्य है" । इसके विपरीत सगुण ब्रह्म की भाँति निगु ण ब्रह्म के समान ही 
प्रमानन्ददायिनी तथा भौतिक एवं पारमाथिक दोनों ही इृष्टियों में कल्याणकारिं 
है, मोक्ष-विधायिका है; क्‍योंकि निगुण और सगणुण ब्रह्म में कोई विशेष भेद नहीं-- 
अलक्ष्य, अरूप, अजन्मा तथा तनिगु ण-निराकार ब्रह्म ही भक्त के प्रेम के वशीभूत 
होकर सगुण रूप धारण करता है? । ह 


अतः जहाँ एक ओर निगुण ब्रह्म की भक्ति महत्वपूर्ण है, वहाँ दूसरी ओर 
सगुण ब्रह्म की। जहाँ एक ओर कबीर, जायसी आदि निगु ण भक्त ककत्रियों के 
उपदेश कल्याणकारी हैं, वहाँ दूसरी ओर सूर, तुलसी, केशव आदि कबियों के 
उपदेश भी। जहाँ निगुण ब्रह्म के प्रेमी भक्त प्रेम को भगवत्‌-प्राप्ति. का प्रमुख 
साधन मानकर संसार से विरक्‍त होकर सदगुरु से भगवत-प्रेम का उपदेश ग्रहण कर 
उसकी प्रापध्ि के लिए प्रयत्नशील होते हैं, उहाँ दूसरी ओर सगुण ब्रह्म के प्रेमी भक्त 
राम और कृष्ण के चरणों में अपने प्रेम को रह करके संसार से विमख हो जाते हैं । 
जहाँ निगण ब्रह्म के प्रेमी भक्त प्रेम रूपी क्षीर-सम॒द्र को पार कर जीव-संज्ञा को 
त्याग कर विजुद्ध ज्ञान-स्वरूप हो जाते हैं, वहाँ सगुण ब्रह्म के भक्त भी भगवान के 


१, हंसी आटा लूंर ज्यूं, धोना सवां सरीर | 
--कबीर, कबीर-पग्रंथावली, पृ० २५ | 
, महात्मा सूरदास, सूरसागर, विनय, पद २ । 
३. सगुनहिं अगुनहिं नहिं कछु भेदा | गावहिं मुनि पुरान बुध बेदा | 
अग्रगुन अरूप अलख अज जोई | भगत प्रेम बस सगुन सो होई। 
“तुलसी, रामचरिमानस, बालकाणड, पृु० १३३ | 
४, जो एहि खीर-समुद मह परे । जीव गँवाइ, हंस होइ तरे। 
“जायसी, पदमावत, जायसी-प्रन्थावल्ली, पु० ६० । 


|. आह 


अनग्रह को प्राप्त कर सालोक्य, सामीप्य, सान्निध्य और सामुज्य मवित प्राप्त करते हैं! । 


राम और क्ृष्ण दोनों ही उसी सचिदानन्द ब्रह्म के अवतार हैं, जो अजन्मा, 
विज्ञान स्वरूप, सर्वव्यापक, स्वव्याप्य, अखण्ड, अनन्त, सम्पूर्ग अमोघ शक्ति वाला, 
निगुण, सर्वद्रष्टा, अज्ञेय, अविक्ृत एवं अविनाशी है । सरस्वती, शेषनाग, शिव, 
ब्रह्मा, शास्त्र, वेद और पुराण 'नेति-नेति' कहकर उनका सतत गुण-गान करते हैं । 
निसःह, अरूप, अनाम, अजन्मा, झन्निदानन्द एवं विश्वरूप उन्हीं भगवान्‌ ने दिव्य 
शरीर धारा करके विभिन्न प्रकार की लीलाए की हैं। भक्तों के लिये मानव-रूप 
धारण करने वाले भगवान परम क्ृपाल, शरणागतवत्सल, भक्तों पर ममता करने 
वाले, दीनबन्धु सरल स्वभाव एवं स्वशक्तिमान 


निगुण ब्रह्म के सगुण रूप भगवान राम और कृष्ण भक्तों के वश में हैं । 
उनकी #क्तति की महिमा अपरम्पार है। उनका नाम वह संजीवनी बंटी है, जिस 
से समःत क्लेश क्षणमात्र में नष्ट हो जाते हें? । मनष्य को चाहिए कि ऐसे परम 
कृपालु भगवान को अपने हृदय-सिहासन पर अधिष्ठित करके उनका शाश्वत सान्निध्य 
प्राप्त करें। क्योंकि भगवान्‌ से दूर रहने वाले जीव पर माया अपना आतंक जमाती 
है, जादू चलाती है, कामिनी के चंचल कठाक्षों की सम्मोहनी-शक्ति से मुग्धकर 
कनकाभा से चकाचौंध करके पथ-अ्रष्ट कर देती है; जब कि भगवान्‌ को भक्त के 
भन में जानकर वही माया मध्यात्न की छाया के समान उसके चरणों के नीचे आ 
जाती है और उसकी सेविका बनकर उसके आदेशानुसार कार्य करती है 
जीव के लिए भक्ति आवश्यक है और भक्ति के लिए विश्वास; क्‍योंकि बिना 
विश्वास के भक्ति नहीं होती, भक्ति के बिना भगवान्‌ द्रवीभूत नहीं होते और 
भगवान्‌ की क्वपा के बिना जीव स्वप्न में भी शांति नहीं पाता-- 
विनु विस्वास भगति नहिं, तेहि बिनु द्रवहिं न रामु | 
राम कृपा बिन सपनेहुं, जीवन न लह विश्वामु" | 


भक्ति भगवान्‌ को सर्वाधिक प्रिय हैं। उससे वे त्रन्त द्रवीमत होते हैं । 
भक्ति सुन्दर चिन्तामणि है और जिसके हृदय में निवास करती है, वह दिवा-रात्रि . 


१, जाइ समाइ सूर वा निधि में, बहुरि न आइ जगत्‌ में नाचे । 

“ सूर, सूरसागर, विनय, पद ८१, प्ृ० ४३ | 
२, तुलसी, रामचरितमानस, बाज्ञकान्ड, पृ० ४५ । 
राम नाम सुमिरत मिट॒हिं ठुल़्ली कठिन कल्लेस । --तुलसी, दोहावली, दो० १७ 
राम दूरि माया बढ़ति, घटति जानि मन माँह | 
भूरि होति रवि दूरि लखि, सिर पर पगतर छोह । 

--तुलसी, दोहावल्ी, दो० ६६ । 

५, तुलसी, रामचरितमानस, उत्तकाणए्ड, पु० ६४१ | 


[ २४१ ] 


परम प्रकाश-हूप रहता है। दीपक, घ॒त और वतिका की उसे आवश्यकता नहीं 
मोह रूपी दरिद्रता उसके पास फटकती नहीं; लोभ रूपी वाय उसे बच्चा नहीं सकती; 
अविद्या का प्रबल अंधकार उसके प्रकाश से त्रंत नष्ट हो जाता है; मद्दादि शलभों 
का सारा समूह हार जाता है; काम, क्रोध, लोभ आदि दुष्ट उसके पास जाने से 
डरते हैँ; विष उसके लिये अमृत के समान और शत्रु मित्र के समान हो जाता है? । 


सांसारिक दुःखों से निवरत्ति का साधन यद्यपि ज्ञान भी है और वह भी कम 
महत्वपूर्ण नहीं; क्‍योंकि ज्ञान से भी जीव त्रितापों से मकत होकर भगवान्‌ को उसी 
प्रकार प्रात करता है, जिस प्रकार भवित के माध्यम से; तयापि ज्ञान और भक्ति 
में लक्ष्य-प्राप्ति की इष्टि से विशेष अन्तर न होने पर भी साधना की इृष्टि से अत्यधिक 
अन्तर है। ज्ञान कहने में कठिन, समझने में कठित और साधने में भी कठिन है । 
किन्त्‌ यदि घ॒णाक्षर न्याय से ( संयोगवश ) उसकी प्राप्ति हो भी जाती है, तो फिर 
उसे सुरक्षित रखने में भी अनेक विध्न हैं । ज्ञान का मार्ग क्रपाण की धार के सच्रश 
हैं और उस पर से गिरते देर नहीं लगती । जो इस मार्ग पर निविघ्न चल सकने में 
समर्थ होता है, अन्त तक उस पर चला जाता है, वही कैवल्य रूप परमपद को 
प्राप्त करता है। कितु वेद, पुराण, शास्त्र और सन्त सब यही कहते हैं कि वही 
कवल्य रूप परमपद, जो ज्ञानी के लिये अत्यन्त दुलभ है, भगवान्‌ की भक्ति से बरबस 
ही प्राप्त हो जाता है। पुनः जसे स्थल के बिना जल नहीं रह सकता, चाहे कोई 
करोड़ों उपाय ही क्यों न करे, वेसे ही मोक्ष-सख भी भगवान्‌ की भक्ति को छोड़कर 
अन्यत्र नहों रह सकता । अतः विवेकशील हरिभकक्‍त भक्ति पर मग्ध होकर मक्ति 
का भी तिरस्कार करते हैँ* | इसके अतिरिक्त ज्ञान और भक्ति में एक और अन्तर 
है । ज्ञान तथा उससे सम्बंधित वेराग्य, योग्य और विज्ञान सभी पुरुष हैं। पुरुष का 
प्रताप प्रत्येक प्रकार से प्रबल होता है । अबला माया उसके समक्ष ठहर नहीं सकती 
क्योंकि वह स्वभावत: ही निबल एवं मर्खा होती है। किन्तु ज्ञान रूपी पुरुष का यह 
प्रताप धयवान ज्ञानी पुरुषों के लिए ही हैँ। सामान्य मनुष्य तो माया-मृगनयनी के 
चन्द्रमूल को देखकर उसके वशीभूत हो अपने ज्ञान-वराग्यादि को भूल जाता है । 
पुनः पुरुष ज्ञान चंचला माया के श्र -विलासादि से अप्रभावित भी नहीं रह पाता । 
भक्ति और माया दोनों ही नारी हैं। एक नारी दूसरी नारी को जिस प्रकार मुग्ध 
नहीं कर सकती, उसी प्रकार माया भी भक्ति को अपने इद्रन्जाल में फंसा नहीं 
सकती  । 


१. तुलसी, रामचरितमानस; उत्तरकाएड, पु० ६८७ | 
२. तुलसी, रामचरितमानस, उत्तरकाण्ड, पुृ० ६८६ | 
२, तुलसी, रामचरितमानस, उत्तरकाणएड, पु० ६८१ । 
४. मोह न नारि नारि के रूपा | पन्‍नगारि यह रीति श्रनूपा | 
“ठुलसी, रामचरितमानस, उत्तरकाण्ड, पु० ६८१-। 


| ३४२ | 


भक्ति-सुन्दरी को पाकर भक्त माया-कामिनी के पाश से बचा रहता है । 

किन्तु पुरुष ज्ञान को पाकर ज्ञानी चंचला माया के अनर्थों का लक्ष्य हो जाता है । 
ज्ञान और उसका साथी ज्ञानी दोनों ही पुरुष होते हैं। अतः उनका दुष्टा माया के 
चंचल कटाक्षपात तथा सौन्दय-पाश से प्रभावित रह सकना सम्भव नहीं होता । वे 
उसकी विनाशकारी प्रवृत्तियों के लक्ष्य होकर मांग अ्रष्ट हो कहीं के नहीं रहते । 
अतः वित्रेकशील मनुष्य भक्ति को सुगम तथा कल्याणकारिणी समझकर उसी को 
अपनाते हैं और जो मख ऐसी परमानन्ददायिनी भवित को त्यागकर ज्ञान के लिए श्रम 
करते हैं, वे कामधेन को त्यागकर दुग्ध के लिए मदार को खोजते फिरने वाले व्यक्ति 
के समान अविवेकी हैं-- 

जे अति भगति जानि परिहरही । केवल ज्ञान हेतु श्रम करही 

ते जड़ कामधघेचु भ्रह् त्यागी | खोजत आऊ़ फिरहिं पय लागी | 


भक्ति की इसी महत्ता के कारण भक्त कवि तुलसीदास भक्ति-विम्‌ख व्यक्तियों 
की भत्सता करते हुए कहते हैं--बह हृदय जो हरि-गुण-श्रवण से द्रवीभूत नहीं 
होता, हृदय नहीं, पत्यर है ; बहु जिच्ना जो राम का गृण-गान नहीं करती, मेंढक 
की जिल्ला के समान है? ; मित्र, सम्बन्धी तथा मान्य व्यक्ति तभी तक मान्य 
एवं पूज्य समझे जाने चाहिए, जब तक कि उनसे राम के साथ अपने सम्बन्ध-निर्वाह 
में योग मिलता हो? । जिस व्यक्ति के कारण श्री रामचन्द्र जी के चरणों में प्रेम 
हो, वही सर्वाधिक हितैषी, पूज्य तथा प्राणों से भी प्रिय हैं? ; यहीं भक्त-हुृदय- 
मानव के जीवन का प्रमुख सिद्धान्त होता चाहिये। इसी में उसका भौतिक कल्याण 
है और इसी में पारमाथिक । 


भवित के कई रूप हैँ । भागवत तथा उसका अनृगमन करने वाले सर आदि 
कृष्ण-भकत कवियों की नवधा-भक्ति तुलसी आदि राम-भक्‍त कवियों की नवधा- 
भक्ति से कुछ भिन्न है। कृष्ण-मंक्‍त कवियों के अनुसार भगवान्‌ के गुणों का श्रवण, 
कीतन तथा स्मरण ; उनका नाद-सेवन, अचेन एवं वन्दन तथा सख्य, दास्य एवं 
आत्म-नित्रेदन भाव से उनकी भक्ति करता नवधा-भवकित के अंग हैं और तुलसी के 





तुलसी, रामचरितमानस, उत्तरकारुड, प्रृ० ६८० | 
तुलसी, रामचरितमानस, बात़्काएड, ५० १३१ । 
तुलसी, विनय-पत्रिका, पद १७४ | 
जाके प्रिय न राम-बदेही । 
सो छाँड़िये कोटि बेरी सम, जद्यपि परम सनेही | 

>< हा »९ 
तुलसी सो सब भाँति परम हित पूज्य ग्रान ते प्यारो | 
जासों होय सनेह राम-पद, एतो  मतो हमारों। 

“-तुलसी, विनय-पत्रिका, पद १७४ | 


की 


[ रे४३ ] 


अनसार सन्‍्तों का सत्संग ; भगवत्त्‌ कथा से प्रेम ; गरु के चरण-कमलों की सेवा 
निष्कपट भाव से भगवान के गुणों का गान, राम-नाम के मन्त्र का जाप तथा भगवान में 
रह विश्वास; इन्द्रियों का निग्रह, शील, वराग्य एवं धर्माचरण; संसार को सम-भाव से 
राममय देखना तथा संतों को राम से भी अधिक मानना, जो कुछ भी मिल जाय उसी 
में सन्तुष्ट रहना तथा परदोषावलोकन की प्रवृत्ति का परित्याग और सरलता तथा 
निष्कपठता के साथ सबके प्रति वर्ताव करना, हृदय में परमात्मा का भरोसा रखना 
तथा किसी भी अवस्था में हब या विषाद का न होना नवधा-भकित के लक्षण हैं । 
मानव में इनमें से एक का भी अस्तित्व उसे भगवान के लिये अत्यधिक प्रिय बना 
देता है-- 

नव महँँ एकउ जिन्हे के होई। नारि पुरुष सकक्‍राचर कोई। 

सोह अतिसय व्िय भामिनि मोरें | सकल अकार सगति इढ़ तोरें' 


तात्पय यह कि संसार में केवल परमा्-चिन्तन ही सार है। राम, कृष्ण 
आदि ब्रह्म के निगु ण-सगुण रूपों की भक्ति ही वह संजीवनी बूटी है, जो मानव- 
दुःख-उन्हों का नाश करके उसका कल्याण कर सकती है। हिन्दी के न जाने कितने 
कंबियों ने विश्व-मांगलय के लिये अपनी आत्मा का यही अमर संदेश दिया है । 
क्रष्ण-प्रेम में मतवाली मीरा", समाज की बराइयों पर कठोरतम प्रह्मर करनंवाले 
अकक्‍्खड कबीर, अष्टछाप-शिरोमणि महात्मा सरदास, मानस-महोदधि के मुक॒ताओं 
के अन्वेषक-स्रष्टा तुलसी, हिन्दु-मुस्लिम ऐेबबर-विधाता रहीम, रसिक हृदयहारी 
बिहारी", नायिका-भेद रूपी द्रौपदी के चीर के विस्तारक देव', इलेष-सवेस्व 
सेनापति* आदि न जाने कितने कवियों ने संसार में अपनी आत्मा के इसी अमर 
संदेश का शंख फू का है । 


१, तुलसी, रामचरितमानस, अरणयकाणड, प्ू० ६४०-६४१ | 

२, मन रे परसि हरि के चरण | “-मीरा, मीरा-मंदाकिनी, ४० २ | 
३, कहि कबीर भजु सारगपानी | --कबीर, कबीर-पन्थावली, ४० २६६ | 
है.4 । 


मानुष तन अति दुलेभ, सहजहि पाय | 
हरि भजि कर सत संगति, कह्यो जताय । --रहीम, रहीम-रत्नावल्ी, ४० ६७ | 
५, तजि तीरथ हरि-राधिका-तन-दुति करि अनुरागु | 
जिहिं ब्रज-केलि-निकु जनमग, पंग-पण होत प्रयागु । 
--बिहारी, बिहारी-र॒त्नाकर, दो० २०१ | 
६, भारो प्रेम-पाथर नगारो दे गरे ते बाँधि, 
राधावर-बिरद के बारिधि में बोरतो । देव, देव-सुधा, छुन्द श्८, ४० २५ । 
७, अब तू जरा में परयो मोह पींजरा में 
'ससेनापति' भजु राम जो हरया दुःख पीर का। 
--सेनापति, कवित्त-रत्नाकर, पाँचवीं तरंग, छुन्द १२ । 


[| ३७४ | 


भवित के क्षेत्र में किसी भी प्रकार के विरोध को कोई स्थान नहीं । भक्त को 
न ज्ञान का विरोधी होना चाहिये, न अन्य देवताओं की पूजा-अचेना अथवा भक्त 
का । शेव, शाक्‍्त, वेष्णव ( राम एवं कृष्ण भक्त ) किसी में कोई विरोध नहीं होना 
चाहिये। भगवान्‌ के निगु ण और सगृण रूपों में भी कोई भेद नहीं, ज्ञान और 
भक्ति में भी कोई विरोध नहीं । तीर्थाटन एवं देवाचेन, राम, कृष्ण एवं शिव-भक्षिति, 
गंगा, यमना, से, चन्द्र, देवी, हनमान, लक्ष्मण, भरत, शनत्रध्त, प्रयाग, काशी 
त्रिवेणी तथा अयोध्या सभी समान रूप से महत्त्वपण है, एक ही पूर्ण शरीर के 
विभिन्न अंग हैं । राम और कृष्ण में कोई अन्तर नहीं ॥ शिव और राम की भक्ति 
में कोई वेभिन्य नहीं । राम-भक्ति-विरोधी व्यक्ति शिव को प्रसन्‍न नहीं कर सकता । 
शिव स्वयं भी राम के भक्त हैं! ; केवल स्वयं ही नहीं, दूसरों को भी राम-मभन्रति 
की प्रेरणा एवं उपदेश देते हैँ। रामचरित मानस के स्रष्टा वही हैं--“रचि महेस 
तिज मानस राखा! तथ्रा 'ताते रामचरितमानस बर'। पावंती जी से उनका 
कथन है-- 
अप नित्र हृदय बिचारि तजु संसय मजु राम पद । 
पुनु गिरिराज कुमारि अस-तम रवि कर बचने मेंस * । 

... किन्तु केवल. शिव ही राम के भक्‍त हों, ऐसी बात नहीं ; राम स्वयं भी 
शिव के अनन्य भक्‍त हैं। वे स्वयं रामेश्वरम्‌ में शिव-म॒ति की स्थापना करते हैं 
उनकी पूजा करते हैं और संसार को उनकी मंगलकारिणी भक्ति का उपदेश देंते 
हैं?, खोटे वचन कह कर शाप देने वाले नारद को उनकी पाप-मुक्ति का एकमात्र 
उपाय शंकर का नाम स्मरण बताते हैं। शंकर के समान उन्हें दूसरा कोई प्रिय 
नहीं । शिव की कृपा के बिना मानव को उनकी भक्ित प्राप्त नहीं होती” और वे 
मनुष्य जो शिव के द्रोही और राम के भक्त होते हैं अथवा राम के द्रोही और शिव 

के भवत होते हैँ, कल्पों तक भयंकर नरक में निवास करते हैं*। इसी प्रकार 


१, जपहिं सदा रघुनायक नामा। 
जहँ तहँ सुनहिं राम ग़ुन ग्रामा | 
--ठुलसी, रामचरितमानस, बालकाणड, ४० ६६ । 
, तुलसी, रामचरितमानस, बालकाशड, दो० ११५, प० १३३। 
३, जे रामेश्वर दरसन करिहहि | ते तनु तजि मम लोक सिधरिहहि । 
--तुलसी, रामचरितमानस, लकाकाणड, पृ० ७४२ | 
४,  शओ्रोरठ एक गुपुत मत सबहिं कहउें कर जोरि। 
संकर भजन बिना नर भगति न पावइ मोरि। 
“-तुशसी, रामचरितमानस, उत्तरकाणष्ठ, पु०६१३। 
४, संकर प्रिय मम द्रोही सिव द्रोही मम दास । 
ते नर करहिं कज्षप भरि घोर नरक महँ बास | 
“--तु7 यो, रामचरितमानस, लंकाकाण्ड, दो० २, ए० ७४२ | 
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शक्ति, गंगा, सूर्य, हनुमान आदि देवी-देवताओं की भक्ति तथा काशी, अयोध्या, 
प्रयाग आदि तीर्थों की महिमा का गान आदि भी भगवान्‌ की हो भक्ति के विभिन्‍न 


है 


अंग हैं । 

( घ ) धार्मिक आदश--धर्म वस्तुतः समष्टि की स्थिति, रक्षा, कल्याण एवं 
उत्थान का प्रमुख साधन है । अतः वे सभी प्रसाधन अथवा गुण, जिनसे समाज 
अथवा विश्व की स्थिति, रक्षा और कल्याण में योग मिलता है, धर्म के विभिन्‍न 
अबयव हैं । विश्व-मंगल के लिये अपेक्षित धर्म के विभिन्‍त अंगों की महत्ता के कारण 
ही कवि संसार को उनका उपदेश देकर कल्याणोन्मुख करता है; कल्याण-पथ पर 
आरूढ़ करके गतिशील करता है; प्रत्येक सम्भव प्रकार से उसका पथ-प्रदर्शन 
करता है; तप, त्याग, करुणा, परोपकार, समता, सहिष्णुता, क्षमा, अनन्यता, 
अहिसा, विश्व-प्रेम, सन्‍्तोष, सत्संग, विश्वास, कर्मण्यता, रता, वीरता, मित्रवत्सलता, 
विनम्रता, न्याय, प्रसन्नता, क्ृतज्ञता, आत्म-निरभरता, शरणागतवत्सलता, 
विचारशीलता, कतंव्यपरायणता, दूरदशिता आदि गुणों की महत्ता प्रदर्शित करके 
उसकी जीवन-यात्रा के लिये पाथेय प्रदान करता है । 

( क ) तप--तप का प्रभाव अमोघ है । सिद्ध तपस्वी के लिये संसार में 
कुछ भी दुलेभ नहीं। मानव तप के बल से संसार में सब कुछ कर सकता है ; 
सृष्टि-रचना, उसका पालन और संहार जैसे महान्‌ कार्य भी तपोबल से किये जा 
सकते हैं-- 

जनि आचरजु करहु मन माही । पुत तप तें दुलेग कह नाहीं | 
तपबल ते जग सृजशइ बिघाता | तपबल विष्तु भए परित्राता । 
तपबल संभु करहिं संघारा | तप तें अगम न कह्नु संतारा" | 

( च ) त्याग एवं बलिदान--त्याग एवं बलिदान जीवन के चरम सौन्दय हैं । 
विद्व-मांगल्य में इन गुणों का जितना योग है, उतना कदाचिन्‌ अन्य किसी गुण का 
नहीं । त्याग मानव को संसार-समुद्र से पार ले जाने वाला कर्णधार है। उसके इस 
महत्व से परिचित मनुष्य त्याग-पथ पर चल कर अपने जीवन को सार्थक कर लेता 
है, उसके आश्रयण से भव-सागर में डूबने से बच जाता है*। शलभ, दीप, बीज, 
पुष्प, सुगन्‍न्ध, समीर आदि त्यागमय जीवन के आदश हैं। अतः कवि उनके विभिन्न 
प्रकार के योग द्वारा मानव को त्याग की महत्ता का उपदेश देता है । आत्म-त्याग 
विश्व के लिये आवश्यक है; आवश्यक ही नहीं, परमावश्यक है-- 


बस आत्म-त्याग जीवन विनिमय, इस संधि जगत में हे सुखग्रद ? । 


« तुलसी, रामचरितमानस, बालकांण्ड, प्रू० १६६ | 
२, विसजन ही है कर्णाघार, 
वही पहुँचा देगा उस पार --महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि (१), ४० १३। 
३. पंत, कुसुम के प्रति, युगबाणी, प्रृ० ८३ । 
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बलिदान की महत्ता अपरिमेय है-- 


पतश्नड़ बसन्‍त के लिये अनिवार्य है*। राष्ट्र-रक्षा, स्वतन्त्रता और राष्ट्र- 
कल्याण के लिये बलिदान परम अपेक्षित है? । 


( छ ) करुणा--करुणा प्राणिमात्र में सम इष्टि रखने वाली, गोधूली के राग- 
पट्‌ट पर अपनी स्नेह-पताका फहराने वाली, प्रेम-रस में पगी अरुणाभ उषा के शुभ्र 
गगन-मण्डल में मधुमय हास्य-विलास का प्रदर्शन करने वाली, मुग्ध-मधुर शिशु के 
मुख-मण्डल को चन्द्रकान्ति से देदीप्यमान करने वाली, जड़ नक्षत्र-समूह के कठोरतम 
हृदय को द्रवीभूत कर हिम-विन्दुओं को भर लाने वाली, बर्बर मानव तथा निर्दय 
पशु-जगत्‌ को प्रेम-प्लावित कर विश्व-मंगलोन्मुख करने वाली तया मानव-महत्ता 
का विद्व में अद्भुत प्रसार करने वाली परम कमनीय दिव्य शक्ति है”। उसके 
अभाव में समाज का कल्याण सम्भव नहीं, उसकी रक्षा अथवा स्थिति ही सम्भव 
नहीं । उसकी महत्ता से परिचित कवि उसके अभाव में मानव-समाज की भत्सना 
करता हुआ उसे करुणोन्मुख करने का प्रयत्न करता है" । 


मानव वरेण्य वही है, जो निर्धनों एवं दीन-दुखियों पर दया करता है, उनका 
दुःख देखते ही द्रवीभूत हो उसे दूर करने का प्रयत्न करता है--'जे गरीब पर हित 
करें, ते 'रहीम' बड़ लोग5! | संसार में वस्तुतः करुणावान्‌ व्यक्ति, बिना इस बात 
की चिन्ता के कि दुःखी व्यक्ति उसका परिचित है अयवा अपरिचित, मित्र है अथवा 





१, पंत, परिवर्तन, पहल्लब, प० १०६ | 
, पंत, पतमर, युगबाणी, ० १२ | 
३, अपना देश वही देखेगा--- 
ज़ो अशेष बलिदान करे | 
के. के  + 
शिर देकर सौदा लेते हैं 
जिन्हें प्रेम का रंग चढ़ा । “दिनकर, शब्द-वेध, हुन्क्रार, ० ३५४ | 
४. प्रसाद, अजातशन्नु, प्रृ० ३० | 
५, रोजा तुरुक नमाज गुजारे, बिस्मिल बाँग पुकारे। 
उनको भिस्त कहाँ ते होइहै साँके मुरगी मारी | 
हिन्दू दया मेहर को तुरकन दोनो घट सों त्यागी | 
वे हलाल वे झटका मारे आगि दुऑ्नों घर ज्ञागी । 
“-कबीर, वर्मा, काव्य-कुसुम, प्रृू० २५ | 
६. रहीम, नव-सतसइई-सार, भटनागर, पृ० ३१ | 
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शत्रु, उसके दुःख को दूर करने के लिये तन-मन धन से प्रयत्त करता है" । कवि के 
अनुसार ऐसा मनृष्य महान ही नहीं, दीनबन्ध परमात्मा के समान हो जाता है* । 
मानव सौजन्य का आदशश उसकी यही करुणा है, उसकी यही द्रवणशीलता हैः । 

( जे ) परोपकार--मानव-हृदय का हार परोपकार समस्त वेदों एवं पुराणों का 
सार है। परोपकार के समान दूसरा कोई धर्म नहीं और पर-पीड़न के समान दूसरा 
कोई पाप, नीचता अथवा अधर्म नहीं-- 

पर हित सरिस घमस नहिं थाहे | पर पीड़ा सम नहिं अधमाई । 
निनंय सकल पुरान बेद कर | कहेऊँ तात जानहिं कोबिद वर | 
प्रोपकारी मनुष्य के लिये संसार में कुछ भी दुलभ नहीं और दूसरों से द्रोह 
रखने वाले, पर-पत्नी, पर-धघनत और पर-निन्दा आदि में आसक्त रहने वाले, नीच 
पापिष्ठ प्राणियों के लिये कुछ भी सुलभ नहों । ऐसे दुष्ट प्राणियों के, जो दूसरों की 
कीति को नष्ट करके अपनी कीति चाहते हैं, मुख में ऐसी कालिख लगती है, जो 
किसी भी प्रकार धोने से नहीं छूटती--तिन्‍्ह के मेँह मसि लागिह्ठै, मिटिहि न मरिहें 
घोइ"” । विवेकंशील मानव सम्पत्ति का भोग स्वयं न करके परमाथ के लिये उसका 
संचयन करता है, ठीक उसी प्रकार जसे वृक्ष फलों को स्वयं न खाकर और सरोवर 
जल का स्वयं पान न करके दूसरों के लिये संचित रखते है* । ऐसा व्यक्ति, जो खजूर 
अथवा ताड़ के समान बड़ा होकर भी किसी के कोई काम नहीं आता, किसी का कोई 
उपकार नहीं करता, संसार में व्यथं जीवन धारण करता है* । 
मानव श्रेष्ठ वही है जो परोपकार के लिये, परमार्थ के लिए, अपना जीवन 
समपित कर देता है, दूसरों को सुखी करके स्वयं भी सुखी होता है क्योंकि-- 
यों (रहीम घुख होत है उ्पकारी के अंग । 
बॉटनवारे के लगे, ज्यों मेंहदी को रंग। 


१. बड़े दीन का दुःख सुने लेत दया उर आनि । 
हरि-हाथी सों कब हुती, कहि “रहीम” पहिचानि | 
-रहीम, रहीस-रत्नावली दो ० १२९२, पृ० १२ | 
२, रहीम, नव-सतसई-सार, भटनागर, ४० ३२। 
३, निज परिताप द्रवईइ नवनीता | परदु:ख़ द्रवहि संत सुपुनीता । 
--तुल्लसी, रामचरितमानस, उत्तरकाणड, पृ० ६६६ | 
४. तुलसी, रामचरितमानस; उत्तरकाएड, पृ० ६०६ । 
५, तुज्स्ती, दोहावली, दो० रे८६ । 
६, रहीम, नव-सतसई-सार, भटनागर, छ० ३२५ | 
७. बड़ा हुआ तो क्या हुआ, जेसे पेढ़ खजूर 
पंछी को छाया नहीं, फल लागे अति दूर । 


--कंबीर, कबीर-वचनावली, पृ० १३७ । 
८, रहीम, रहीम-रत्नावली, दो ० २४८ | 


[ शेष ] 

अपना स्वार्थ त्याभकर--उसकी चिन्ता न करके--दूसरों के सुख के लिये 
तन-मन-धन से प्रयत्न करना, पराथ के लिये विभिन्न प्रकार के कष्ट सहन करना 
तथा विपत्ति में भी प्रफुल्लचित्त रहना मानदता का प्रधान कतेंव्य है, नीति का 
प्रधान लक्ष्य है, मानवता का पूण विकास है" । 

( के ) समता--संसार में समो मनुष्य एक हैं, समान हैं, उनमें कोई उच्च या 
निम्न नहीं । समस्त मानवता में एक ही आत्मा का निवास है । यही नहीं, प्रक्रृति- 
जगत्‌ के पशु-पक्षी तथा मानव-जगत्‌ के प्राणियों में भी कोई भेद नहीं; प्राणि-शास्त्र 
इसका प्रमाण है--- 

गानवता पशुता समान हे? प्राणि-शास्त्र देता प्रमाण है ?। 

सज्नन का कतव्य है कि न किसी को शत्र माने, न किसी को मित्र; सभी को 

सम दृष्टि से देखे, सभी के साथ समान व्यवहार करे-- 
सत्र न काहू करि सने, मित्र यने नहिं काहि । 
तुलसी यह मत सनन्‍्त्र को, बोले समता माहि?। 

हमारा देश समता का आदश है, विश्व को सदेव से समता का संदेश देता 
आया है । यहाँ समस्त जातियों, समस्त सम्प्रदायों, समग्र धर्मों और प्रत्येक प्रकार के 
विचारों वाले व्यक्तियों का स्वागत, समादर एवं सम्मान होता है; सभी के साथ 
समान व्यवहार होता है--किसी के साथ कोई भेदभाव नहीं किया जाता; राम, 
रहीम, वुद्ध, महावीर ईसा सभी की समान रूप से पूजा होती है--सभी समान रूप 
से बरेण्य माने जाते हैं । 

(जे ) सहिष्युता--सहिष्णुता सौजन्य का लक्षण ही नहों, मानव-मांगल्य 
का भी प्रसाधन है । असहिष्णु व्यक्ति न कभी अपना जीवन ही सुखी बना सकता 
है और न कभी दूसरों का ही, जब कि सहनशील प्राणी सर्वत्र सुख-शांति तथा 
प्रफल्लता का प्रसार एवं विधान करता चलता है। दाम्पत्य जीवन में, कौटम्बिक 
क्षेत्र में, समाज, राष्ट्‌ और विश्व में बहुधा जो विभिन्न अनथ होते रहते हैं, वे सभी 





१. स्वलाभ तज लोक-लाभ-साधन, विपत्ति में भी प्रफुल्ल रहना, 
परार्थ करना, न स्वार्थ चिन्ता स्वधर्म रक्चाथ क्लेश सहना । 

९: 
मनुष्यता है करणीय कृत्य है, अपूर्व नेतिकता का विलास है । 


| -हरिश्रीध, वेदेही-वनवास, पु० ८६ | 
२, पंत, चींटी, युगवा्णी, ५० ११ | 


तुलसी, वराग्यसंदीपिनी, दो० १३ । 
४. भारत माता का संदिर यह, समता का संवाद यहाँ, 
न न 
राम-रहीम, बुद्ध-ईसा का, सुलभ एक-सा ध्यान यहाँ | 
-मैथिलीशरण गुप्त, मातृ-मंदिर, मंगलघट, पु० २६२-२६३ । 


न 
क्व 


[ हर्ट ] 


प्रायः असहिष्णुता के परिणाम होते हैँ। असहिष्णुता की दुरग्नि प्रायः कर्ता के 
प्रतिउन्द्दी को ही नहीं, स्वयं उसे भी जलाकर राख कर डालती है। यही नहीं, यदा- 
कदा यह भी देखा जाता है कि उसका लक्ष्य तो बच जाता है, किन्तु असहिष्णु मानव 
रवयं ही अपनी असहिष्णुता की ज्वाला में नष्ट हो जाता है। महाभारत के कौरव- 
पांडव इसके उत्कट प्रमाण हैँ। असहिष्णु कौरव अपनी असहिष्णुता की प्रचण्ड अग्नि 
में जलकर स्वयं नष्ट हो गये और सहिष्णु पाण्डव-बन्धुओं का बाल-बाँका भी नहीं 
हुआ' । 

सहिष्णुता के अभाव में उत्पन्न होनेवाला क्रोध अनेक पापों का मूल होता है 
और शत्रु के समान अपने कर्त्ता का नाश कर डालता है और यदि नाश नहीं भी 
करता, तो भी कम से कम क्रोधी को दूसरों के उपहास, व्यंग्य एवं घृणा का पात्र 
तो बनाता ही है । क्रोधी परशुराम तथा दुर्वासा राम-लक्ष्मण और अम्बरीष के समक्ष 
किस प्रकार उपहास के पात्र बने थे, यह प्रायः सभी जानते हैं । 


सहिष्णुता धैये की जननी है। सहनशील प्राभी बड़ी से बड़ी विपत्तियों, महान्‌ 
से महान कष्टों को बिना आह किये सहन कर लेता है। उसकी सहिष्णृता दूसरों के 
लिए आदश प्रस्तुत करती है, संसार को सहिष्णुता का अमर संदेश देती है* । 

संसार में विपत्ति प्रायः सभी पर आती है और सामान्य रूप में ही नहीं, 
सहिष्णु मानव को भी विचलित कर देने वाले समस्त उपकरणों को लेकर आती है। 
मानव के बड़े से बड़े साथी उसका साथ छोड़ देते हैं--दुरदित परे “रहीम” कहि, 
भूलत सब पहिचानि!। किन्तु सहिष्णु मानव भवितव्यता की, भाग्यवाद की, 
अनिवाय॑ंता को समझकर, विपत्ति को मंगलमयी एवं हितकारी शिक्षिका मानकर, 
अत्यधिक प्रसन्नता के साथ सहन करता है, अपनाता है और अपने धेये एवं सहिष्णुता 
की अदम्य शक्ति के कारण संसार में सम्मान, समादर तथा सुख-संतोष प्राप्त करता 
है? । यही कारण है कि विवेकशील मानव यदा-कदा सामान्य सुख-समृद्धिमय जीवन 
की अपेक्षा संघर्षमय जीवन की आकांक्षा करता है; विध्त-वाधाओं की कामना करता 


१,  कोरव पांडव जानिए, क्रोध क्षमा के सीम । 
पाँचहिं मारि न सौ सके, सयो सेंहारे भीम ।-- ठुलसी, दोहावली, दो० ४२८ | 
२, इस खिन्न उमिला ने है, जो सहन शक्ति दिखलाई | 
जिसकी सुध आते मेरा, दिल्न हिला आँख भर आईं | 
क्या वह हम लोगों को है, घृति महिमा नहीं बताती | 
क्या सत्प्रवृत्ति की शिक्षा, है सभी को न दे जाती | 
--हरिओऔघ, बेदेही-वनवास, पु० ७८-७६ । 
३, जितने कष्ट कंटकों में हैं जिनका जीवन-सुभन खिला | 
गौरव-गन्ध उन्हें उतना ही अन्न-तत्र सबेत्र मिला। 
-मैथिलीशरण गुप्त, पंचवटी, पु० १५ | 


[मम 


है; निष्फलता, निराशा और आतंक की याचना करता है । उसका यह रुढ़ विश्वास 
होता है कि वे सब उसके आत्म-तेज को जागृत एवं उद्दीप्र करके उसे सच्चेष्ट, सतक 
तथा दृढ़त्रत बनाकर उसका जीवन शांत, स्वतन्त्र, सरल एवं पवित्र बना देंगे! । 

घैय के अतिरिक्त सहिष्णुता क्षमा की भी उत्पादिका है। मनुष्य की 
सहिष्णुता उसे क्षमाशीलता के लिए प्रेरित करके उसके व्यक्तित्व को महत्तर रूप 
प्रदान करती है। सहिष्णुता-जन्य क्षमा के कारण ही विष्णु त्रिदेवों में श्रेष्ठतम 
घोषित किये गये थे । अपने शयन-कक्ष में सुषुप्त सहि"्णु विष्णु ने वक्षस्थल प्र कठोर 
पाद-प्रहार करनेवाले भ्रुगु के चरणों को केवल यही सोचकर सहलाना प्रारंभ कर 
दिया था कि उनके कठोर वक्ष में पाद-परहार के कारण मुनि के चरण में चोट अथवा 
मोच आ गई होगी। क्षमाशीलता के इसी असन्दिग्ध महत्व के कारण संसार में 
सवत्र उसके अस्तित्व पर बल दिया जाता है; एक कपोल पर थप्पड़ मारनेवाले के 
सामने दूसरा कपोल भी कर देना चाहिये, यह बात इसीलिए कही जाती है । बड़ों 
की महता क्षमा में ही हे । जो जितना महान होता है, वह उत्तना ही क्षमाशील और 
जो जितना ही तुच्छ होता है, वह उतना ही दुष्ट, उपद्रत्री एवं असहिष्ण । अत 
मनष्य को यदि महान बनना है, तो उसे चाहिये कि वह सहिप्ण एवं क्षमाशील बने * । 


क्षमा मानव में विनम्नता का आविर्भाव करती है; उप्रता, बबेरता एवं 
अशिष्टता से उसे मकक्‍त रखती है और समाज में गौरव एवं उच्च पद का अधिक्रारी 
बनाती है। सहिष्णुता एवं क्षमा-जन्य विनम्रता मानव में जितनी ही अधिक मात्रा 
में होती है, उतना ही श्र ष्ठ वह समाज में माना जाता हैः-- 


नर की अरु नल-नीर की, गति एके कारि जोड़ । 
जेतो नीचो हुं चले, तेतों ऊँचो होड़। 


इसी प्रकार संतोष, सत्संग, सत्यनिष्ठता, आध्यात्मिक प्रेम, विश्वास, कर्मण्यता 
साहस, वीरता, मित्रता, मित्रवत्सलता, प्रसन्नता, निरभिमान, कतेव्य-प्रायणता 
आत्म-निभरता, शरणागतवत्सलता, कृतञ्ञता, न्यायशीलता आदि गुण भी विदृव- 
मांगल्य के लिए परम अपेक्षित होने के कारण धर्म के महत्वपूर्ण अवयव हैं । इन 
सबकी दिव्य झाँकी प्रस्तुत करके मानव-मन को आक्रृष्ट कर जीवन को मंगलमय 
बनाना कवि का कतंव्य है । अतः कवि अन्य धामिक आदर्शों अथवा गणों के समान 
ही इन सब का भी अमृतोपान उपदेश देता है । 





१. रामनरेश त्रिपाठी, स्वप्न, पु० ३७, सं० ८, सम्‌ १६५४ ई० । 
२. ज्ञमा बड़ेन को चाहिए, छोटन को उत्पात । 
कहा विष्णु को घटि गयो, जो भगु मारी ज्ञात ॥ 


--कँबीर, कबीर बचनावल्ञी पृ० १४२। 
३, बिहारी, विहारी-बोधिनी, दो० ६४२ । 


| श४श१ ] 


सनन्‍्तोष--कोए बिस्लाम कि पाव, तात, सहज संतोष बिनु । 

चले कि जल बिनु नाव, कोटि जतन पचि-पचि मरिय" | 
सत्संग--गुरु-संयतति गुरु होह सो, लए-संगति लघु नाम । 

चारि पदारथ में गनें, नरकद्वार है काम 
विश्वास--आपु ही अपार पारावार प्रभु पूरि रह्यो, पाइये प्रगट परमेतुर प्रतीति मैं३ । 
करग्ंस्यता--प्रथ्वी, पवन, नम, जल, अनल सब लग रहे हैं काम में, 

फिर क्यों तुम्हीं खोते समय हो व्यथे के विश्राम में 

साहस, हृढ़ता एवं निर्षाकिता-- 

दुःखों के तूझानों के संग, बढ़ाता चल पद-गति की जंग, 

योजनों-सीमा करती भंग; अबल साहस की एक तरंग" । 
वर्ता--बारह बरस लों कूकर जीवें, औ सोरह ले! जिये सियार | 

बरस अठारह ज्ञत्रिय जीवें, आगे जीवन को घिवकार5 । 
मित्रवत्सलता--जे न सित्र दुःख होहिं दुखारी | तिन्हहिं बिलोकत पातक भारी" | 
प्रसन्॒ता--आज बाग बयीचे गलियाँ खूबसूरत हैं । 

उठो तुम भी 

हंसी की कीयत पहचानों, 

हवाएँ निराश न लोटें* । 
निरभिमानता--सघव, सगुन, सघरम, सगन सबल गुर्साह सहीप | 

तुलसी जे अभिमान बिनु ते, त्रिभुवन के दीप" | 
तथा--दौलत पाय न कीजिए सपने में अभिमान | 
चंचल जल दिन चारि को, ठाउँ न रहत निदान * | 
कृतंव्यपरायणता--जिसका जितना गुरु उत्तरदायित्व हे, 
उसे महत्‌ उतना ही बनना चाहिये" * 


तुलसी, दोहावली, दो० २७४ । 
तुलसी, दोहावली, दो० ३४६ । 
देव, देव-सुधा, छन्द १७, पु० २४। 
मैथिल्लीशरण गुप्त, भारत-भारती, पु० १६१ । 
जीवनप्रकाश जोशी, माज्ता, पु० १४ | 
जगनिक, आल्हखंड बडा, बें० प्रे० बम्बई, पु० ४५४० | 
तुलसी, रामचरितमानस, किष्किन्धाकाएड, ६१० ६४८ । 
दुष्यन्तकुमा र, अनुभव-दान, सूर्य का स्वागत, पु० ७४ | 
तुलसी, दोहावली, दो० ४३०। 

गिरिधर कविराय; गिरिघर कृत कुण्डलियाँ, बें० प्रे०, ० १५, कुणड० 'संख्या २६। 
११, हरिआ्रोध, बेदेही-वनवास, प्रृ० ११५ | 


तक 


ड़ 
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[ हेश२ | 


शरणागतवत्सलता--सरनागत कहूँ जे तजहिं, निज अनहित अचुमानि | 
ते नर पावर पापमय, तिनहिं बिलोकत हानि) । 


कततता-उपकारक के उपकारों को याद रख | 
करते रहना अवसर पर ग्रतिकार भी | 
है अति उत्तम कर्म घर्म है लोक का | 
हो झतत, न वने अकृतत सनुय कभी * । 

( 2 ) कौटुग्बिक आदर्श - कौटुम्बिक आदर्शो' के अन्तगंत सतीत्व, पत्नी-प्रेम 
( एक पत्नीत्व ), भ्रात-प्रेम, पितु-भक्ति आदि के आदर्श आते हैं । कुटुम्ब के कल्याण 
पर जाति, समाज, राष्ट्‌ तथा विश्व का कल्याण निर्भर है। अतः कुटुम्ब की पूर्ण 
सुख-शान्ति के लिये चिंतित कवि-समाज उसके कल्याण के लिये विभिन्न आदर्शो' 
की प्रतिष्ठा करता है, विभिन्न मंगलमय बातों का उपदेश देकर प्रत्येक सम्भव प्रकार 
से उसका पथ-प्रदर्शन करता है । 

(ठ ) सतीत्व एवं अनन्यता--दाम्पत्य जीवन को सुखमय बनाने के लिये 
पत्नी के सतीत्व एवं अनन्यता की परमावश्यकता हैं। अतः कवि उसे अनन्यता की 
महत्ता दर्शाने के लिये, उसके पथ-प्रदर्शन एवं कल्याण के लिये चातक, मीन, मृग, 
पतंग, चकोर, कुमुदिनी आदि के आदश प्ररतुत करता हैं और उनके द्वारा उसे प्रेम 
की अनन्यता का अमर संदेश देता हैं? । 

दाम्पत्य अथवा वैयक्तिक प्रेम में यह अनन्यता मानव-जीवन को स्वर्ग बना 
सकती है । प्रेयसी अथवा पत्नी का पतिब्रता होना इसीलिये आवश्यक माना गया है। 
सीता, सावित्री, अनुसूया आदि सती नारियों के निर्मल चरित्र से भारतीय नारी- 
समाज आज भी गोौरवास्पद हैं । सतीत्व के उच्च शिखरों से हमारी पुरातन सती 
नारियों ने अपने पावन चरित्र की दीदिमान रश्ष्मियों से, जो प्रकाश प्रसारित किया 
है, वह आज भी विलास-वासना तथा अज्ञानान्धकार में भटकती नारी-जाति का पथ- 
प्रदर्शन कर रहा है, उसके मार्ग के अंधकार का निवारण करके गन्तव्यप्राप्ति में 
योग दे रहा है। नारी के लिये पति-चरणों की पूजा ही उसका स्व॑स्व है। यही 
उसका सब से बड़ा कतव्य है और यही उसका सब से बड़ा धर्म। इसके अतिरिक्त 
उसका अन्य कोई धर्म नहों, पति के अतिरिक्त उसके लिए अन्य कोई पूज्य नहीं, 
अन्य कोई देवता नहीं-- 

१. तुलसी, दोहावली, दो० ४४३ | 
, हरिश्रौध, वेदेही-वनवास, पंचदश सर्ग, छन्द ३७। 
३, चित दे चिते चकोर त्थों, तीजे भजे न भूख । 
चिनगी चुगे अँगार की, चुगे कि चंद-मयूख । 
--बिहारी, निहारी-बोधिनी, दो० २६५ । 


[| रेशरे | 


करेहु सदा संकर पद पृजा | नारि परमु पति देव ते दूजा" ॥ 

पतिव्नरता नारी वही है, साध्वी रमणी वही है, जिसके लिये पति के साथ वन 
नगर के समान सुल्नदायक प्रतीत हो; वृक्षों की छालें सुन्दर वस्त्र बन जायें; कन्द- 
मूल-फल षघट-रस व्यंजनों के समान स्वाद देने लगें; पृथ्वी शय्या, आकाश वितान 
ओर सूर्य-चन्द्र--तक्षत्र दीपक का कार्य करें; पशु-पक्षी परिजन, वन-देवी, वन-देवता 
आदि सास-ब्वसुर तथा पवेत-कन्दराएँ भव्य राजप्रासादों का सुख प्रदान करें । सती 
नारी के लिये यह्‌ आवश्यक है कि वह सर्देव अपने मन में यही समझती रहे कि संसार 
में मेरे पति के अतिरिक्त अन्य कोई पुरुष है ही नहीं; क्योंकि जो स्त्री अन्य पुरुषों 
को अपने सगे भाई, पिता अथवा पुत्र के समान देखती है; धर्म तथा कुल-मर्यादा का 
विचार करके पतिब्रता बनी रहती है या अवसराभाव अथवा भय के कारण अपना 
धर्म नहीं खोती, वह उत्तम श्रेणी की पतिब्रता नहीं* । 


निष्कपट भाव से पातिक्रत धर्म को धारण करनेवाली नारी बिना परिश्रम के 
मोक्ष प्राप्त करती है | किन्तु पति से प्रेम न करने तथा उसके प्रतिकूल चलनेवाली 
स्‍त्री जहाँ कहीं भी जन्म लेती है, भरी जवानी में ही विधवा हो जाती है और 
पति को प्रवंचित करके पर-पति से रति करनेवाली पापिष्ठा सौ कल्‍पों तक रौरव 
नरक में निवास कर अनन्त दुःखों को भोगती है? । 

(ड ) पत्नी-ग्रेम ( एक पत्नीत्व )--कहने की आवद्यकता नहों कि पति को 
पत्नी के समान ही एक-निष्ठ होना चाहिये । स्त्री-वाधीनता, समानाधिकार, शिक्षा, 
जागृति तथा बृद्धिवाद के इस युग में इसके अभाव में नारी से सतीत्व की हमारी 
आशा दुराशा मात्र ही सिद्ध होगी । हमारे साहित्य में भी ऐसे आदर्श विद्यमान हैं, 
जिनसे हम इस विषय में प्रेरणा प्राप्त कर सकते हैं । मर्यादा पुरुषोत्तम राम, लक्ष्मण, 
भरत, शत्रुध्न तथा उनकी प्रजा के एकपत्नीत्व के आदर्श समग्र मानवता के लिये 
कमनीय एवं अनुकरणीय हैं-- 

एक नारि ब्रत रत सब मारी । ते मन बच क्रम पति छितकारो* । 


१, तुलसी, रामचरितमानस, बाल़्काएड, पु० १२२ | 
२, जग पतिब्रता चारि बिघि अहहीं | बेद पुरान संत सब कहहीं | 
उत्तम के अस बस मन माही | सपनेहँ आन पुरुष जग नाहीं । 
मध्यम पर पति देखइ केसे | आता पिता पुत्र निज जेसे | 
धर्म बिचारि समुक्ति कुल रहई | सो निक्रिष्ट त्रिय श्रुति अस कहई ! 
बिनु अवसर भय तें रह जोई | जानेहु अधम नारि जग सोई | 
“तुलसी, रामचरितमानस, अरण्यकाण्ड पु० ६०१। 
३. पति बंचक परपति रति करई। रौरव नरक कल्प सत परई | 
“तुलसी, रामचरितमानस, अरण्यकाण्ड, पृ० ६०१ | 
४, तुलसी, रामचरितमानस, उत्तरकाएड, पृ० ८६३ | 


[ शेर) । 


(6 ) आतृ-ग्रेम--कुटुम्ब की सुख-समृद्धि के लिये अ्रातु-प्रेम का महत्त्व भी 
अपरिमेय है। कुटुम्ब में माता-पिता तथा अन्य गुरु जनों के प्रति मानव का अनुचित 
व्यवहार अधिक सम्भव नहीं। भगिनियों के प्रति भी वह प्रायः दुर्भाव नहीं 
रखता । किन्‍्त पैतक सम्पत्ति के विभाजन, स्त्रियों की पारस्परिक अनबन तथा 
ज्येष्ठ आता के कनिष्ठ के प्रति दुव्यवहारादि के कारण अ्रातृ-वर्ग में प्रायः संघष 
हो जाता है। प्राचीन काल में राज-कुल में ज्येष्ठ पुत्र ही राज्य का अधिकारी होता 

था । अतः कनिष्ठ भ्राताओं में यदा-कदा' ज्येष्ठ के दुव्यंवहार के कारण असंतोष 
तथा विद्रोह के भाव उत्पन्न हो जाते थे और वही विद्रोहात्मक प्रवृत्तियाँ प्राय 
कुटम्ब के सर्वनाश का कारण बन जाया करती थीं। रावण, बालि और राणा 
प्रताप के सर्वनाश के कारण उनके विद्रोही कनिष्ठ अआ्राता विभीषग, सुग्रीव और 
शकक्‍्तसिह ही थे । 

अतः कुट॒म्ब की सुख-समृद्धि के लिये उत्सुक कवि-बंग अपने काव्य द्वारा 
श्रातु-प्रेम के ऐसे आदश प्रतिष्ठित करता है, जिनके देदीप्यमान प्रकाश की प्रबलता 
से आतंकित भ्रात-वर्ग की विद्रोह्त्मक प्रवृत्तियों का कुत्सित अंधकार स्वतः ही 
पलायमान हो जाता है । गोस्वामी तुलसीदास के राम, लक्ष्मण, भरत तथा शबत्रृष्न 
के पारस्परिक प्रेम के आदश ऐसे ही हैं। इसके अतिरिक्त युधिष्ठिर, भीम, अज न, 
नकुल तथा सहदेव का पारस्परिक धभ्रातु-प्रेम भी भ्रातृ-जगत्‌ की स्पर्द्धा एवं स्पृहा 
का विषय है । अग्रज युविष्ठिर के कारण अपने को हार कर, दुःशासन द्वारा पत्नी 
द्रौपदी के वस्त्र-हरण की अवस्था में भी दास के समान चुप रहनेवाले, बारह वर्षो 
के वनवास तथा एक वर्ष के अज्ञातवास में शतशः विपत्तियों एवं कष्टों को अनपमेय 
सहिष्णुता के साथ सहन करनेवाले, भ्राताओं का पारस्परिक प्रेम कितना अद्भत, 
आदश एवं दिव्य था, इसे सोचते ही परस्पर संघर्ष-रत, स्वा्थ-लोलप अातु-वर्ग में 
सदबुद्धि का संचार हो सकता है ; पारस्परिक कलह के बवण्डर में उड़ते हुए दूत त्त 
अभ्राताओं का कल्याण, अभ्यत्यान एवं निर्वाण हो सकता है । 

उक्त कौटम्ब्रिक आदर्शों के अतिरिक्त कवि-सम॒दाय अन्य कौटम्बिक आदर्शों 
की भी यथास्थान प्रतिष्ठा करता है, उनका अमर उपदेश देकर संसार का पथ- 
प्रदर्शन करके उसके मांगल्य में अपना योग देता है। पुत्र के (लिये पिता का आज्ञा- 
पालन तथा भक्ति ही उसका स्वस्व है", माता की सेवा ही उसके जीवन का 





१, पिता दीन्ह मोहि कानन., राजू। जहाँ सब भाँति मोर बढ़ काजू | 
बरष चारिदस बिपिन बसि; करि पितु बचन प्रमान। 
आई पाय पुनि देखिहड, मनु जनि करसि मल्तान॥ 
न दे न 
तात जाई बलि कीन्द्रेंठउ नीका। पितु आयसु सब धरमक टीका । 
“-तुलसी, रामचरितमानस, अयोध्याकाण्ड, पृ० १७७-१७८ | 


[ २५५ | 


श्रेष्ठतम स्वर है? ; सपत्नी का सपत्नी के प्रति सात्तिवक स्नेहमय व्यवहार ही 
स्पृहणीय हैं"; आदि अनेक कल्याणकारी बातों का दिव्य संदेश भी वह प्रायः 
देता है । 


( ण॒ ) सामाजिक आदश--समाज के सुष्ठ संचालन एवं उत्थान के लिये 
उनके विभिन्न सदस्यों को 'योग्यं योग्येत योजयेत्‌' के सिद्धान्तानसार उनके उपयक्त 
कार्य प्रदान करना परमावश्यक हैं। हमारे देश में प्राचीन काल से ही इस प्रकार के 
विधान के लिए वर्णाश्रम-धर्म की योजना की गई थीं, जिसमें न केवल प्रत्येक व्यक्ति 
को उसकी क्षमतानसार का प्रदान किया जाता था, प्रत्यत उसकी समस्त आय को 
भी ब्रह्मचय, गृहस्थ, वानप्रस्य तथा सन्यास आश्रमों के लिये चार भागों में विभक्त 
करके, प्रत्येक अवस्था के लिए उपयक्ततम कत्तव्य को भी निर्धारित कर दिया गया 
था। राष्ट-रक्षा के योग व्यक्तियों को क्षत्रियों की संज्ञा देकर शासन का काये; 
अध्ययन-अध्यापन के योग्य सदस्यों को ब्राह्मणों के नाम से अभिहित करके शिक्षा- 
दीक्षा, तप-त्याग एवं ज्ञान-लोक की व्यवस्था का कार्य; कृषि एवं वाणिज्य के उप- 
यक्‍त व्यक्तियों को वश्य-संज्ञा से विभूषित करके क्रषि एवं व्यापारादि द्वारा घन-धान्य 
की समृद्धि का काय और उक्त कार्यो' को कुशलतापूवंक संम्पादित कर सकने की 
सामथ्य से रहित व्यक्तियों को उक्त तीनों बर्णो की सेवा का कार्य सौंपा गया था । 
इसी प्रकार प्रत्येक व्यक्ति के लिये २५ वर्ष की आय तक ब्रह्मचर्याश्रम में रहकर 
ज्ञानाजन करना, २५ से ५० वष की अवस्था तक गृहस्थ आश्रम में रहकर गृहस्थ 
धर्म का परिपालन करना, ५० से ७५ वर्ष की अवस्था तक वानप्रस्थाश्रम में रहकर 
विश्व-मांगल्य के लिये विभिन्न प्रकार के उपदेशादि देना और ७५ से १०० वर्ष तक 
की अवस्था में सनन्‍्यास ग्रहण कर तपस्यादि करते हुए कन्द-मूल-फल खाकर अपने 
अंतिम दिवस व्यतीत करना अनिवाय॑ था । 


हिन्दी-काव्य में वर्णाश्रम-धर्म की महत्ता की अभिव्यक्ति अनेक स्थलों पर 
हुई है । अपने काय को छोड़ कर दूसरे के काय को करना पाप है, इसका तात्पय 
यही हैं कि जो व्यक्ति किसी कार्य के योग्य है, वही उसे सफलतापूर्वक निष्पन्न कर 





१, धर्म-युद्धौसना में मरती होने एक युवा चला; 
हजरत ने पूछा--तेरे धर और कोन अब है भला 
“एक मात्र माँ', सुनकर, उससे बोले नबी--“हीं नहीं, 
माँ के परों तले स्त्र्ग है, जा तू पा उसको वहीं |! 
--मैथिलीशरण गुप्त, मातृ-भक्ति, काबा ओर कर्बला, पृ० २६ | 
२, जॉ केबल पितु आयसु ताता | तो जनि जाह्ुु जानि बड़े माता | 
जौं पितु मातु कहेंड बन जाना | तो कॉनन सत अवध समाना। 
“:वुल्लसी, रामचरितमानस, अ्रयोध्याकांड, प० ३७६ | 


| २४६ | 


सकता है, अन्य नहीं । अत: उपयुक्त पात्र को ही वह कार्य करना चाहिये, दूसरों 
को उसमें सफलता प्राप्त नहीं हो सकती और यदि कोई कुपात्र उसे करता है, 
तो समाज की शक्ति व्यर्थ क्षीण होगी, उसका सदृुपयोग न होकर दुरुपयोग होगा 
और शक्ति के दुश्पयोग की आज्ञा समाज नहीं दे सकता। यह बातें पुरातन काल 
में ही वहीं, आज के बौद्धिक युग में भी उसी प्रकार मान्य हैं, पूवंबत््‌ गौरवप्रद हैं । 
इनका महत्त्व न तो आज कम है और न भविष्य में कम होने की सम्भावना है । 
समाजवाद और साम्यवाद का आधार भी यही श्रम-विभाजन का छसिद्धात्त है । 
अन्तर केवल इतना है कि उनमें कर्म का विभाजन जाति के आधार पर न होकर, 
प्रत्येक व्यक्ति की निजी योग्यता के आधार पर किया जाता है। यद्यपि यह 
विभाजन नितान्‍त नवीन नहीं कहा जा सकता ; क्योंकि प्राचीन काल में भी यदा- 
कदा ऐसा होता था, मनुष्य की व्यक्तिगत योग्यता को देख कर उसको जातीय 
बन्धनों से म॒क्त कर दिया जाता था--क्षत्रिय विश्वामित्र अपनी कठोर साधना एवं 
व्यक्तिगत योग्यता के कारण ही ब्रह्मषि-पद के अधिकारी मान लिये गये थे-- 
तथापि अब इसमें व्यापकता अवश्य आ गई है, इसमें सन्देह नहीं । युग और बृद्धि 
को इस संशोधन को . आवश्यकता थी । समाज-कल्याण के लिये यह प्रयास 
अभिनन्दनीय है, किन्तु इसका मूलाधार प्राचीन ही है। क्षत्रिय-कोटि में उसी को 
रखना चाहिये, जो निर्भीक, धढ़, साहसी एवं बीर हो ; जिसके शस्त्र-धारण करने पर 
कहीं भी आतं-वाणी न सुनाई पड़े ; जिसकी खड़ग-प्रभा में विजय का आलोक हो, 
जो रण में काल से भी भयभीत न होकर अत्यधिक दृढ़ता एवं साहस के साथ 
उसका सामना करे और धर्म एवं न्याय की रक्षा के लिये अपने प्राणों को भी 
न्योछावर कर देने में रंचमात्र भी संकोच का अनुभव न करे। ब्राह्मण वही है जो 
करुगा, क्षमा, उदारता, तप, त्याग, पवित्रता, सारल्य, सौजन्य एवं ज्ञान-विज्ञानादि 
का आगार तथा मेघ के समान मुक्त वर्षा-सा जीवन-दान करनेवाला, सुर्य के 
समान अगाध आलोक विकीर्ण करने वाला, सागर के समान कामना-नदियों को 
पचा कर सीमा के बाहर' न जाने वाला हो। क्षत्रियत्व एवं ब्राह्मगत्व के महान्‌ 
आदर्श विश्व-मांगल्य के लिये जितने अपेक्षित हैं, अन्य वर्णो के उतने नहीं । यही 
कारण है कि हिन्दी-काव्य में भी इन आदर्शों की प्रतिष्ठा अनेक स्थलों पर हुई है, 
अनेक कवियों ने इनके प्रधान कर्तव्यों का उपदेश दिया है, जब कि अन्य वर्णों के 
कतंव्यों अथवा आदर्शों पर इतना बल नहीं दिया गया है* । 








१, प्रसाद, चन्द्रगुप्त, ४० श्८ू३ | 
पै हो कीरति जगत में, पीछे धरो न पावँ। 
क्त्री-कुल के तिलक हे, महासमर या ठाब ॥ 
महासमर या ठावेँ, चलें सर, कुन्त कृपानें | 
रहे वीर गन गाजि, पीर दर में नहिं आने ॥ 


[ ३२४७ | 


( ते ) राष्ट्र प्रेम--देश के नागरिक उसकी अमूल्य सम्पत्ति होते हैं और उसके 
प्रति उनका प्रेम उसके उत्थान, मंगल एवं सुख-समृद्धि का प्रसाधन । अतः देश के 
लिये उसके नागरिकों के प्रेम का महत्व उनके अस्तित्व से भी बढ़कर होता है, क्योंकि 
राष्ग-प्रेम के अभाव में वे तो अकमंण्य विलासियों के समान देश के पतन में योग 
देते हैं या उसकी उन्नति में किसी प्रकार का योग न देकर उसका अहित करते हैं या 
पारस्परिक कलह एवं द्वेषादि के लक्ष्य होकर देश को पतन के गते में गिराते हैं । 
कितु इसके विपरीत यदि उनमें अपने देश के प्रति प्रेम है, तो वे उसकी रक्षा एवं 
कल्याण के लिये अपना सवस्व न्योछावर कर देने में भी संकोच न करके अनेक प्रकार 
से उसके भौतिक एवं पारमाथिक कल्याण में योग देते हैं । 

राष्ट-प्रेम के इस महत्वपूर्ण गुण की प्रेरणा देता--उसका शंख फ कना--भी 
प्रमुख रूप से कवि का ही काय है । अतः कवि-समदाय जनता गें--राष्ट्वासियों 
में--अपने काव्य-द्ञारा राष्ड-प्रेम का संचार करके देश के कल्याण में योग देता है । 
हिन्दी-काव्य में वीरगाथाकालीन कवियों ने इस दिशा की ओर विशेष ध्यान नहीं 
दिया। भक्तिकाल के भक्त कवि जनता को पारमार्थिक सत्ता की ओर उन्मुख करने 
में व्यस्त रहें । रीतिकालीन कवियों ने परिस्थितियों के पाश में फँसकर आश्रयदाताओं 
की विलासिता एवं कामुकता को उत्तेजित करनेवाले वासनात्मक साहित्य की सृष्टि की । 
इस प्रकार आधनिक काल के पव तक इस दिशा में कवियों धरा कोई विशेष प्रयास 
नहों हुआ । हाँ, कहों-कहीं पराधीनता के दुःखदायी रूप और स्वाधीनता की महत्ता 
का संकेत अवश्य किया गया है-- 

पराधीनता दुःख महा, सुख जग में स्वाधीन | 
सुखी रमत सुख बन - बिषे, कनकर्याजरे दीन 

इस विषय में आधुनिक कवियों का कार्य अत्यधिक इलाघनीय है। जननो 
जन्म-भमि के दःख से द्रवीभत आधुनिक कवि-वर्गम ने राष्ट्वासियों को देश-प्रेम का 
पाठ पढ़ाकर परतन्त्रता की बेड्ियों को काट फेंकने के लिये प्रेरित किया, पुरातन 





बरने दीनदयाल, हरखि जौ तेग चलेंहो | 
हो हो जीते जसी, मरे सुरलोकहि पहो॥ 
--दीनदयाल गिरि, अन्योक्ति-कल्पद्र म, तीसरी शाखा, छुन्द २ | 
तथा--- 
चहित्न बिप्र उर कृपा घनेरी | 
--गोध्वामी तुलसीदास, रामचरितमानस, बालकाण्ड, पु० २६४ | 
एव--- 
देव एक गुनु धनुष हमारे । नव गुन परम पुनीत तुम्हारे । 
“गो० तुलसीदास, रामचरितमानस, बालकांड, पु० २६४ । 
१. दीनदयाल गिरि, दृष्टान्त-तरंगिणी, दीनदयाल गिरि-ग्रंथावली, दो० ५५, पृ० ७७ ॥ 


| इृश८ ] 


भारतीय संस्कृति की महत्ता ज्ञानी कवि आधुनिक भारत की दयनीय दशा से विज्जल 
हो विगत संस्कृति के अवशेषों तथा प्रकृति के उपकरणों को घिक्कारने लगा" । देश 
की परतं4ता से व्याकुल तया स्वतन्त्रता के लिये उत्सुक कवि उसके गौरव-प्रतीकों 
से, उसकी दुदंशा से द्रवीभूत होने तथा सहायता करने के लिये प्राथना करने लगा-- 
अ मोन तपस्या लोन यती, पत्र मर को तो कर हृथुन्मेष, 
रे! जालाओं से दर विकल, है तड़प रहा पद पर स्वरेश । 
ना पु कु 
कितनी द्र पदा के बाल खुले, कितनी कलियों का अन्त हुआ । 
कह हृदय खोल चित्तोड़ ! यहाँ, कितने दिन ज्वाल बसंत हुआ * । 
राष्य-सेवा तथा उसके कल्याण की बीड़ा उठाना मानव का परम पुनीत 
कत्तव्य है । अतः कवि उसे इसकी प्ररणा देता है-- 
है बेशाख महीना पुनीत, देश हितेष) बनो सब गीत । 
तथा-- स्वश-संवाअत से नहीं यो; उठो उठो राम / सुकमे में लगो। 
राष्ट्‌ के नागरिकों का, उसके युवकों का, कर्तव्य है कि वे प्राणों की बाजी 
लगा कर, देश को पादाक्रान्त करने वाले, परतन्त्रता की श्रृंखलाओं में जकड़ने वाले, 
शौ+-गव से पराभत शज्र के दर्प-दलन के लिये प्रयत्न करें; देश के ऐश्वर्य-वैभव 
एवं धन-धानन्‍्य को देख कर उसके अपहरण की इच्छा करने वाले दुष्ट दस्यओं का 
सिर उत्तार लेने पर उद्यत हो जाई ; क्रद्ध सिंह के समान शौय॑-शक्ति से शत्रओं को 
नष्ट कर देश को रवतन्त्र करें ओर यदि संभव व हो तो स्वतन्त्रता की बेदी पर 
अपने प्राण न्‍्योछावर कर दें--जब तक जीवित रहें, देश के लिये जीवित रहें और 
जब मरे तब भी देश के लिये ही मरे । उनकी दानशीलता इसी में है कि वे संसार 
को अरि-मुण्डों का दान करें, उनकी पविन्नता इसी में है कि वे दुष्टों की रक्‍त-गंगा 
में स्तान करें, उनका कतंव्य केवल युद्ध करके देश को स्वतन्त्र करता है, उनकी 
पजी केवल उनके अस्त्र-शस्त्र में है। उन्हें वीणा की स्वर-लहरियों को सुनने का 





१, हा! चित्तोर निक्षज तू भारी; अ्रजहूँ खरो भारतहिं मझारी | 
तुम में जल नहिं जमुना गंगा; बढ़हु बेगि किन प्रबन्ञ तरंगा | 
“-भारतेन्दु, भारत-दुरदशा, छुठा अंक, पृ० ६८ 
तथा--- 
मरघट में तू साज रही दिल्ली केसे श्ृंगार। 
यह बहार का स्वॉग अरी, इस उजड़े हुए चमन में | 
“दिनकर, दिल्‍ली, ४० १ | 
२. दिनकर, हिमालय, हुँकार, पृ० ५४ | 
३. देबीप्रसाद 'पूर्ण!, पूर्ण-संग्रह, ० २०१ | 
४. रामचरित उपाध्याय, रामचरित-चिन्तामणि, (दूसरा सर्ग), ए० १५५ सन्‌ १६२० ६० 


[ इ५श८ | 


अधिकार नहीं । उन्हें अधिकार है कुरुक्षेत्र और हल्दीघाटी के महासंग्राम के स्मरण 
करने का। हृदय में प्रलय की आंकाक्षा लिये, नेत्रों में मस्ती भरे, भूमण्डल को रवर्ग 
बनाने के लिए, हाथ में हथियार लेकर, देश को दुष्टों के पंजे से छुडाना उनका 
कतेव्य है, उनके जीवन का परम ध्येय है" । 


यह भारतवष राणा प्रताप की स्वतन्त्रता का अवलम्बन है । इसकी भूमि के 

कण-कण का दर्शन शत-शत मन्दिरों का दर्शन है। इसकी पूजा, इसकी वन्दना, न 
जाने कितने वीरों ने युद्ध में रक्त की गंगा प्रवहमान करके इसे नहला कर की है। 
इसको तुष्ट करने के लिये न जाने कितनी माँ-बहनों ने स्वतन्त्रता की अमर वेदी प्र 
अपनी बलि दी है। स्वतन्त्रता-देवी के अमर पुजारी राणा प्रताप ने इसी भूमि पर 
रक्त की गंगा प्रवाहित करके उसे स्नान कराया था, यहीं उनकी तुष्टि के लिये स्वस्व 
न्योछावर किया था और झाला जेसे न जानें कितने वीर सिपाहियों ने अपने प्राणों 
की बलि दी थी। स्वतन्त्रता के लिये, देश की रक्षा के लिये, उसके नागरिकों को 
मर मिटता चाहिए, स्वतन्त्रता-देवी को अपने प्राण समपित कर देने चाहिए, यह 
अमर संदेश वीर प्रताप ने यहीं पर दिया था। देशवासियो, तुम भी उनके वंशज हो 
तम भी वीर हो, देश की रक्षा करना तुम्हारा भी पवित्र कतंव्य है । तुम भी उनके 
लिये, स्वतन्त्रता की बलि-वेदी को प्रणाम करके, देश के लिये सवस्व त्याग कर, उसे 
मक्त करके संसार में अपना नाम करो-- 

तुम भी तो उनके वंशज हो, काम करो, कुछ नाम करो | 

स्वतन्त्रता की बलि वेदी है, कुककर इसे प्रशाम करो । 


कवि संसार को अपनी आत्मा की पुकार ही नहीं, प्रकृति-शरणागता स्वतंत्रता- 
देवी की पुकार भी सुनाता है; प्रसुप्र राष्ट्रवासियों को जागृत करने के लिये, तेजो- 
द्वीप्त करके राष्टर-रक्षा में योग देने के लिये, उनमें राष्ट्र-प्रेम तथा वोरोत्साह का 
शंख फकता है?; देश की रक्षा के लिये, उसकी विकटतम समस्याओं को सुलझाने 
के लिये, उसके गौरव-प्रतीकों से अभ्यर्थना करता है*; अवसरोचित कतंव्य के लिये 


१, माखनलाल चतुर्बंदी, सिपाही, हिमकिरीटिनी, पुृ० ४६-४० । 
२. श्यामनारायण पांडेय, हल्दीबाटदी, ४० १६ | 
३, हिसमाद्वि तुंग रंग से प्रचुद्ध शुद्ध भारती, स्वयं प्रभा समुज्ज्वला स्वतंत्रता पुकारती। 
न न न 
अराति सैन्य-सिन्धु में सुबाड़वारिन से जलो प्रवीर हो जयी बनो--बढ़े चलो, बढ़े चलो । 
“-प्रसाद, चन्द्रगुप्त पु० १७० । 
४. ऐ स्‍ मेरे चित्तोड़ देश ! बिखरे 
प्रश्नों को करदे हल । 
साहस भर दे ह्ृदय-हृदय में, 
बाहु-बादूू में भर दे बल । 


| २६० | 


देश-कल्याण में योग देने के लिये, समाधिस्थ नगपति ( हिमाद्वि ) को जागृत करने 
के लिये प्रयत्नशील होता है; गाण्डीव, गदा तथा उनके धारक परम धनु्धर अजु न 
एवं महावीर भीम को लौटा देने के लिये, उसको अनुनय-विनय करता है; शंकर से 
प्रलय-नृत्य करने को कहने के लिये उससे याचना करता है और जागृत होकर महा- 
नाश का छय उपस्थित कर शत्रुओं को पराजित कर देश की स्वतंत्रता की रक्षा के 
लिये उसकी प्राथंना करता है-- 


ले अगड़ाई उठ हिले धरा, कर निज विराट स्वर में निनाद । 
तू शैल राट / हुँकार भरे, फट जाय कुहा, भागे ग्रमाद' । 


(घ) मानवतावादी -आदर्श--रष्द्रीयता की उक्त भावना तभी तक अभिनन्द- 
नीय है, जब तक कि वह मानवता के व्यापकतम लक्ष्य का विरोध नहीं करती 
'वसुधेव कुटुम्बकम्‌!* की मह॒ती भावना में बाधक नहों होती और जब तक कि एक 
राष्ट अन्य राष्टों को क्षधातुर मगर के समान निगलने के लिये तत्पर नहीं रहता । 
मानवता का अंतिम लक्ष्य -विश्व-कल्याण है और राष्ड-प्रेम उसी की पूति के लिये एक 
प्रयत्न-सोपान । इस सोपान पर आरूढ़ होकर हम मानवता के व्यापक लक्ष्य की पूर्ति 
के लिये प्रयत्न करें, यही हमारे राष्डू-प्रेम का आदशे एवं उद्देश्य होना चाहिये। 
संसार के समग्र राष्ट अपने-अपने निजी कल्याण के लिये प्रयत्त करके मानवता के 
व्यापकतम लक्ष्य में योग दें, यही उनका ध्येय होना चाहिए। विश्व-उत्थान एक 
मनष्य के वश की वस्तु नहीं । समस्त जगत्‌ को अपने अंतिम लक्ष्य के लिये प्रयत्न! 
करना' उम्के विभिन्न सोपानों पर से गुजरना आवश्यक है। कवि इस बात को 
समझता है। इसीलिये वह पथ-अ्रष्ट मानव को उसके वास्तविक मार्ग पर लाने का 
प्रयत्त करता है; मानवता के वास्तविक लक्ष्य का संदेश देकर विश्व-मांगल्य के लिये 
प्रेरित करता है। 


संसार के सभी मनुष्य एक हैंँ। सभी का शरीर मिट॒टी का है। सभी पर 
आकाश की समान छाया है। सभी को पृथ्वी का जल, पवन, सूर्यातप, चन्द्र-प्रकाश, 
नक्षत्र-ज्योति तथा माता धरित्री का स्नेहमय क्रोड़ समान रूप से सुलभ है। सभी 
को उसका सत्य, उसके रत्न, उसकी विभिन्न शक्तियों द्वारा प्रदत्त वैभव समान रूप 
से प्राप्त होना चाहिये। पृथ्वी मानव की सृष्टि करती है । मानव विभिन्‍न देशों को 





बोज-बोल तू एक बार किर | 
कब देगा राणा-सा घन|. --श्यामनारायण पांडेय, हल्दीधाटी, प० ११ | 
१, दिनकर, हिमालय, हुंकार, पु० ४७ | 
२, शअ्रय॑ निजः परोवेति गरना लधुचेतताम्‌। 
उदारचरितानाम तु वबशचुधेवकुटुम्बकम्‌ || 
--सुभाषितरत्न-भाण्डागार, निणय सागर प्रेस, बम्बई,-प्रृ० ७० । 
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बसाता है। किन्तु उसे यह न भूलना चाहिये कि समग्र संसार में एक ही माँ 
वसुन्धरा की सन्‍्तान का अधिवास है । देश पृथक हैं तो क्या ? वेश भिन्न हैं तो 
क्या ?? रंग-रूपादि में वेभिन्‍्य है तो क्या ??? मानव का मानव से अन्तःप्राण तो 
अलग नहीं ? उसके रक्त में तो निन्नता नहीं? उसके अश्रुओं में तो बहुरूपता 
नहीं ? उसके शरीर के निर्माणक प्राकृतिक-तत्त्वों में तो वैभिन्‍्य नहीं ? बर्तमान 
दूषित मानवता आज विश्व के विनाश का कारण है, अन्यथा संसार में सुख की 
कमी नहीं, आनन्द का अभाव नहीं । मानव आज अपने अविवेक के कारण ही 
/ अनन्त नीले समुद्रों के रत्नों के होते हुए भी, उ्बरा धरित्री द्वारा प्रदत्त निस्सीम 
शस्य तथा श्यामल अम्बर द्वारा प्रदत्त छाया के होते हुए भी, विश्वयुद्धों के महानाश 
का लक्ष्य है। वह आज उषा के अरुणाभ सूययदेव को देख कर हँस नहीं सकता, 
[ अमृतवर्षक चन्द्रदेव की छटा को देख कर मुसकरा नहीं सकता, संगीत-विभोर पक्षियों 
के गायन को सुन कर प्रसन्न नहीं हो सकता, उनके स्वर में स्वर मिला कर गा नहों 
सकता-- 

सूर्य निकलता प्रथ्वी हँसती, चाँद निकलता वह मुसकाती, 

चिड़ियाँ गाती साँस सकारे; यह प्रथ्वी कितना सुख पाती, 

अगर न इसके वक्षुःस्थल पर यह दृषित मानवता होती" । 


उसकी इस दुब द्धि को देख कर कवि को आश्चयपूर्ण क्षोम होता है। वह 
उसे सदमार्ग पर लाने के लिये चिंतित होता है, उसे सुधारने के लिये प्रयत्न करता 
है, वास्तविकता का ज्ञान कराता है और उसके दुब॒ द्धि जन्य क्षत्यों के लिये उससे 
प्रदन करता है-- 

कहो वया तुम मानते हो आज मी, इन्सान ओऔ इन्सान में यह भेद ? 


उसकी भर्त्सना करता है; उसे फटकारता है; समझाता है; उसके हृदय- 
विस्तार के लिये ; मानवता का व्यापक संदेश देने के लिये; दया; प्रेम एवं विश्वमंगल 
का पाठ पढ़ाने के लिये ; उसे विभिन्न प्रकार के अमर उपदेश देता है -- 


१, बच्चन; धार के इधर उधर, प्ृ० ११-१२ । 
, देवेन्द्र सत्याथी, फागुनी व्यंग्य, वन्दनवार, पृ० १४६ । 
३, यह तुम्हारा अहम , प्रियवर | 
तुम हो वह चद्दान जिसका हुआ हो निर्माण 
हीन भावों के पिघलते घोर लावे से | 
--देवेन्द्र सत्यार्थी, फाशुनी व्यंग्य, बन्दनवार, पृ० १४६ । 
४, .छुद्र, क्णिक, भव-भेद-जनित, जो, उसे मिटा भव संघ भाव भर । 
देश काज् औ स्थिति के ऊपर, मानवता को करो प्रतिष्ठित । 
“-पंत, युग बाणी, ४० २४ | 
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ाः के हक 
मेरा दे नहीं मेरा है, सबका हाहाकार हे। 
कोई नहीं पराया, मेरा घर सारा संसार है! | 
तेथा-- | 
तुम देव बनो चिर दया ग्रेय जन मन में, जग-मंगल हित है । 
एवं--- 
कामना वन्हि से दहक रहा यूपर-सा थ्‌ का वत्तस्थल, 
तुम अमृत ग्रीति निकेर से फिर उतरो, हों वाप अखिल शीतल | 
युग-युग के जितने तकेवाद मानव ममत्व से वे पीड़ित, 
तुम आओ सौगसा हो विल्लोन, फिर मनुज अहं हो औति-द्रवित ३ । 
... विव्वनप्रेम की महत्ता प्रदशित करता हुआ उसकी सामान्य सुख-लिप्साओं को 
त्याज्य ठहराता हुआ विश्वमांगल्य का संदेश देता है-- 
सर्वोत्तम साधन है उर में, भव-हितयूत-भाव का भरना। 
स्वाभाविक-सुख-लिप्साओं को, विश्वच्रेम में परिणत करनाएँ | 
मानवता को, उसकी विजय-प्रतिष्ठा के लिये, इतसरततः विकीर्ण शक्ति के 
विद्युत्ृकणों को समन्वित करने की प्रेरणा देता है-- 
शक्ति के विद्य त्कए जो व्यर्थ, विकल बिखरे हैं हो निरुपाय । 
समन्वय उनका करे समस्त, विजयिनी मानवता हो जाय" । 
मानवता एक है, समग्र संसार एक कुट॒म्ब है* । यहाँ सभी अपने हैं, कोई 
पराया नहीं-- 
बोले “देखो कि यहाँ पर कोई भीौं नहीं पराया। 
हम अन्य न और कूटुम्बी, हम फेकक्‍्ल एक हमी हैं, 
तुम सब मेरे अवयव हो, जिसमें कुछ नहीं कमी है? |”? 
यही नहीं, मानव ही नहीं, समस्त प्राणी, गिरि, लता, वक्ष, सरिताएँ आदि 
सभी विश्वात्मा के विभिन्‍न रूप हैं। अतः सभी एक हैँ । सभी अपने हैं और सभी 


नीरज, प्राण-गीत, दो गीत, ० ४। 
पंत, मनोमय, उत्तरा, ६० ३६ | 
पंत, आवाहन, उत्तरा, पु० ६४-६६ । 
हरिओऔध, बेंदे्‌ही-बनवास, पु०६२। 
प्रशाद, कामायनी, पु० ४६ । 
संसार है एक कुट्धग्ब भारी; हैं बन्घु सम्पूर्ण शरीरधारी। 
देखों मिटे आपस का न मेल, बना बनाया बिगड़े न खेल । 
-मैथिलीशरण गुप्त, संसार, मंगल घट; १० २५४६ । 
७, प्रसाद, कामायनी, पु० र८७ | 
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की रक्षा, पूजा, सम्मान एवं सेवा परमात्मा की सर्वोत्तम भक्ति है; मानवता का 
अंतिम लक्ष्य है" । मानव यदि अहं के दीपक को प्रकाशित करके संसार को 
आलोकित करने का प्रयत्न करेगा ; तो उसे उसके प्रकाश में, उसके आत्म-प्रहार 
की दशा में, समस्त मानवता ही नहीं, सूर्य, चन्द्र, नक्षत्र, पर्वत, समुद्र, सभी में 
अपनत्व के दशन होंगे ; सभी अपने प्रतीत होंगे * । 

( द ) बीति-जान एवं बुद्धिमत्ता--जीवन एक विकट संघर्ष क्षेत्र है। उसके 
संघर्षो पर विजय प्राप्त करने के लिये मानव को नीतिज्ज्ञान एवं बुद्धिमत्ता की 
जितनी आवश्यकता है, अन्य बातों की कदाचित्‌ उतनी नहीं । उनके अभाव में 
मानव-जीवन कितना दुःखद हो सकता है, इसंका सहज ही अनुमान किया जा 
सकता है । इसके विपरीत उनके अस्तित्व से मानव-जीवन कितना मंगलमय बन 
सकता है, कितना स्पृहणीय हो सकता है, इसके विषय में यह कहा जा सकता है 
कि मानव इनको प्राप्त करके इनके बल से संसार में प्रायः सब कुछ कर सकता 
है--दुःखद समस्याओं के कंटक-समू ह, अज्ञानरूपी भयंकर अन्धकार से आच्छादित 
आवास-स्थलों रूपी पवत-कन्दराओं तथा पारस्परिक संघर्ष एवं ईर्ष्या-द्ेषादि रूपी 
प्राणहन्ता जन्तुओं से परिपूर्ण जीवन-वन को अनन्त शान्ति-सुख-दायक रमणीय 
उद्यान के रूप में परिणत कर सकता है। विशाल जल-शीशे को गगनस्पर्शी राज- 
प्रासादों, हिंख-पशुओं को आज्ञाकारी अनुचरों, मार्ग-बाधक पव॑तों को विद्युत्‌ू-प्रकाश 
से देदीप्यमान भव्य राजमार्गों, कुरूपा तारी को सुन्दरी अप्सरा और पृथ्वी, जल, 
मेघ, विद्युत्‌; अग्नि, वाष्प, सरिता, समुद्र आदि प्रकृति-शक्तियों को अपनी 
आज्ञाकारिणी अनुचरियों के रूप में परिवर्तित कर सकता है । 

नीतिजज्ञान तथा बुद्धिमत्ता की इसी महत्ता के कारण कवि-समुदाय आंदिकाल से 
ही उनका गुण-गान करता आया है, संसार को उनके विभिन्न रूपों का अमर संदेश देता 
आया है। कभी तो वह समग्र मानत्र-जाति के लिये अपेक्षित सामान्य नींति-ज्ञान एबं 
बुद्धिमत्ता की बातों का उपदेश देता है और कभी अपनी समरत प्रजा के पालन-पोषण 
एवं रक्षण के उत्तरदायी राजा के लिये आवश्यक उनके विविध रूपों का ज्ञान 
कराता है। अतः हिन्दी कवियों द्वारा प्रदत्त उनके विभिन्न रूपों के उपदेश पर 


१, विश्वात्मा जो प्ररम प्रभु है रूप तो हैं उसी के | 
सारे-प्राणी सरि-गिरि-लता बेलियाँ वृक्ष-नाना | 
रक्षा पूज डचित उनका यत्न सम्मान सेवा | 
भावों सिक्‍्ता परम-प्रभु की भक्ति-सर्वोत्तमा है। 
“हरिश्रीध, प्रिय-प्रवास, पु० १४४ । 
२. अहम्‌ का दीपक हृदव उजार, 
सुभगे |! आलोकित कर संसार 
सूय, विधु, उड़ु गिरि पारावार, 
सभी तेरे, कर आत्मत्पसार । ““जीवनप्रकाश जोशी, माला, पु० ३ । 
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संक्षिप्त विचार करने के लिये हमें राजनीति एवं सामान्य नीति विषयक उक्तियों को 
पृथक-पृथक्‌ रूप से लेना होगा । 

( घ्‌ ) राजनीति--राजनीतिक आदर्शो' की स्थापना तथा राजनीति विषयक 
विभिन्न प्रकार की शिक्षा देना, जैसा कि कहा गया है, कवि-समृदाय का ही काय है 
राजा में किन-किन गणों का होता अपेक्षित है, किस समय और किस अवस्था में 
उसे क्या करना चाहिये, इन समस्त बातों पर प्रकाश डालना उसी का कतेंब्य है । 
अतः कवि राजा को करणीय-अकरणीय का उपदेश देता है, राजनीति के आदशे 
प्रस्तुत करता है और अन्य अनेक प्रकार से उसका पथ-प्रदर्शन करता है । 

बद्धिमत्ता राजा का प्रधान गण है। अवसरोचित काय करना उसका कतव्य 
है। उसे चाहिये कि प्रत्येक स्थल पर अपना नाम दूसरों पर प्रकट न, करे", तेजस्वी 
शत्रु अकेला भी हो तो भी उसे छोटा न समझे-- 

रिप्र तेजली अक्लेल् अपि लघु करे गनित्र न ताहु। 
अजहुँ देत दुख रति संप्तिहि पिर अवतेषित राहु * 

बड़े-बड़े नीति-निपुण राजे स्त्रियों के माया-जाल में फँसकर नष्ट हो गये । 
नारी के अथाह स्वभाव-समुद्र की थाह कोई नहीं पा सका। उसके जाल में फँसकर 
मानव अपना सर्वताश कर डालता है, यह सोचकर विवेकशील राजा को उस से 
सदव दूर ही रहना चाहिये, कभी उसका विश्वास नहीं करना चाहिये और प्रत्येक 
सम्भव प्रकार से उसके कपट-पाश से बचना चाहिये; क्योंकि 'राखिय नारि जद॒पि 
उर माहीं, जुबती सास्त्र नृपति बस नाहीं* 


साम, दाम, दण्ड और भेद--यह चारों राजा के हृदय में बसते हैं और नीति 
और धर्म के सुन्दर चरण हैं। अतः राजा की वृद्धिमत्ता इसी में है कि वह धर्म का 
पालन करते हुए इनका उचित उपयोग करे । ऐसा न करने वाले राजा से यह चारों 
रुष्ट होकर उसको छोड़ कर बुद्धिमान एवं धामिक राजा के पास चले जाते हैं और 
इनके अन्यत्र चले जाने पर उसका कल्याण नहीों* । 
१, सुनु महीस अ्रसि नीति जहाँ तहँ नाम न कहहिं न्प । 
मोहि तोहि पर अति प्रीति सोइ चतुरता बिचारि तब | 
“ठैलसी, रामचरितमानस, बालकाणड, प्रृ० १७० | 
२, तुलसी, रामचरितमानस, बात़॒काणड, पु० १७० | 
तुलसी, रामचरितमानस, अरणयकाणंड, पृ० ६४२ | 
४. साम दाम अरु दरंड विभेदा | ठप उर बसहिं नाथ कह बेदा | 
नीति धर्म के चरन सुहाए | श्रस जिये जानि नाथ पहि आए | 
धर्महीन प्रभु पद बिमुख काल बिबस दससीस | 
तेहि परिहरि गुन आए सुनहु कोसज्ञाधीस | 
““एुलसी, रामचरितमानस, लंकाकाणड, प्ृ० ७७५-७७६ | 


नं 


| २६५ | 


राजा को चाहिये कि वह कुमन्त्रणा से बचे", सत्परामर्श पर ध्यान दे और 
बुद्धिमतता से क्षीर और तीर को पृथक-पृथक्‌ कर दे। उसके आतंक से भयभीत हो 
कर मन्त्री तथा मूख सेवक चापलूसी करके--ठकुरसुहाती कह कर--उसे पतनोन्मुख 
न करें, विनाश के गत में न ढकेलें--इन बातों का उसे सदव ध्यान रखना चाहिये । 
ऐसा न करने से यदि मन्त्री एवं गुरु उससे भयातंकित होकर सर्देव प्रिय घचन ही 
कहते हैं, तो राज्य, धर्म और उसके शरीर तीनों का ही नाश निश्चित हैं * 

राजा को शत्रता उसी से करनी चाहिये, जिसको वह अपने बल और बढद्धि 
से जीत सके? । किन्तु इसका तात्पय यह नहीं कि वह शत्रु के समक्ष शस्त्र डाल 
कर, नतमस्तक हो, उसकी अधीनता स्वीकार करके अपनी कायरता का परिचय दे । 
उसका अपना कतंव्य केवल यही है कि वह अपनी ओर से शत्रता उत्पन्न करने वाली 
कोई बात न होने दे, पर यदि शौय-गर्व से पराभूत कोई व्यक्ति ( राजा ) उसका 
अनिष्ट करने के लिये कट्बद्ध ही हो गया हो, उसे नीचा ही दिखाना चाहता हो 
तो उसे निर्मीकता, साहस, वढ़ता और शौये के साथ उसका सामना करना चाहिए, 
भले वह काल ही क्यों न हो*। राजा यदि भीरु एवं दुर्बल हृदय है, तो उसे 
राज-सिहासन पर बैठने का कोई अधिकार नहीं । शत्र से युद्ध करके यदि वह देश 
की रक्षा नहीं कर सकता, यदि उसके शस्त्र-धारण करने पर भी सवत्र त्राहि-त्राहि 
की पुकार मची रहती हे-सवंत्र आतेनाद ही सुनाई पड़ता है तो उसका कतंव्य है 
कि वह अपने राजपद को त्याग दें । 

राजा का कतंव्य है कि वह अपने समस्त कार्यों का श्रेय अपने सेवकों को देकर 
उनके प्रति अपनी हादिक क्रृतज्ञता व्यक्त करे और प्रत्येक महत्त्वपूर्ण कार्य में राज-परिवार 
एवं भ्रातृ-वर्ग की सम्मति लेकर सब को यथोचित महत्व देकर उनका सम्मान करे६ । 


१, तुलसी, रामचरितमानस शअ्रण्वकाशड, प्ु० ६२४ | 
२, तुलसी, दोहावली, दोहा ५२४ । 
३, नाथ बयरु कीजे ताही सों | बुघि बल सकिश्य जीति जाही सों | 
“-तुलसी, रामचरितमानस, लंकाकाणड, पृ० ७४५ | 

४, छुत्रिय तनु धरि समर सकाना | कुल्न कलंक तेहि पाँवर जाना | 

कहडें सुभाउ न कुलहि प्रसंसी । कालहु डरहिं न रन रघुब॑सी | 

तुलसी, रामचरितमानस, बालकाणड, प्ृ० २६६ | 

५, यदि भीरु वह दुरबल मना, तो व्यर्थ क्‍यों राजा बना | 


8४ दा न 
जूमे कि निज पद त्याग दे, सब के सहश बलि-भाग दे | 
--मेंधितीशरण गुप्त, बक-संहार, प्ृ० २२ | 
६, रहेगा साधु भरत का मन्त्र | मनसवी लक्ष्मण का बल्ल तन्त्र। 


तुम्हारे लघु देवर का धाम । मात्र दायित्व हेतु हे राम । 
“मैयिलीशरण गुप्त, साकेत, पु० ४३ | 


| र६६ | 


राजा को संयमी, एक पत्नीत्रत, वीर एवं दानशील होना चाहिये और धर्म की 
रक्षा के लिये अपने प्राणों की बाजी लगा देनी चाहिये । संसार में असत्य के समान 
दूसरा पाप नहीं और सत्यनिष्ठता समस्त पृण्यों, समस्त सत्कृत्यों का मूल है, यह 
समझ कर उसे सदेव सत्य बोलता चाहिये'। 


देश तथा प्रजा की रक्षा करता उसका परम कतंव्य है, उसकी रक्षा का उत्तर- 
दायित्व उसी पर है। अतः उसका बलवान, साहसी, देश-प्रेमी एवं स्वावलम्बी होना 
परमावद्यक है। देश में किसी के साथ अन्याय न हो, सत्र न्याय की दुन्दुभी बजती 
रहे, इसके लिये सम॒चित व्यवस्था करना, अपराधियों को दण्ड देना और निरपराधों 
की रक्षा करना उसका परम धर्म है। मर्यादा पुरुषोत्तम राम तथा राजनीति-धरंधर 
भगवान कृष्ण के कृत्य एवं राजनीतिक आदश, इस विषय में उत्तके लिये अन- 
करणीय हैं । 


राजा प्रजा का पिता है। समस्त प्रजा उसके पालन-पोषण की अधिकारिणी 
है। उसके लिए उसमें किसी प्रकार का भेदीकरण उचित नहीं। उसे प्रजा का 
पालन-पोषण उसी प्रकार करना चाहिये, जिस प्रकार मुख शरीर के समस्त अंगों 
का अत्यधिक विवेक-पुवंक करता है! । उसका अस्तित्व प्रजा के कल्याण के लिये 
है। । उसका साम्राज्य उसके मंगल के लिये है" । उसकी सुख-समृद्धि का विधान 
करना उसका परम कतंव्य है, उसके जीवन का सर्वोच्च लक्ष्य है। उसे चाहिये कि 
वह प्रजा को चन्द्र, सूथ, माली और कृषक के समान सुख देने का प्रयत्न करे९ । प्रजा 





१, नहिं असत्य सम पातक पुंजा | गिरि सम होहि कि कोटिक गुजा | 
सत्यमूल सब सुकृत सुहाए। बेद पुरान बिंदित मनु गाए | 
-““तलसी, रामचरितमानस, अयोध्याकांड, प० ३४७ | 
२, निसिनचर हीन करउ महि; भुज उठाय प्रन कीन्ह । 
--तुलसी, रामचरितमानस, अ्रयोध्याकांड, ० ६०६ | 
३, मुखिया मुख सो चाहिए खान पान कहूँ एक। 
पालइ पोषइ सकल अंग तुलसी सहित बिबेक | 
--तुलसी, रामचरितमानस, अयोध्याकांड, पु० ४८४ | 
४, नियत शासक ल्ोक-सेवक मात्र | 
-मैथिल्नीशरण गुप्त, साकेत ० १४२ | 
५. प्रजा के अथ्थ है साम्राज्य सारा। 
। --मैथिलीशरण गुप्त, साकेत प्रु० ५६ । 
६. माली भानु किसान सम, नीतिनिपुन नरपाल | 
प्रजा-भागबस होहिंगे, कबहूँ कबहूँ कलिकाल । 
“तल पी, दोहावल्ी, दोहा ५०७ । 


[ र६७ ]) 


से राजस्व उसके कल्याण के लिये ले, अपनी सुख-सम्रद्धि अथवा ऐश-आराम के 
लिये नहीं" । 


राजा ईइवर का अंश होता है। उसे साधु, बुद्धिमान और सुशील होमा 
चाहिये; सबकी सुनकर, उनकी वाणी, भक्ति, विनय और चाल को पहचान कर, 
मधुर वाणी से सबका यथायोग्य सम्मान करता चाहिये*। और अपने कार्यों में 
राज्य के प्रतिनिधियों, कमंचारियों, पंचों तथा आवश्यकता पड़ने पर समस्त प्रजा की 
सम्मति लेनी चाहिये। उसका यह सिद्धान्त होना चाहिये कि करणीय वही है 
जिसका निर्णय पंचों अथवा समस्त सभा ने किया हो3। अकारण रक्‍तपात मानवता 
के लिये कल्याणकारी नहीं, यह समझ कर उसे शान्ति के लिये सदैव प्रयत्नशील 
रहते हुए विनाशकारी युद्धों से यथासम्भव बचना चाहिये । 


( न ) सामान्य नीति--सामान्य नीति-ज्ञान एवं बृद्धिमता से तात्पय यहाँ 
नीतिजज्ञान सम्बन्धी ऐसी उक्तियों से है, जिनकी आवश्यकता समरत मानव-जाति को 
है और जो मानवता का पथ-प्रदर्शन करके, उसे अपेक्षित बद्धि-तत्व प्रदाव करके, 
उसके कल्याण में विभिन्न प्रकार से योग देती हैं। जैसा कि कहा गया है, अन्य 
कल्याणकारी बातों के समान ही कवि इस क्षेत्र में भी संसार का पथ-प्रदर्शन करता 
है और इसके लिये उसे विभिन्न प्रकार के मंगलकारी संदेश एवं उपदेश देता है । 
हिन्दी-कवियों के इस विषय के प्रयास मानव-जगत्‌ के लिये परम कल्याणकारी एवं 
स्पृह्वणीय हैं । निम्नांकित पंक्तियों में इस विषय पर यत्किंचित्‌ प्रकाश डालने का 
प्रयत्त किया जायेगा ! 


मानव की बुद्धिमत्ता इसी में है कि वह गुरु, पंडित, कवि, मित्र, पूत्र, पत्नी, 
द्वारपाल, यज्ञकर्ता, राजमन्त्री, ब्राह्मण, प्रतिवेशी, वेतच्य तया अपने रसोइए से कभी 
शत्रुता न करे. अन्यथा उसका कल्याण नहीं । विवेकशील मानव को चाहिये कि 
इन सब से सदेव मित्रता रखे और शत्रुता का अवसर आने पर भी इनसे बैर मोल 
न ले, किसी न किसी तरह से उसे ठाल जाय, इसी में उसका अपना कल्याण है और 
इसी में समाज का-- 


१, सुधा सुनाज, कुनाज पत्तन, आम अ्रसन सम जानि | 
सुप्रभु प्रजाहित लेहि फर, सामादिक  शअ्रनुसानि । 
--तुलसी, दोहावली, दो० ४०६ | 
२, तुलसी, रामचरितमानस, बालकांड, ४० ६०। 
३, वहीं हो जो कि समुचित हो सभा में। 
--मेथिलीशरण गुप्त, साकेत, ० ६० | 
४. मन्त्र कहें निज सति अनुसारा | दूत पठाइय बालि कुमारा | 
-- तुलसी, रामचरितमानस, ल॑काकांड, पृू० ७४४ | 


| देईिस ॥ 


साँई बेर ने कीजिए, गुरु पंडित कवि यार | 
बेटा बनिता पोौरिया, यज्ञ-करावचन हार॥ 
यज्ञ-करावनहार, राज सनन्‍्त्री जो होई। 
बित्र परो्ती बे आपको ते. रसोई ॥ 
कह गिरिधघर कविराय, जुगन ते यह चलि आई | 
इन तेरह सों तरह दिये बनि आवे साई" ॥ 
संसार में वाणी अथवा वेश के आधार पर किसी के लिये यह कहना कि वह 
सज्जन अथवा सात्विक वत्तियों वाला है, उचित नहीं । मलिन-मत मानव को उसके 
कपटी वेश अथवा वाणी के आधार पर सज्जन बताना मूखंता है-- 
बचन वेश वयों जानिये, मच मलीन नर नारि। 
पूपनखा, मंग, पृततना, दसमुख ग्रमुख बिचारि * | 
कपटी मनुष्य दूसरों को धोखा अवश्य देता है, किन्तु उसका कपट कुछ न कुछ 
समय पश्चात्‌ खुल अवश्य जाता है। सत्य-सू्य को कपट-चलनी से ढका नहीं जा 
सकता, असत्य की काल-कोठरी में बन्द करके रकखा नहीं जा सकता। कुछ न कुछ 
समय पदचातू वह अवदय प्रकट होगा और प्रकट होते ही विद्यत्‌ के समान समस्त 
संसार को चकाबोंध करके दिग्दिगंत में परिव्याप्त हो जायेगा३ । 
मानव यदि किसी की शरण ग्रहण करता ही है, तो उसे समर्थ की ग्रहण 
करनी चाहिये, असमर्थ की ग्रहण करने में उसका कल्याण नहीं, अनिष्ट ही होगा । 
इसी बात को लक्ष्य करके गिरिधर कविराय ने अन्योक्ति रूप में कहा है-- 
रहिए लटपट काटि दिन, बरु घार्में मा सोय | 
छाँह न वाकी बेठिए, जो तरु पतरों होय। 
जो तरु पतरों होय, एक दिन धोखा दैहे। 
जा दिन बह्े बयारि, टूटि सब जरि से जेहे | 
कह 'गिरिघर कविराय', छाॉह मोटे की गहिए | 
पाता सब भरि जायें तऊ छाया में रहिए । 





१, गिरिधर कविराय; गिरिधर की कुृडलियाँ, प्र० १८ | 

२, तुलसी, दोहाबली, दो० ४०८ | 

३, चरन चोंच लोचन रंगो, चलौ मराती चाल | 
छोर-नीर-बिबरन समय बक उघरत तेहि काल। --ठुलसी, दोहावली, दो० ३३३। 
तथा-- 
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। -7(7१8/65 8#780[0प27, 
४. गिरिधर कविराय, गिरिधर की कंडलियाँ, ४० २२ । 
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जिस शत्रु से हारने में भी समाज के उपहास का पात्र बनना पड़े और जीतने 
में भी पाप-परिताप हो, उससे कभी भूल कर भी शत्रुता नहीं करनी चाहिये । उचित 
यही होगा कि मानव समय पर अपने को सम्भाल ले। श्गाल के मारने से सिंह को 
कोई यश नहों मिलता 
मनुष्य को चाहिये कि जिसके धन, वेभव अथवा राज्यादि का हरण करे, उसे 
अपने साथ कभी न रक्‍्खे, उसका विद्वास क्रभी न करे और यदि सम्भव हो तो उसे 
पंगु कर डाले, शत्रु के समान त्याज्य समझे, अन्यथा उसका कल्याण नहीं। ऐसा 
व्यक्ति कमी उसका कल्याण-कामी नहीं बन सकता, स्देव उसके अनिष्ट की ही 
कामना करेगा, विनाश के लिये ही प्रयत्न करेगा? । 
नीच अपनी नीचता कभी नहीं छोडता। उसे उच्च बनाने का प्रयत्न अरण्य- 
रोदन के समान व्यर्थ होगा३ । 
दुष्ट को उपयुक्त दण्ड अवश्य देना चाहिये। इसी में उसका अपना कल्याण 
है, और इसी में समाज, राष्ट्‌ एवं विश्व का। खीरे पर अन्योक्ति करते हुए रहीम 
ने इसी नीति-ज्ञान एवं बृद्धिमत्ता की ओर संकेत किया है-- 
खीरा का मुहँ काटि के, मलियत लोन लगाय | 
रहिमसन करुए मुखन को, चहियत यही सजायई । 
शक्ति परम कमनीय है | शक्तिवान्‌ अपनी शक्तित से संसार पर राज्य करता 
है । 'बल है जिसमें जग है उसका' तथा जिसकी लाठी उसकी भेंस” आदि शक्ति 
की महत्ता को प्रदर्शित करने वाली कहावतें आज भी लगभग उतनी ही सत्य हैं, 





१, ला रिपुसों हारेहु हँसी, जिते पाप परितापु । 
तासों रारि निवारिए, समय सँँभारिय आपु। 
-- तुलसी, दोहावली, दो० ४३२ । 
२, जाकी धन धरती हरी, ताहि न लीजे संग । 
जो सँग राखे ही बने, तो करि डारू श्रप॑ग | 
तो करि डारु अपंग, भूलि परतीति न कीजे । 
कपट रूप बतराय, तासु को मन हरि लीज | 
कह गिरिधर कबिराय खुटक जेदे नहिं वाकी | 
अरि समान परिहरिय, हरी धन घरती जाकी | 
--गिरिधर कविराय, गिरिघररायकृत कुण्डलियाँ, सम्पादक गोविन्दर्सिह, ने. प्रेस, 
बम्बई, पृष्ठ १३ १४, क० संझया २३ | 
३. कोटि जतन कोऊ करो, परे न प्रकृतिहि बीच, 
लत बल जल ऊँचे चढे, तऊ नीच को नीच। 
“-बिहारी, बिहारी-बोधिनी, दो० ६२५४ | 
४. रहीम, सतसई-सार; सं० केलाशनाथ भटनागर, ४० ३६ । 


|. शक | 


जितनी कि वे आदिकाल में थों । शक्तिवान्‌ से सभी डरते हैं, मनष्य ही नहीं न्याय 
तक डरता है । विश्व-शासन में आज इतना शथिल्य है, न्याय शक्ति से इतना आतं- 
कित रहता है कि शक्तिवान्‌ द्वारा अनेक अक्रणीय कृत्य करने पर भी उसे दण्डित 
कर सकना सम्भव नहीं । शक्तिशाली राष्ट्र, बलशाली मनष्य निःशक्त राष्टों तथा 
निःशक्त मानव-वग के स्वत्वों का अपहरण सभ्यता के इस तथाकथित यग में भी कर 
रहे हैं। सिंह के समान अपना अभिषेक दूसरों द्वारा किये जाने की चिता नहीं करते 
प्रतीक्षा नहीं करते । वे अपना अभिषेक स्वयं करते हैं, स्वयं कर लेते हैं । रहीम की 
यह अन्योक्ति आज भी बहुत कुछ साथक है-- 
केहरि की अभिषेक कब, कीनन्‍्हों बिग्र-समाज । 
निज भुज-बल के तैय तें बिपिन मयो मगंगराज" 
ऐसा मूर्ख राजा अथवा स्वामी, जो तृष्ट होकर कुछ देता नहीं और रुष्ट होकर 
ण्डित करता है, सेवा का पात्र नहीं । बृद्धिमान को चाहिए कि ऐसे राजा अथवा 

स्वामी की सेवा से दूर ही रहे* 

अवसरोचित कार्य करना परमावश्यक है । समय के परचात्‌ काय करने से 
न केवल उसके लाभ अथवा फल से वंचित रहना पड़ता है, प्रत्यत पश्चात्ताप और 
उपहास का पात्र भी बनता पड़ता है? । 

मानव को चाहिये कि वह जो भी कार्य करे पूर्णतः सोच-विचार कर करे; 
हानि-लाभ, हित-अनहित, मंगल-अमंगल आदि सभी बातों पर भली प्रकार से सोच 
कर किसी दिशा में कदम उठाए। बिना सोचे-समझे किसी कार्य को करना उचित 
नहों । उससे न केवल पश्चात्ताप करना पड़ता है, न केवल संसार के उपहास का 
लक्ष्य बनना पड़ता है, प्रत्युत अनेक प्रकार की चिन्ता तथा विभिन्न कष्टों का सामना 
भी करना पड़ता है* । 


१. दीनदयाल गिरि, दृष्टान्त-तरंगिणी, दो[० ५६ । 
२, तूठे जाके फल्ल नहीं, रूठे बहु भय होय । 


सेव जु ऐसे न्पति की, अति दुरमति ते लोय | 
>-दीनदयात् गिरि, दीनदयात्ञ गिरि-ग्रथावल्ली, ५० ७५ । 


३. ओसर कोड़ी जो चुके बहरि दिए का लाख | 
दुइज न चन्दा देखिए, उदो कहा भरि पाख | --तुल्लसी, दोहावली, दो० ३४४ । 
४. बिना बिचारे जो करे, सो पाछे पछिताय। 
काम बिगारे आपनो, जग में होंत हँसाय । 
जग में होत हँसाय, चित्त में चैन न पावे । 
खान पान सम्मान राग रँग मनहिं न भावे। 
कह गिरिधर कविराय, दुःख कछु टरत न टारे । 
खटकत है जिय माहि, कियो जो बिना बिचारे । 
“गिरिघर कविराय, गिरिधर की कूंडलियाँ, प्ृु० १० 
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कलह का परिणाम महा भयंकर तथा विनाशकारी होता है। उससे मानव का 
न तो अपना कल्याण हो सकता है और न दूसरों का ही । अतः बद्धिमान को चाहिये 
कि उससे सदव दूर रहे 

( प ) उपरेश-शबलता--संसार को धर्म अथवा नीति के किसी एक अंग 
अथवा गुण की अपेक्षा उसके अनेक अंगों अथवा गुणों की ओर आक्ृृष्ट करना अधिक 
कल्यागकारी समझकर, कवि प्रायः उसके विभिन्न अवयवों अथवा गुणों का एक साथ 
.उपदेश देता है। यही उपदेश-शबलता है । जिस प्रकार मानव-शरीर के किसी एक 
अंग के सोन्दर्य-चित्र की अपेक्षा उसके समस्त अंगों का संश्लिष्ट चित्र अधिक लुभावना 
प्रतीत होता है, उसी प्रकार धर्म, आदर्श, नीति अथवा बद्धिमत्ता आदि के किसी 
एक अंग की अपेक्षा उनके विभिन्न अंगों का सौंदय-चित्र भी अधिक रमणीय एवं 
आकषक जान पड़ता है। अतः अपने कतव्य तथा उत्तरदायित्त्व के प्रति जागरूक 
कवि जीवन के उक्त कल्याणकारी तत्वों एवं उपकरणों के सुरम्य चित्र प्रस्तुत करके 
संसार को उनकी ओर आशक्ृष्ट कर, विद्व-मंगल में योग देता है । हिदी-काव्यकार 
अपने इस कतंव्य के प्रति अत्यधिक जागरूक रहे हैँ। सुरसरिता के समान सबका 
हित करनेवाली अपनी कविता के द्वारा जागतिक-कल्याण में योग देने का बीड़ा 
उठाकर चलनेवाले हिन्दी-कवियों में ऐसे स्थलों का प्रचरता से उपलब्ध होना 
स्वाभाविक हीं है । - 

मानव गणों के अभाव में वस्तृतः महान नहीं बन सकता । महान बनने के 
लिए उसमें धर्म के विभिन्न अंगों अथवा गुणों का हौना परमावश्यक है । गुण हीन 
मानव आदर का पात्र नहीं; जब कि गुणवान का सवंत्र आदर होता है; सम्मान- 
सत्कार, अभिनन्दन-वन्दन होता है। गुणी के ग्राहक सेकड़ों हैँ, गुणहीन को कोई 
पछता भी नहीं । नारी का प्रधान धर्म पातिव्रत-धर्म का परिपालन, राजा का न्याय 
रक्षा और ब्राह्मण का स्वधमं-पथ पर झछता से बढ़ते जाना है । वह मानव धन्य है, 
जो अधिकाधिक दान देकर अपने धन का सदुपयोग करता है, पुण्य-पथ पर सतत 
गतिशील रहता है, सत्संग से अपना जीवन साथक बनाता है, ब्राह्मणों की अखण्ड 
भक्ति करता है और विनयशील रामभक्त पुत्र को जन्म देता हैं* । 


मानव के पास जब धन की बहुलता होती है, स्वण और रत्नों के ढेर जब 
उसे घेर लेते हैं, तो वह उनकी चमक से ऐसा चौंधिया जाता है कि वास्तविकता 
उसके नेत्रों से ओझल हो जाती है, उसके सामने से दुम दबाकर भाग निकलती है 
और वह उसे लक्षित नहों कर पाता, अपने अस्थि-चरमंमय शरीर को भी देख नहों 


१, कलह न जानब छोट करि, कलह कठिन परिनाम | 
ज्गति अगिनि लघु नीच ग्रह, जरत घनिक-धन-धोम | 
“तुलसी, दोहाबली, दो० ४२६ । 
२. तुलसी; रामचरितमानस; उत्तंरकाण्ड, प्रु० धृध्द | 


[.. को 


पाता । ऐसी दशा में मनुष्य की बृद्धिमत्ता इसी में है कि वह उसके दुष्प्रभावों से 
बचने तथा विश्व-कल्याण के लिये उस सम्पत्ति का सदुपयोग करने के लिये, उसे 
दीन-दुःखियों को दान करके भगवान का नामस्मरण करे और यदि आवश्यकता हो, 
तो परोपकाराथ अपने सिर की बलि देने में भी संकोच न करे । उसकी महत्ता इसी 
में है । महापुरुषों का यही स्वभाव होता है, महात्माओं के यही लक्षण होते हैं!। 

मानत्र का कतंब्य है कि दीन-दुःखियों की सेवा करे; उनके दुःख से द्रवीभूत 
होकर उसके निराकरण के लिये तन-मन-धन से प्रयत्न करे; पापियों-बेबैसों के उद्धार 
में योग दे; कथन से कर्म को अधिक महत्व दे; क्षमा, सहिष्णुता, आत्म-ज्ञान, अहिंसा 
सत्य, विद्व-प्रेम, धैये, साहस एवं गम्भीरता आदि विश्व-मंगलकारी गुणों से प्रेरित 
होकर विभिन्न कल्याणकारी कर्मो को करता हुआ विद्यवोत्थान के लिए प्रयत्नशील 
हो | इसी से वह देवता बन सकता है, इसी से यह वसुधा स्वगे बन सकती 
है और इसी से मानव परमात्मा का साक्षात्कार कर सकता है; क्योंकि परमात्मा 
का निवास कुंजों और वनों, संगीत और भजन, सुरम्य पुष्पोद्यान, संसार की 
अनित्यता, अकर्मण्यता, धन, पराक्रम, निष्ठुरता, बर्बरता, हिंसा, असत्य, अज्ञान, 
अविश्वास अग्रवा सुखभोग आदि में नहीं, प्रत्युत दीनों के निवास, दुःखियों के दीं 
निःशवास, पीड़ितों की पुकार, रोते हुओं की अश्रुधार, विपत्तियों के वद्ञभार, 
पापियों के उद्धार, बेबसों के उत्थान; कर्मण्यता, सत्य, प्रेम, क्षमा, विनम्रता, अहिंसा, 
चराचर सृष्टि, ज्ञान, ईमान, विश्वास और कष्ट-सहिष्णुता में है" । 

निरभिमानता, शील, करुणा, वाक-माधुयं और विनम्रता मानव-महत्ता के 
लक्षण हैं। इन पर मानव जितना ही बल देगा; उतना ही श्रेष्ठ, उतना ही सज्जन 
और उतना ही उच्च होगा । रीतिकालीन शंगार-लिप्सा में आपादचुड़ मग्न कवि 
'देव' भी इनके महत्त्व की घोषणा कर गये हैँ, इनका अमर संदेश दे गये हैँ । 


१, पानी बाढ़े नाव में, घर में बाद़े दाम। 
दोऊ हाथ उल्लीचिए, यही सयानो काम | 
यही सबानो काम राम को सुमिरन कीजे | 
पर स्वारथ के काज, शीश आगे धरि दीजे। 
कह गिरिधर कविराय, बड़ेन को याही बानी | 


चलिये चाल सुचाल, राखिये अपनो पानी। न 
““गिरिधर कविराय, गिरिधर को कुडलियाँ, ४० १२, छुन्द ५ | 


, रामनरेश त्रिपाठी, अन्वेषण, मानसी, ० २५-२६, तृ० संस्करण, १६५३ ई०। 
३, है अभिमान तजे सनमान बूथा अभिमान को मान बहैये | 
देव दया करो सेवक जानि सुसील सुभाय सुलोनी लकहैये । 
को सुनि के बिन मोल बिकाय न बोलन को कोई मोल न हैये | 
पैये असीस लचेये जो सीस लची रहिये तब ऊँची कहैये | 
--देव, देव ओर उनकी कविता, प० १२७ | 


| रे७३ |] 


स्वजाति-उद्धार, सर्वभूत-रक्षण, असहाय प्राणियों की सहायता करना और 
इस सबके लिये पराक्रम, साहस एवं वीरता के साथ संकटों का सामना करते हुए 
प्राणों की बाजी लगाकर मानवता की रक्षा एवं कल्याण में योग देना, मानव का 
सर्वप्रधान धर्म है, उसके जीवन की सार्थकता है-- 

विपत्ति से रक्षण सबभूत का सहाय होना असहाय जीव का | 
उबारना संकट से स्वजाति का, मनुष्य का सर्वश्रधान धर्म है! । 

अहिंसा परम धर्म है। हिंसा निद्य, कुत्सित एवं विगहँणीय है । किन्तु नीति, 
समाज और धर्म-विज्ञान का मूल मन्त्र समाज के अधिकतम व्यक्तियों का हित-रक्षण 
है । अतः जहाँ समाज के किसी ऐसे आततायी के नाश से, उसक्रे अधिकतम सदस्यों 
की >+थिति, रक्षा एवं पोषण में योग मिलता हो, उसकी हत्या द्वारा सहस्रों-लाखों 
सदस्यों के प्राणों की रक्षा होती हो, वहाँ व्यापक धर्म का विरोध करनेवाले अहिंसा 
के सिद्धांत की हत्या ही उचित हैँ । वहाँ वस्तुतः अहिंसा की हत्या द्वारा ही उसका 
सर्वोत्तम परिपालन हो सकेगा। न्याय-रक्षा, अन्याय-निवारण, कतंव्यपरायणता, 
विश्व-कल्याण आदि धर्माग भी उतने ही महत्त्वपूर्ण हैं, जितने कि उसके अन्य अवयव । 
अतः ऐसे अवसरों पर--जब क्रि धर्म के दो महत्वपूर्ण सिद्धांतों में विरोध लक्षित 
होता है--मानव को बुद्धि-विवेक से काम लेकर अपने कतंव्य का निर्धारण एवम्‌ 
परिपालन करके, धम-रक्षा एवं विश्व-मांगल्य में योग देना चाहिये । इसी में अहिंसा, 
न्याय-रक्षा, कतंव्यपरायणता, समाज-कल्याण, सत्य रक्षा आदि धर्मागों की रक्षा है 
और यही मानवता का अन्तिम लक्ष्य है । 

मानव-मानव के बीच के भेद-भाव की खाई को पाट्कर समस्त संसार को 
एकता के सूत्र में पिरोना, अखिल विश्व को एक कुट॒म्ब समझना, सनातनता के 
अनिष्टकारी शुष्क सिद्धान्तों का परित्याग करना, विगत सभ्यता की संकुचित दीवारों 
को तोड़कर समस्त विश्व के व्यापक क्षेत्र में आना और परम्परा के कुरूप वस्त्रों का 
परित्याग करके नूृतनता के सुन्दरतम वस्त्रों को धारण करना मानव-मांगल्य के लिये 
परमावश्यक है" । अतः मानव को चाहिए कि वह स्वप्तिल मानवता के जाल से 
विश्व के वृत्सित, विगहंणीय एवं भयंकर रूपों को ढककर, नूतन मानवता की सृष्टि 
करके, विश्व-मांगल्य के स्वप्नों को इस प्रकार साकार बना दे कि संसार नूतन युग 
की अरुणिमा उषा की लालिमा से देदीप्यमान हो उठे३। 


१, हरिओ्रौध, प्रिय-प्रवास, एकादश सर्ग छुन्द ८५ | 
२, पंत, उद्बोधन, ग्राम्या, प० ६६-१०० | 
३, जग-जीवन के तम में 

देन्य, अभाव शयन में 

परबश मानव | 

बुन स्वप्नों के जाल 


| रेछ४ | 


मानव यथा्थ-जगत्‌ को छोड़ कर कल्पना-जगत्‌ में रह कर सुखी नहीं हो 
सकता । उसके जीवन की आधार-शिला यही वसुन्धरा है; उसकी यात्रा का पाथेय 
इसी वसुधा-तल का शस्य है; उसके श्रान्त शरीर की थकान को दूर करनेवाला 
यहीं का त्रिविध समीर, यहीं का शीतल जल, यहीं का शीतल पेय है ; उसकी 
क्षुधा को तृप्त करके उसे हृष्ट-पुष्ट करनेवाला यहीं का पौष्टिक भोजन है; उसके 
सुख-स्वप्नों का संसार इसी भूमण्डल के तृणों से निर्मित है; उसके आनन्द-गीतों 
की प्रेरगा यहीं के सन्ध्या-उषा के रुथ्य हैं । वह इनसे विलग होकर गा नहीं सकता, 
इनसे पृथक होकर सुखी नहीं हो सकता, इनके आधार के प्रति अपनी क्ृतज्ञता 
प्रकट करने का सुअवसर प्राप्त नहीं कर सकता । अतः उसका इस संसार को छोड़ 
कर कल्पना-लोक के लिये पलायन करना उचित नहीं, कल्याणकारी नहीं" । 

मानव का कतंव्य है कि वह अपने विभिन्न गुणों से, अपने विश्व-मंगलकारी 
कृत्यों से भूमण्डल को मंगलोन्मुख कर दे ; अपने जीवन-स्वत्व को सूर्य के समान 
दमका दे ; अपने मानवता-प्रेम को चन्द्र-सा चमका दे; अपने व्यक्तित्व को दर्पण- 
सा निखार कर ऐसा निर्मल रूप प्रदान करें कि आत्मा उसमें वास्तविकता को 
स्पष्ट देख सके ; अपने सात्त्विक स्नेह की अमृत-वृष्टि करके दुःख-इन्द्दों से सन्तप्त 
संसार के हृदय को शीतल करके, अपने हृदय को मोमवत्‌ द्रवणशील बना कर 
करुणा एवं सत्प्रयत्नों द्वारा मानव-मांगल्य में योग दे और विनाश रूपी पतझ्चड़ को 
नष्ट करके शाइवत स्वप्न-वसन्त की सृष्टि करे* । 

मानव का उपदेश-क्षेत्र केवल मानव-जगत्‌ तक ही सीमित नहीं है। वह 
केवल मानव का ही नहीं, प्रकृति का भी उपदेशक एवं शिक्षक है। पुष्प उससे 
मस्कराना सीखते हैं ; कोयल पंचम स्वर में गीत गाना सीखती है ;' हंस मंद-मंथर 
गति से चलना सीखते हैं; समीर उससे सुगन्ध लेकर वातावरण को सौरभित 


. ढंक दो विश्व-पराभव 
कुत्सित, गहित, धोर ! 
>८ »< 
सत्य बनाओ स्वप्नों को 
रच मानवता नव, 
हो नव युग का भोर । 
“पंत, मानव, युग वाणी, पु० ४। 
१, छोड़ धरा का नीड़ गगन पर मत जा, मत जा, हें मन-पंछी ! 
+ न न 
धरती की सीमा को तज कर मत जा, मत जा हे मन पंछी ! 
-जीवनप्रकाश जोशी, मन-पंछी, साला, प० ७० | 
२,  जीवनप्रकाश जोशी, मन-पंछी, माला, प० ११ । 


[| डरेछ५ ] 


करना सीखता है ; पक्षी कलरव, केलि एवं विनोद की शिक्षा प्राप्त करते हैं और 
नव्य-जल-स्रोत उसके चरणों की चंचलता का चम्बन कर चंचल गति से प्रवहमान हो 
उठने का पाठ पढ़ते हैं" । 


( आ ) मानव तथा प्रकृति की उपदेशिका प्रकति-- 
जिस प्रकार मानव अपने सहवरतियों तथा सहचरी प्रकृति को विभिन्न प्रकार 
के उपदेश एवं सन्देश देता है, उसी प्रकार प्रकृति भी अपने सहचर मानव तथा 
स्व-वर्गीय प्रकृति-रूपों को विभिन्न प्रकार के उपदेश देकर उनके कल्याण में अपना 
महत्वपूर्ण योग देती है। कवि की दृष्टि में यह समस्त विश्व ही एक शिक्षालय 
है। यहाँ यदि एक ओर मानव के विभिन्न गण, कर्म एवं भावादि संसार को 
विभिन्‍न प्रकार की शिक्षा देते हैं; उसके जीवन के विभिन्‍न अनुभव मानव-जीवन का 
पथ-प्रद्शन करते हैं ; जीवन-माग पर निदेय रूप से गतिशील होते रहने की शक्ति- 
सामथ्य प्रदान करते हैं ; तो दूसरी ओर प्रकृति के विभिन्‍न कार्य-व्यापार, 
नियम-बद्धता, परिवतनशीलता, भाव, गण एवं आदश संसार को उसकी जीवन- 
यात्रा के लिये पाथेय प्रदान करते हैँ । प्रकृति यद्यपि मानव के समान उपदेशिका 
का कार्य नहीं करती, तथापि कवि उस पर उपदेशिका-हूप का आरोप करता है और 
उसके मौन-उपदेश-इंगितों को स्पष्ट कर मानवता को विश्व-मंगल की ओर अभिमुख 
करता है। 


कवि के लिये अनन्त सौभाग्यवती रवि-मुखी उषा, पवित्र अनुरागमयी 
शशि-मण्वी सन्ध्या, प्रफुल्लित कमलों के मुख वाला सरोवर तथा सौन्दरये-मण्डित 
भमि-खण्ड संसार को प्रेम की महत्ता का संदेश देते हैं; सुन्दरी लताओं से पवमान 
का सम्पक; पादपों के प्रति वल्लरी-वितान का आकर्षण, कलिकाओं से भ्रमर-पुंज 
का गुण-गान, विहुंगमों से विहगियों का मान, घनव्याम से विद्युत्‌ का- प्यार, 
समद्र से सरिताओं का व्यवहार, चन्द्र से रजनी का अभिसार और पवन से लताओं 
के व्यापार उसका अम्ृतोपम उपदेश देते हूँ, जीवन का मूलाधार घोषित करते हैं* । 
संसार के पुरातन शिक्षालय तथा ज्ञान के समुच्चय कानन-सृष्टि को ज्ञान का अनन्त 
वरदान देते हैँ? । विश्व-मंच का मायाकर परिवर्तन संसार को अपने विभिन्‍न संकेतों 
एवं कार्य-कलापों द्वारा विभिन्‍न प्रकार के पाठ पढ़ाता है-- 


१, खोकल्त सौरभ का मृदु कच-जाल, सू घता होगा अनिल समोद, 
सीखते होंगे उड़ खग-बाल, तुम्हीं से कत्तरव, केलि, विनोद, 
चूम लघु पद-चंचलता, प्राण, फूटते होंगे नव जल स्रोत । 
--पंत, भावी पत्नी के प्रति, गु|जन, प० २४ | 
२ गोपाज्शरणसिह, प्रेम, कादम्बिनी, प्ृ० २१ । 
३, कितने ही लोगों को तुमने, शान तथा बरदान दिया । 
“-गोपालशरणुसिह, प्रेम, कादम्बिनी, प० १४ | 





| रे७३ | 


जहाँ हास के अपर, अश्रश्रु के नयन करुणतर 
पाठ सौखते संफ्रेतों में प्रकट, अगोचर; 
शिक्षास्थल यह विश्व-मंच, तुम नायक नटबर 


पक्षी प्रातः:काल संसार को सर्वप्रथम जागृति का संदेश देते हैं; सौन्दय, सुख 
और सौरभ का ताना-बाना बनते हैँ और प्राणि-वर्ग को स्पन्दन-कम्पन तथा नृतन 
जीवन का अपनाना सिखाकर कमण्यता की प्रेरणा देते हैँ* । सय, चन्द्र, लता-पत्रादि 
प्रकृति के विविध रूप अपनी कमंशीलता एवं कार्य-तत्परता द्वारा उसे कमठता 
तथा कतव्यपरायणता का उपदेश देते हँँ? । पादप-समूह कभी उसे अपने कर्मों हारा 
केष्ट-सहिष्णुता, सेवावुत्ति, तथा शरणागतवत्सलता का संदेश देते हैँ ; कभी उसके 
लिए माघ॒य, प्रसन्नता, परोपकार तथा सहनशीलता के आदशे प्रस्तुत करते हैं* 
और कभी उसे विश्व-मंगल, घेयं और दानशीलता की शिक्षा देते हैं* । पुष्प, तरंगें; 
पक्षी आदि उसे सन्तोष, प्रफुल्लता परोपकार, उत्साह तथा आनन्दमय जीवन व्यतीत 
करने की उत्प्रेंरणा देते हैँ* । पृथ्वी उसके लिए क्षमा, विनम्नता, ममत्त्व, वात्सल्य, 
सहिष्णुता, सौजन्य तथा उत्तरदायित्वशीलता के; छाया, वायु, कानन तथा पर्वत अपने 
विन्न कल्याणकारी कृत्यों द्वारा सेवावृत्ति, करुणा, समता एवं विदृव-प्रेम के ; एक 
साथ उगने एवं मित्रवत््‌ जीवन व्यतीत करने वाले पादप मित्रवत्सलता, सह-अस्ति- 
त्व, पारस्परिक प्रेम तथा सोमनस्यथ के और समय पर होने वाले प्रकृति के विभिन्न 
कार्य नियमबद्धता एवं समय निष्ठता के आदश प्रस्तुत करते हैं। पक्षी, आँधी, पुष्प 
एवं पण आदि मानव को क्षणभंगुरता का ज्ञान कराते हुए चेतता एवं जागृति का 


३ 


उपदेश देते हैं, संसार से विमुख तथा परमार्थचितन की ओर अभिमुख 








१, पंत, परिवर्तन, पल्‍्लव, प्रृ० ११० । 
२. पंत; वीणा, वीणा-ग्रन्थि, पु० ७६-८० | 
३, रामनरेश त्रिपाठी, पथिक, प्रृ० २१ । 
४, हरिश्रोध, वेदेही-बनवास, पु० २१० । 
५, हरिओ्रोध, वेदेही-वनवास, पृ० २१० । 
६. हरिओ्रध, वेदेही-वनवास, पु० २१०। 
्े 


हँस मुख प्रसून सिखलाते पत्त भर है जो हंस पाओ, 
अपने उर के सौरभ से जग का आँगन भर जाओ | 
उठ-उठ लहरें कहती यह हम कूल विज्ञीक न पावें, 
पर इस उमंग में बह-बह नित आगे बढ़ती जावें । 
' “-पंत, गुंजन, ४० २३ । 
८, 'पंत्त, दो भिन्न, थुग वाणी, १० ७४ । 


| रे७७ | 


होने की प्रेरणा देते हैं* । 

..._गज-समूह हथिनियों को अपने साथ रख कर मानव को इस बुद्धिमत्तापूर्ण नींति- 
शान की शिक्षा देता है कि नारी को कभी अकेली छोड़ना हितकर नहीं, उसे सदैव 
अपने साथ रखना चाहिये*। दुर्गम वनों में प्रकाश से शोभायमान वृक्षों के नीचे 
का अंधकार मानव को इस बात का ज्ञान कराता है कि मलिन-मत मानव का हृदय 
तो कजुषित एवं कुत्सित वृत्तियों की कालिमा से परिपूर्ण होता है, किन्तु बाह्य 
सुन्दर एवं आकर्षक । अतः संसार में किसी मनुष्य के बाह्याकर्षण से तुरन्त यह समझ 
लेना कि वह अत्यधिक सज्जन है, वहुत बड़ी भूल होगी। मानव की बुद्धिमसा इसी 
में है कि वह ऐसे छद॒म-वेश-धारी बगुला-भक्तों से, जो संसार को प्रवंचित करने के 
लिये अपने कुत्सित अन्त:करण की दुव्‌॒ त्तियों पर आवरण डालने के लिये, अपने बाह्य 
रूप को आकर्षक बना लेते हैं, सदेव वचता रहे? | गुजा के शरीर का वर्ण लाल ' 
और मुख व्याम होता है, किन्तु उसके मुख का व्याम वर्ण भी त्याज्य नहीं, प्रत्युत 
वह उसके सौन्दर्य-वद्धन में सहायक ही होता है । वह अपने द्विविध रूप द्वारा संसार 
को इस बात की शिक्षा देता है कि बुरी वस्तु भी अपदार्थ समझ कर त्याग नहों देना 
चाहिये। उसका भी अपना मह॒त्व है। वह भी कभी-कभी कल्याण कारिणी एवं उप- 
योगी सिद्ध होती है-- 


तुलालिमा में फल की लगी लखा, बिलोकनीया कमरनीय श्यामता । 
कहीं भल्ती बनती है कुक्‍स्तु भी, बता रही थी वह मंजु गृंजिकाई | 





१, साँक सवेरे पंछी सब क्या कहते हैं, कुछ तेरा है, 
हम सब एक दिन उठ जायेंगे यह दिन चार बसेरा है। 
आँधी चलकर इधर-उधर से तुकको यह समभाती है | 
चेत-चेत जिंदगी हवा-सी उड़ी तुम्हारी जाती है । 
खिल-खिल कर क्षब फूल वाग में, कुम्हला-कुम्हत्ता जाते हैं | 
तेरी भी गति यही है गाफिल यह तुकको दिखलाते हैं | 
“-भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, प्रेम-प्रलाप, भा० ग्र०, द्वितीय खण्ड, घृ० २६६-३०० । 
तथा--- 
पत्ते नित गिरते ही रहते, नश्वरता बतलाते रहते । 
--माधवर्सिह “दीपक, सात सो गीत, ४० ६। 
, तुलसी, रामचरितमानस, अरण्यकाएड, पृ० ६४२ | 
३, आलोक-से लसित पादपबृन्द नीचे | छाये हुए तिमिर को कर से दिखा के | 
थे यों मुकुन्द कहते मलिनान्तरों का। है बाह्यम-रूप बहु-उज्ज्वल दृष्टि आता । 
--हरिओ्रोध, वंदेही-बनवास, धू० २०२-२०३ | 
४, हरिओषध, प्रिय-प्रवास, सर्ग ६, छुन्द ६२। 


| रेक८ | 


संसार में जिस वस्तु के नष्ट होने में ही कल्याण हो, उसे नष्ट कर देने में ही 
बुद्धिमता है। समीर वृक्ष के सूखे पत्तों को, विश्व-मंगल के लिए पृत्तिका-हूप सें 
परिणत करने, माता धरित्री की थाती बनाने तथा नूतन पल्‍लबों को जन्म देने के लिए, 
नष्ट करके संसार को इसी बात का ज्ञान कराता है! । 


अपने देश की रज्ञा करना मानव का परम कतंव्य है। उसके निमित्त उग्राति 
उग्र रूप धारण करके उसके प्रति होने वाले अन्याय का निवारण करता उसका परम 
धरम हैं। अतः कतंव्यपरायण देश-प्रेमी प्रकृति से, देश से तथा उसके विभिन्न स्थानों 
से आती हुई करुण ध्वनि को सुन कर, अपने प्राणों की बाजी लगा कर, उसकी रक्षा 
करते हैं । भावक कत्रि तथा सच्चे देश-प्रेमी को प्रकृति अपनी रक्षा के लिये पुकारती 
उसमें बल-वीय एवं साहस का संचार करती और देश-प्रेम का अमन्द' शंख फू क 
कर उसे न्याय-रक्षा की अमर प्रेरणा देती है* । 


सरिता संसार को माधुय, सारस्य, मनोमुग्धकारिता, मृदुता तथा अन्तःकरण 
की जाति का उपदेश देती है? । प्रभात मानव को भव्य जीवन की प्रेरणा तथा 
जागृति का अमर संदेश देता है और संसार के वास्तविक स्वरूप एवं दिव्य सौन्दर्य- 
निर्माण के प्रसाधनों का ज्ञान कराता है । मेघ मिटते-मिटते भी इन्द्र-धनष की 
स्मिति में हँंसता हुआ मानव को परोपकार, त्याग, सहिष्णुता तथा प्रफुल्लता का 
पाठ पढ़ाता है । विफल दिवस ढलते-ढलते भी विश्व-प्रेम से रैँग कर संसार को कर्म- 
ठता एवं 'वसुधवकुटुम्बकम्‌” का संदेश देता है । पुष्प झरते-झरते भी चतुरदिक वाता- 
वरण को सौरभित करता हुआ उसके लिए परोपकार, सेवाशीलता, आत्म-त्याग तथा 
विश्व कल्याण के आदश प्रस्तुत करता है" । तारे अपने नीरब नयनों के हाहाकार 
तया अश्रु-विन्दुओं से उसकी क्षगभंगुरता की घोषणा करते हैँ; कलियाँ अश्रपूर्ण पलकों 
से उसकी मादकता की व्यंजना करती हैं; कामुक भ्रमरों से प्रवंचित म्लान-कुसुमों 
का ममेर रोदन उसकी निष्ठरता का बोध कराता है और सन्ध्या के अनन्तर अंधकार 
का पारावार बढ़-बढ़ कर उसके शाइवत मतवालेपन की अभिव्यक्ति करता है* । सूर्य- 





१, हरिश्रोष, वेदेहो-१नवास, ० ११-१२ | 
हमारे जन्म की धरती, हमारे कर्म की घरती । 
हमें रो-रो बुलाती है हमारे धर्म की घरती | 
बुल्लाती है हम गंगा, बुलाती घाघरा हमको | 
हमारे लाइड़ले आओ बुलाता आगरा हमको । 
“-श्यामनारायण पाण्डेय, आरती, प्रृ० ६१। 

हरिश्रोध, वेदेही-बनवास, पृ० ५ | 
हरिश्रोध, वदेही-वनवास, प० ४। 

देवी वर्मा, आधुनिक कवि (१), पु० ६० | 
महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि (१), ० ४०५ | 


बी 0 20 2! 


[ र७र्थ ] 


रब्मियाँ, दीप-शलभ तथा पुष्प संसार को प्रफुल्लता की शिक्षा देते हैं'; नीलाकाश 
नीले सौन्दर्य एवं नील वर्ग की महा का ज्ञान कराता है ; चंचल लहरें चंचलता 
का पाठ पढ़ाती हैं; कुष्माण्ड-पुष्प निर्भयता, शान्तिमयता, सहिष्णुता, कर्मण्यता, 
प्रोपकार और वुद्धिमत्ता का उपदेश देता है। चम्पक पुष्प सुखोपभोग तथा निश्चितता 
का पाठ पढ़ाता है; तितली आशावाद की शिक्षा देती है और भ्रमर निराशावाद की 
महत्ता दर्शाता है । 


प्रकृति शिक्षा का अनन्त भाण्डार है। उसमें अन्तहित ज्ञान के अनन्त कोश 
से लाभान्वित होने के लिए उसके विभिन्न प्रकार के उपदेश-रत्न प्राप्त करके जीवन 
को सुख-समृद्धि बनाने के लिये, मानव--विशेषकर कवि--अनेक प्रकार के प्रयत्न 
करता है। “निर्शधर की अजस्र झर-झर' से वह नूतन पाठ, उसके कल-कल निनाद से 
अनन्त-गान; निर्मलता से पवित्रता एवं निरछलता; द्रवणशीलता से करुणा; जल में 
अन्तहित अभिलाषाओं की अग्नि से इन्द्रियों के संयमन, त्याग एवं प्रफुहलता; जल- 
कणों के वेभिन्य में व्याप्त एकत्व से विश्व-वेभिन्य में व्याप्त एकत्व, विश्व-प्रेम एवं 
लोक-कल्याण-कामना; जल-कणों के एक में मिलकर प्रवाह-रूप धारण करने के स्वार्थ- 
साधन में उनके आऑ तत्व-त्याग से स्वार्थ में अन्तहित सुखमय त्याग तथा जल-दान से 
दानशीलता के महत्त्व का अनुपमेय पाठ पढ़ता है? और उषा से हास्य की महत्ता, 
तथा जीवन के भीषणतम संघर्षों पर विजय प्राप्त करने के प्रसाधनों का ज्ञान और 
निद्रा-संयमन, जागृति, परोपकार एवं विश्व-कल्याण की प्रेरणा प्राप्त करता है* । 

प्रकृति प्रसन्नता का आगार है, संगीत का मधुमय कोष है । अतः मानव--- 
विशेषकर भावुक कवि--उससे संगीत-शिक्षण की प्राथना करता है”, संगीत सीखने 
के लिए उसके पास जाता है*। संगीत ही नहों, वह बहुधा उससे श्यंगार, प्रणय 
आदि अन्य कलाओं की भी शिक्षा प्राप्त करता है। बसंत उसे अमृतमय अधरों के 


१, पंत, वीणा, वीणा-ग्रन्थि, पु० १४ | 
२. अमर तब एक उठा यों बोल-- नहीं रे यह ऐसी रंगरेल; 
जिन्हें ले जाता माली तोड़, निकाला करता उनका तेल; 
कुचलता और मसलता खूब, ओर फिर तप्त कुण्ड में डाल; 
मनोरम फूलों से सुकुमार किया करता वह भीषण खेल । 
--विराज, बसन्त के पूल, प० ६२-६६ | 
३. पंत, वीणा, वीणा-ग्रन्थि, ए० ४५ । 
४. माधवर्सिह "दीपक, सात सो गीत, ४० ४६ । 
सिखा दो ना, हे मघुप-कुमारि, मुझे भी अपने मीठे गान | 
“-पँत, मधुकरी, पक्नच, प० रेप । 
६. में भी उसमे गीत सीखने, आज गई थी उसके पास | 
--पंत, बीणा, वीणा-ग्रंथि, प्‌ू० २६ | 


| रेप० | 


समान रक्‍्ताभ अशोक, मतवाले भ्रमर-सम्‌ह की गु जार, दनन्‍्तावलि के समान चमकते 
हुए कुन्द-पुष्यों के हारों, प्रफुल्लित मुख-मंडल के समान विकसित कमल-समूह 
तथा आम्र-मंजरियों की सुगन्ध में बसे हुए मन्द-मन्थर पवन से श्ंगार, वाक-माधुय॑ 
एवं मादक गतिशीलता की शिक्षा देता है; चींटी उसके लिए स्थापत्य-कला के 
आदर्श प्रस्तुत करती है" और पशु-पक्षी मक्त प्रणय-कला का महत्त्व व्यंजित 
करते हैं? । 

प्रकृति मानव की ही नहीं, स्व-वर्गीय रूपों की भी शिक्षिका है। जिस प्रकार 
वह मानव को विभिन्न प्रकार की शिक्षा देती है, उसी प्रकार स्व-जातीय प्रकृति-रूपों 
को भी संगीत, नृत्य, हाव-भाव, सोन्दर्याकन, प्रफुल्लता एवं शांति की महत्ता का 
पाठ पढ़ाती है। कलिकाएँ सधुप-बालाओं को संगीत की शिक्षा देती हैं । विहग- 
कुमारियाँ वक्षों की शाखाओं पर नृत्य-कला की शिक्षा प्राप्त करती हैं* । शून्य आकाश 
में संगीत की पाठशालाएँ लगती हैं" । पवन लताओं एवं पृष्पों को नृत्य की शिक्षा 
देता है। पृष्प, पत्ते और उनमें अन्तहित मंजुल प्रतिमाएँ लताओं को हाव-भाव की 
शिक्षा देती हँ*। त्रिविध समीर तरु-पत्नों को प्रगय-कला और ललित लहरियों को 
नृत्य की शिक्षा देता है* । मेघ कलिकाओं को मधुमयी श्मिति का पाठ पढ़ाते हैं । 
दिशाएं पव॑त-शिखरों को प्रकृति-सौंदर्याकन की शिक्षा देती हैं" । पतंग मेघ-शिशुओं 





१. रक्ताशोकबिकल्पिताधरमधुमत्तद्विरेफस्वन: । 
कुन्दापीडविशुद्धदन्तनिकर: प्रोत्फुल्लपद्मानन: । 
चूतामोदसुगन्धिमन्दपवन. शंगारदीजक्षागुरु: । 
कल्पान्त॑ मदनप्रियो दिशतु व: पुष्पागमा मंगलम्‌ | 
“--कालिदास, ऋतुसंहार, षष्ठ सग, छुन्द १६ । 

पंत, चींटी, युग वाणी, 9० ६ । 
पंत, द्वन्द्र प्रणव, ग्राम्या, ५० ८६ । 
४. नव कल्लियों के घोरे भ्ूम, प्रसूनों के अधरों को चूम, 

मुदित, कवि-सी तुम अपना पाठ सीखती हो सखि | जग में घूम । 


0 हि “पंत, मधुकरी, पहलब, प्रृ० २८ | 
५,  तरु शाखाओं पर न्तंन सीखती बिहग-बालाए । 


कल्गती हैं. शूप्य गगन में संगीत-पाठशालाए | 
“>गोपालशरणसिंह, कादम्बिनी, पृू० ७२ । 
६, गोपालशरणसिह, कादम्बिनी, ० ७१ | 
हरिओऔध, वेदेही-वनवास, ० ११। 
पंत, प्रथम रश्मि, आधुनिक कवि (२) प्र० ३ । 


तथा-- 
दूर छ्षितिज के निकट असित घन-खंड से । 


विन्ध्याचल के विविध-शिखर थे दीखते। 


डच्ए. +न्‍त्त 


गा छ 


| रेप | 


को रुदन की शिक्षा देते हैं! । मेर पवत पृथ्वी को करुणा की महत्ता का संदेश देता 
है* और त्रिविध समीर अपने संयम एवं पवित्र भावों से प्रकृति को शांति की महत्ता 
का अमर सन्देश देता है । 

सारांश यह कि प्रकृति मानव तथा स्व-वर्गीय प्रकृति-रूपों दोनों को ही विभिन्न 
प्रकार के संदेश, अनेक प्रकार के उपदेश तथा विविध प्रकार की शिक्षाएं देती है 
और अनेक प्रकार के आदश प्रस्तुत करके उनके जीवन को जीने योग्य बनाती; 
उनकी समस्याएं सुलझाने के विभिन्न प्रसाधन बताती तथा अन्य अनेक प्रकार से 
उनके भौतिक एवं पारमाथिक कल्याण में योग देती है । 


मानव तथा प्रकृति में उपदेश-बेषम्य 

मानव तया प्रकृति के उक्त उपदेश-साम्य के समर्थन का तात्पय यह नहीं 
कि दोनों में इस दृष्टि से कहों किसी भी प्रकार का वषम्य नहों है। भावुक कवि 
मानव तथा प्रकृति दोनों को एक ही धरातल पर घसीट कर उनमें प्रायः एक ही 
प्रकार की प्रवृत्तियों का दशन एवं उनका प्रदशन करता है, विश्व-कल्याण की महती 
भावनाओं का विधान करता है और संसार के कल्याण के लिये दोनों से ही उपदेश, 
शिक्षा एवं संदेश दिलवाता है, अनेक प्रकार के आदर्शों की प्रतिष्ठा करवाता है । 
किन्तु तात्विक डष्टि से दोनों में यह उपदेश-साम्य सवंत्र लक्षित नहीं होता । प्रकृति 
जड़ है। उसके जिन रूपों में चेतना का अस्तित्व है भी, वे भी चेतना के उस सोपान 
तक नहीं पहुँचे हैं जहाँ तक कि मानव । जड़ प्रकृति में तो वाणी का अभाव है ही, 
चेतन प्रकृति में भी वाणी अथवा भाषा का कोई विकास नहों पाया जाता । चेतन 
प्रकृति के विभिन्न रूपों--लता-वक्ष-पुष्पादि--की अपनी भाषा का अस्तित्व यदि मान 
भी लिया जाय; तो भी वह मानवीय भाषा के समान बोधगम्य नहीं कही जा सकती । 
पशु-पक्षियों की अपनी भाषा अवश्य होती है; किन्तु वह प्रकृति-जगत्‌ के लिए भले 
ही बोधगम्य हो, मानव के लिए उसका समझ सकना सम्भव तहीं । यद्यपि मानव- 
जगत के भाषा-वैभिन्‍न्य को देखकर यह कहा जा सकता है कि विश्व की विभिन्न 





बेठ  भुवन - व्यापिनी - दिग्बधू - गोद में । 
प्रकृति - छुट. अंकित करना थे सीखते | 
--हरिश्रोौध, बेदेही-वनवास, सप्तदश सर्ग, छुन्द ३ । 
१. महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि (१', छ० १६ । 
२, हो सकता है पत्थर का डर भी द्रवित। 
पर्वत का तन भी पानी बन है बहा । 
मेरु - प्रखवण मूर्तिमन्त प्रसवण बन। 
यह कोतुक था वसुधा को दिखला रहा । 
-- हरिओऔध, वेदेही-वनवास, सर्ग १७, पृ० २२६ । 
३, हरिश्रोध, वेदेही-बनवास, पु० ६४ । 
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भाषाओं को भी तो संसार के सभी मनष्य समान रूप से नहीं समझ सकते । यही 
नहीं, एक दृष्टि से प्रक्रति-जगत के पशु-पश्षियों आदि की भाषा अधिक बोधगम्य है; 
अधिक स्पष्ट है, क्‍योंकि उसमें समस्त संसार में एकरूपता है, कहीं कोई वेभिन्य 
नहीं । समस्त विश्व के पशु-पक्षी अपनी इच्छाओं, भावों अथवा मनोरागों को एक 
ही प्रकार से व्यक्त करते हैं; जबकि विभिन्न भाषा-भाषी मानव उन्हें सहस्रों-लाखों 
प्रकार से व्यक्त करता है, जिनका समझ सकना किसी भी मनुष्य के लिये सम्भव 
नहीं । किर भी यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि पशु-पक्षियों की भाषा 
विभिन्न उपदेशों की व्यंजना अथवा उनके आकर्षक विधान के लिये पूर्ण विकसित 
नहीं । 
वेषम्य का दूसरा कारण यह है कि मानव के समान प्रकृति की चेतना 
विकसित नहीं है । उसकी बृद्धि परिपक्व नहीं, स्वा्थ-साधन के अतिरिक्त पराथ 
अथवा परमाथ-साधन का उसे ज्ञान नहीं। ऊत्ते प्राथना क्‍यों नहीं करते ? उनमें 
धर्म की प्रतिष्ठा नहीं है--अर्थात्‌ वे चेतना की उस भूमि तक नहीं पहुँचे हैं, जिसमें 
समष्टि-स्थिति की रक्षा से सम्बन्ध रखनेवाले भावों का संचार होता है। वे यह 
नहीं जानते कि एक दूसरे को काटने दौड़ने से कुक्कुर-समाज की उच्चति और वृद्धि 
नहीं हो सकती । समष्टि-रक्षा या धर्म की ओर प्रवृत्त करनेवाले दया आदि भाव 
उन्हें प्राप्त नहीं हैँ । उनमें स्वाथ का भाव है, परमार्थ का नहीं। '“धर्मोरक्षति 
रक्षित:' की धारणा उन्हें नहीं होती! । अतः जड़ अथवा चेतन प्रक्नति के पशु- 
पक्षियों आदि से धर्म के सत्स्वरूप की व्याख्या, अथवा उपदेश की आज्ञा करना 
बौद्धिक इृष्टि-विन्दु से तकसंगत नहीं । जिसे धर्म का ज्ञान ही नहीं है, वह उपदेश 
क्या देगा ? और यदि यह मान भी लिया जाय कि वन-उपवन, नदी-नद, पवत- 
समुद्र, सूय-चन्द्र, मेघ, नक्षत्र, धरित्री, पतझड़, वसन्‍्त, ग्रीष्म, वर्षा, शरद, शिशिर, 
लता, पादप, पुष्प, उषा, मध्याहक्ल, सन्ध्या, निशा, चातक तथा मीन आदि में धर्म 
भात्र की स्थिति है भी; तो भी इसका कोई निश्चित प्रमाण नहीं कि प्रकृति के 
यह सब रूप धर्म के विभिन्न अंगों की उपादेयता अयवा महत्ता का उपदेश देते ही हैं । 
यह तो मानव की भावुकता एवं सृक्ष्मदोशिता ही है कि वह प्रकृति के विभिन्‍न 
उपकरणों पर मानव-छप-गुण-भाव एवं व्यापारादि का आरोप करती है ; उनसे 
विभिन्‍न रिद्धान्तों, आदर्शों, गुणों एवं उपदेशों की व्यंजना करवाती है, उनकी 
कल्पना करती है। मानव-कल्पना, भावुकता तथा सूक्ष्मद्शिता के अभाव में प्रक्रति- | 
प्रदत्त उपदेशों अथवा शिक्षाओं का कोई स्थान नहीं । यद्यपि यहाँ यह कहा जा 
सकता है कि काब्य-जगत्‌ के समस्त सन्देश, उपदेश, शिक्षाएँ, आदर्श अथवा धर्म 
सम्बन्धी व्याख्याएँभी एक प्रकार से मानव-कल्पना-प्रभूत ही हैं। किन्तु मानव 
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व्यावहारिक जगत्‌ में भी इस प्रकार के उपदेश, शिक्षाएँ तथा धर्मागों के विविध 





१.  आचाय रामचन्द्र शुक्ल, भ्रद्धा-सक्ति, चिन्तामणि, भाग १, पृ० ३६ । - 


[ रेणरे ] 


सन्देश देता है, धर्म की व्याख्या करता है और विश्वमंगलकारी क्ृत्यों एवं गुणों 
आदि की प्रेरणा देकर अपने सहवतियों को धर्म-मार्ग का अनुगसन करके विश्व- 
कल्याण में योग देने के लिये प्रोत्साहित करता है। अतः उसके उपदेशों की सत्यता 
में किसी भी प्रकार का सन्देह नहीं किया जा सकता। प्रकृति यथार्थ अथवा 
व्यावहारिक जीवन में ऐसा करती नहीं पाई जाती। अतः काव्य-जगत्‌ में उसके 
द्वारा प्रदत्त उपदेशों की योजना एक प्रकार से कव्रि की अपनी सृष्टि ही कही जायेगी, 
उसकी भावुकता की देन ही समझी जायेगी । 


इसके विपरीत प्रकृति के विभिन्न रूप-व्यापारों से संसार को, जो उपदेश 
मिलते हैं, वे बहुधा मानव-जगत्‌ की अपे ज्ञा अधिक बहुमूल्य एवं कल्याणकारी होते 
हैं। उपदेश अथवा शिक्षा का श्रेष्ठतम रूप कर्म-सौन्दर्य-प्रदर्श द्वारा अखिल 
सृष्टि की सत्रवृत्तियों के आकरण का प्रयत्न है। मानव जहाँ किसी कर्म की महत्ता 
प्रदशित करके संसार को उसकी शिक्षा देना चाहता है, वहाँ वह स्वयं उस कर्म 
को करके उसके सौन्दर्य की ओर विश्व को आक्ृष्ट करता है। जो व्यक्ति कर्म- 
सौन्दर्य-विधान की चिन्ता न करके केवल अधिक उपदेश देता है, संसार पर उसका 
कोई प्रभाव नहीं पड़ता । लोग एक कान से सुन कर दूसरे कान से निकाल देते 
हैं। मानव-जगत्‌ में यथ्रायंतः विश्व-कल्याग-कामी महापुरुष अपने कर्म-सौन्दय- 
विधान द्वारा सृष्टि को लोक-मंगल की ओर अभिमृख करते हैं । किन्तु सभी ऐसा 
नहीं करते । अतः प्रकृति के जो उपकरग अपने रूप-व्यापारों के द्वारा इस प्रकार के 
लोक-कल्याण की प्रेरणा देते हैं, वे कर्म-सौन्दय-विधान की चिन्ता न करनेवाले, 
केवल वाचिक उपदेश देकर उसकी महत्ता प्रदर्शित करनेवाले मानव-वबर्ग से कहीं 
श्रेष्ठ हैं। सूर्य, चन्द्र, मेघ, नक्षत्र, लता, पादप, पुष्प, वन, उपवन, निझेर, सरिता, 
सरोवर, समुद्र, पृथ्वी, छाया आदि प्रकृति-रूप ऐसे ही हैं। निष्कर्ष यह कि उपदेश, 
सन्देश तथा शिक्षण की इईष्टि से भी मानव तथा प्रकृति में जहाँ कुछ दृष्टियों से पर्याप् 
साम्य है, वहाँ अन्य रष्टि-विन्दुओं से पर्याप्र वेषम्य भी । 


मानवीय उपदेश-विधान में उपमान-प्रकृति का योग 


मानव विश्व-मांगल्य की कल्पना से प्रेरित हो संसार को कल्याणोन्मुख करने 
के लिए, उसकी प्रवृत्तियों के परिष्काराथ, विभिन्न प्रकार के उपदेश देता है। कितु 
उसका यह काय प्रकृति-जगत्‌ के सम्यक्‌ योग के बिना सुचारु रूपेण सम्पन्न हो सकना 
सम्भव नहीं । संसार में एक ही बात को अनेक प्रकार से कहा जा सकता है-- 
ककंश स्वर में अक्खड़पन के साथ, अंमृतोपम मधुर शब्दों में अत्यधिक विनम्रता के 
साथ, सीधे-सादे ढंग से प्रचारात्मक रूप में और विभिन्न प्रकृति-रूपों के योग से 
आलंकारिक अथवा परोक्ष रूप में अत्यधिक प्रभावोत्पादक एवं आकर्षण ढंग से। 
संसार में उपदेश कर्मण्य महापुरुष, साहित्यकार तथा धर्मप्रचारक सभी देते हैं, किंतु 
उसमें सफलता जितनी कर्मठ महापुरुषों एवं साहित्यकारों को मिलती है, उतनी 


|. रैप४ .। 


धर्म-प्रचारकों अथवा अन्य प्रचारवादियों को नहीं ।॥ कमवीर महापुरुष अपने कर्म- 
सौंन्दय की योजना द्वारा मानव-मात्र की सदवृत्तियों को आक्षष्ट करते हैं; साहित्यकार 
परोक्ष-अपरोक्ष कान्तासम्मित'" उपदेश द्वारा लोक को मंगलोन्मुख करते हैं और 
धर्म्रचारक तथा अन्य प्रचारवादी अपनी शष्क-नीरस उक्तियों द्वारा मानव को 
सदवृत्तियों का संदेश देते हैँ; अपने सिद्धान्तों का शुष्क-तीरस प्रचार करते है। 
मानत्र सौंदर्य प्राणी है। वह कमठ महापुरुषों के कर्मे-सौंदय का साक्षात्कार कर 
आनन्दातिरेक से विछ्लल हो उसकी और दोड़ पड़ता हैं, उसे अपने जीवन तथा 
आचरण में देखने के लिए उत्सुक हो उठता है, स्वयं विश्व मंगलकारी कर्म-सौंदय 
के विधान का प्रयत्न करता है और दूसरों को भी उसकी मह॒त्ता का संदेश देकर 
मंगलोन्मुख करता है । 

साहित्यकार की वाणी का सौन्दय संसार को प्रभावित करके उसे अपनी 
ओर आक्ृष्ट करता है और मानव उससे प्रभावित होकर, वस्तु की महत्ता से परि- 
चित हो, अपने जीवन में भी ताचइश सौंदय की योजना के लिये प्रयत्नशील होता है । 
कितु शुष्क-ती रस सिद्धान्तों के वाग्जाल में फैसाकर विभिन्न बातों का प्रचार करने 
वाले व्यक्तियों के कथनों में प्रायः कोई सौंदय नहों होता । सौंदर्योपासक मानव उन 
की ओर आक्ृष्ट न होकर उनकी उक्तियों में अन्तहित वस्तु की महत्ता से अपरिचित 
ही रह जाता है । उपदेश की कल्याणकारी बातें मंगलमय होने के कारण सुन्दर 
होती अवश्य हैं, किन्तु उनका सौन्दर्य उनसे दूर के मानब को तभी ब्रिदित हो सकता 
है, जंब कि उपदेशक अपने कथनों को या तो कार्य-रूप में परिणत करके उनके 
सौन्दर्य से उसे आक्रृष्ट करे या उनके मंगलकारी रूप को मर्मस्पर्शी काव्योक्तियों के... 
स्वर्णावरण से आवेष्टित करके उसके सौन्दर्योपासक मन को उनके यथार्श्व सौंदय- 
दर्शन की प्रेरणा दे । मानव यदि बाह्य सौंदय से आक्रुष्ट होकर उसके पास आयेगा, 
तो वह उसके आन्तर सोंदय के साक्षात्कार के लिए भी समुत्सुक हो प्रयत्नशील 
होगा । 

अतः कवि संसार को कल्याणोन्मख करने के लिए ठोस आन्तर सौंदयें को 
आकषक बाह्य सौंदर्य का जामा पहना कर संसार के समक्ष प्रस्तुत करता है और 
इसके लिए प्रकृति के विभिन्न उपमान-झपों का अनेक प्रकार से योग लेता है। 
मानव पर प्रत्यक्ष उपदेश का प्रभाव अधिक न पडने के कारण चतुर कवि उसे अपना 
संदेश प्रायः परोक्ष रूप से देंते हैँ। बिहारी के एक दोहे ने राजा जयसिंह को जितना 
प्रभावित किया था, उनके कल्याण में जितना योग दिया था, उतना शुष्क प्रचार- 
वादियों के सहस्नों उपदेश भी नहीं दें सकते थे । चतुर कवियों की सफलता का 
यही रहस्य है। इसके अतिरिक्त कवि जहाँ प्रत्यक्ष उपदेश भी देता है, वहाँ भी 
वह विभिन्न उपनाम-प्रकृति-रूपों के योग से अपनी उक्तियों को इतनी सरस, बोध- 





१, मम्मट, काव्यप्रकाश, प्रथम उल्लास, कारिका २ । 


[ रेप ] 


गम्य, चित्रात्मक एवं प्रभावोत्पादक बना देता है कि'मानव उनकी उपेक्षा नहीं कर 
पाता, उनसे प्रभावित हुए बिना नहीं रह पाता । मानवीय उपदेश-विधान में उप- 
मान-प्रकृति-रूपों के योग के महत्व का यही रहस्य है । 


भारतीय काव्यकारों का उपदेशक-छप आदिकाल से ही महत्वपूर्ग रहा है। 
हिन्दी-काव्यकार भी इसके अपवाद नहीं । उनके संदेशों से हिंदी-पाठकों को जीवन 
के कल्याण-पथ पर अग्रसर होते रहने के लिए जो सम्बल प्राप्र होता रहा हैं, विद्व- 
मांगल्य की जो प्रेरणा और प्रोत्साहन प्राप्त हुआ है, वह निस्संदेह प्रशंसनीय है। 
सन्तोष, सत्संग, सहिष्णुता, परोपकार, दानशीलता, एकता, समर्द्शिता, अहिंसा, 
नीति, न्याय, समयनिष्ठता, मर्यादापालन, इन्द्रिय-संयमन आदि धर्मागों के बहुर॑ंगी 
उपदेश-रत्न हिंदी-काव्य में अनेक स्थलों पर अपने दिव्य सौंदयं की अलौकिक प्रभा- 
रशध्मियों.से देदीप्यमान रूप में मानत्र-मन को आक्ृप्ट करते हुए प्राप्त होते हैं। उनमें 
जहाँ एक ओर शुष्क, प्रत्यक्ष, प्रचारवादी, प्रकृति-निरपेक्ष सिद्धांत-वाक्यों के द्वुगंम 
झाड़-झंखाड़ हैं, वहाँ दूसरी ओर परोक्ष, प्रकृति-सापेक्ष चित्रों के मधुर, सरप्त एवं 
अमृतोपम सिद्धान्त-खोतों का अभिनन्दतीय कलकल-निनाद भी है। यदि एक ओर 
सत्य बोलो, धर्माचरण करो, स्वाध्याय में किसी प्रकार का प्रमाद मत करो, समस्त 
संसार को अपना कुट॒म्ब समझो, भौतिक सुखों को तिलांजलि देकर पारमा्थिक 
कल्याण के लिये अग्रसर हो, आदि सिद्धान्तों की अभिव्यक्ति की प्रचारवादी प्रवृत्ति 
है, तो दूसरी ओर चतुर कवि प्रजापतियों के विश्वमंगलकारी अमृतोपम मधुर संदेश 
भी हैं। कहने की आवश्यकता नहीं कि कवि की महत्ता दूसरे प्रकार की उक्तियों 
में ही है, उसकी सुर-सरिता-सच्श कल्यागकारिणी शक्ति उन्हों मधुर, तरल, संदेशों 
एवं उपदेशों में है, जो मानव-मन को बरबस आक्रृष्ट एवं प्रभावित करके कल्या- 
णोन्मुख कर सकते हैं । 


संसार क्षणभंगुर है, मानव-जीवन नाशवान्‌ है, यह प्रायः सभी जानते हैं । 
किन्तु यह जानते हुए भी वे अपने जीवन-भवन की ऐसी गहरी नींव देना चाहते हैं, 
भौतिक सुख-साधनों को जुटाने के लिये, अपनी स्वार्थ-सिद्धि के लिये, ऐसे अकर- 
णीय कृत्य करते हैं, मानों उन्हें यहाँ अपता अस्तित्व सदैव बनाये रखना हो। कवि 
को अपने सहवर्तियों की इस दुबद्धि पर खेद होता है, आइचय एवं ग्लानि होती 
है और वह उसकी विवेक-वुद्धि को जागृत कर सत्पथ पर लाने के लिये, प्रकृति के 
चिर-परिचित रूपों के योग द्वारा, जीवन की क्षणभंगुरता के विविध प्रभावोत्पादक 
चित्र प्रस्तुत करके, उसके दुष्कृत्यों के लिए उसकी भर्सेना करता है-- 
पांणी करा बुदबुदा, इसी हमारी जाति। 
एक दिनां छिप जांहिंगे, तारे जयूं परभाति" । 
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9. अल 


बादलों की छाया और धुएं के महल मानव-जाति के चिर-परिचित, सहचर 
हैं। सुषुप्तावस्था के सुख-स्वप्तों के समान उनका अस्तित्व भी क्षणिक एवं अस्थिर.. 
है। अतः कत्रि प्रकृति के इन क्षणभंग्र रूपों के विभिन्न प्रकार के योग द्वारा-- 
इनके साम्य, आरोप एवं तादात्म्यादि के आश्रय से जीवन की क्षणभंगुरता की चित्ता- 
कर्षक, बिम्बात्मक एवं प्रभावोत्यादक अभिव्यक्ति करके, मानव-हृदय-पटल पर 
उसका अमिट चित्र अंकित कर देता है-- 
जावन जन्म अल्प सपनों सों, समुझ्ति देखि मन माही । 
बादर छाॉह धूप घोरहरा, जैसे थिर न रहाही" । 
तंथा-- 
धुर्वाँ केसे घौरहर देखि तू न भूलि रे” 
यौवनावस्था चार दिन की चाँदनी है, बादलों की छाया है, इस पर गधे 
करना वद्धिमत्ता नहीं, घोर मखंता है-- 
जोबन घन है दिवस चारि को ज्यों बदरी की छाहीं३। 


दिवस-शिशु नित्य प्रात्त: प्राची सुन्दरी के गर्भ से जन्म लेता है। पक्षी उसके 

जन्मोत्सव के उपलक्ष्य में बधाई के गीत गाते हैं, कितु सायंकाल वही दिवस-शिशु 
अधोगति से संघर्ष करता हुआ परारत-रक्ताकत हो संध्या-सुन्दरी की गोद में अपने 
प्राण विसरजित कर देता है। अतः प्रकृति के इस चिरिपरिचित व्यापार के साम्य, 
आरोप एवं तादात््य आदि के विभिन्न प्रकार के योग द्वारा कवि मानव-जीवन की 
नाशमानता की अभिव्यक्ति करता है-- 

जन्मोत्सव का कलरव 

दधायु दिवस 

परि-धौरे श्रान्त 

जुभता अ्रधोगाति से 

सूर वॉर आयुष्मान 

परास्त 

नाल चादर में लपेटे कुछ 

संध्या लोह लुह्ान 

इसी दिन की तरह हम भी भभक 

बुझ जायेंगे चुपचाप 

ज्यों संसार का पलल्‍ला पकड़ कर 

आमह मे कूलता आलोक क्रमशः स्याह पड़ जाता । 
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[ रेप७ ] 


कितती अनपढ़ी पुस्तक के समय हत प्रष्ठ, 
हम बच जायेंगे, बहती हवाओं में, 
इसी दिन की तरह हो जायेंगे हम राख" | 


आलोक जिस प्रकार क्रमशः स्यथाह होकर प्राण विर्साजित कर देता है, दिवस- 
शिशु जिस प्रकार सायंकाल अपने प्राणों से वंचित हो जाता है, अनपढ़ी पुस्तक के 
समयहत पृष्ठ जिस प्रकार बहती हवाओं में खो जाते हैं; उसी प्रकार मानव-जीवन 
का दीपक भी क्षणभर में ही चुपचाप भभक कर बुझ जाता है । 

प्रकृति-जगत्‌ में धूप-छाँह की विविध क्रीडाओं, की क्षणभंगुरता, तुषार- 
कणों की अस्थिरता, जल के बुलबुलों, तरंगों, अन्धड के झोकों, मेघों और विद्युत- 
रेखाओं की नाशमानता को जैसे कसी प्रकार रोका नहीं जा सकता, उसी प्रकार 
नाशवान्‌ मानव-जीवन को भी विश्व की कोई भी शक्ति स्थिर नहीं रख सकती । 
मानव तथा प्रकृति के इस साम्य के आधार पर कवि प्रकृति-जगत्त के उक्त नाश- 
मान रूपों के विभिन्न प्रकार के योग द्वारा मानव-शरीर की नाशमानता की प्रभा- 
वोत्पादक एवं ब्रिम्बात्मक अभिव्यक्ति करता है-- 


सब्र जांवन बाता जाता हे पृष छाँह के खेल सह्श | सब० 

समय भागता है प्रतित्षण में बच अतीत के तुषार करण में, 
है ५ रे 

बूलले लहर हवा के मोंके मेघ और बिजली के टोंके, 

किसका साहस कुछ रोके जीवन का वह नाता है | सब० 


मानव-जीवन की क्षणभंगुरता से खिन्च उसकी अभिव्यक्ति के लिये आकरुल 
कवि प्रकृति-जगत्‌ में देखता है कि सौरभित वसन्‍्त शिशिर में शुन्य निःश्वासें . रता 
है; विहंगमों के कल-कूजन से गु जायमान यौवन के ऐश्वर्य से पूर्ण वासन्ती पादप- 
शाखाएँ अपनी अकिचनता में सिहर-सिहर उठती हैं, जीवन उनके लिए असझ्य 
हो जाता है; वर्षा की उद्दाम, उच्छे खल, उमड़ती, उफनाती एवं विनाश के भयंकर 
दृश्य प्रस्तुत करने वाली सरिताए ग्रीष्म के प्रचण्ड ताप में सूख कर काल के कराल 
चिह्न॒मात्र रह जाती हैं; प्रातःकालीन स्वर्णिम संसार का वैभव सान्ध्य ज्वाल से नष्ट 
हो जाता है; शिशिर-तुषार पुष्पों को झुलसा देता है; समीर हिम-मुक्ता-मण्डित 
डालियों का ऐड्वर्य नष्ट कर डालता है; इन्द्रधनूब का सतरंगी सौन्दर्य, विद्यत- 
वैभव, शरदाकाश की _निर्बलता, मेघ-मारुत की क्रीडाएँ क्षणभर में नष्ट हो जाती हैं; 
तो उसे लगता हैं कि मानव तथा प्रकृति की यह क्षणभंगुरता बिम्ब-प्रतिबिम्ब रूप 
से है। अतः वह उसको व्यंजना के लिये, उक्त प्रकृति-हूपों का अनेक प्रकार से 





१, कुबरनारायण, एक दिन तथा कुछ नहीं वाली पहेली, चक्रव्यूह, पु० ४८-४६ | 
२, जयशंकर प्रसाद, स्कन्दगुप्र, ४० ६४ | 


[ रेप्य । 


योग लेकर, अपने कार्य को सम्यक खझूपेग निष्पन्न कर, आत्म-पद-लाभ करके संतोष 
की साँस लेता है '-- 
शिशिर-सा कर नयनों का नोर कुलस देता गालों के फूल / 
3५९ ८ २ 
मंदुल होठों का हिमगल-हास उड़ा जाता निःरवात्त-समौर; 
सरल भहों का शरदाकाश घेर लेते घन, घिर गम्भीर | 


विश्व-कल्याण के लिए समुत्सुक कवि जीवन-पथिकों के पथ-प्रद्शनाथ प्रायः 
प्रकृति के विभिन्न उपकरणों पर शिक्षण-क्राय का आरोप भी करता हैं। पक्षियों को 
संसार की अनित्यता का पाठ पढ़ाने वाले शिक्षक-रूप में अंकित करता है; दीपक 
अपने प्राण न्योछावर करने वाले शलभों को प्रेम-यज्ञ में जीवन की आहुति देने वाले 
व्यक्ति का रूप प्रदान करता है; कंटकाकीर्ण बदरी-द्रुमावली को कुपुत्रों की कष्ट- 
दायिती प्र4त्तियों का बोध कराने वाली माँ के रूप में चित्रित करता है; नज्नत्रों 
से उनके मृक क्रन्दन, हाहाकार एवं हिमाश्ुओं द्वारा संसार की अस्थिरता की 
घोष गा करवाता है; स्वाथ-लिप्सु, कामुक अ्रमरों द्वारा प्रवंचित पृष्पों से संसार की 
निष्ठुरता की अभिव्यक्ति करवाता है और मूक लुण, बेसुध पिकी, चिर-पिपासित 
चातकी तथा झरते हुए पुथ्पों द्वारा विभिन्न अमर संदेशों का संकेत करवाता "है-- 
यह बताया भर घुमन ने, यह बताया मृक तृणु ने, 
वह कहां बेधुध पिकी ने; चिर-पिपासित चातकी ने, 
सत्य जो दिव कह न पाया था अमिट संदेश में, 
आँधुश्नों के देश में? ? 
तात्पय यह कि मानव-उपदेशांकन-प्रकृति का योग अनेक प्रकार से लिया 
जाता है--कवि की अन्तरात्मा के अमर संदेशों की अभिव्यक्ति में उसके उपमान- 
रूप विविध प्रकार से प्रयुवत किए जाते हैं। कहीं उनका प्रयोग अन्योक्ति 
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१. विपुल मणि-रत्नों का छुवि-जाल, इन्द्र धनु की-सी छुटा विशाल--- 
विभव की विद्युत-ज्याल चमक छिप जाती है तत्काल; 
मोतियों जड़ी ओस की डार हिला जाता चुपचाप बयार। 
--पंत, परिवर्तन, पल्‍्लब, ४० ६७ | 
तथा-- 
. दिवस-निशि का यह विश्व विशाल 
मेघ-मारुत का माया जाल । 
“पंत, परिवर्तन, पलल्‍्लव, पु० १०१। 
२, पन्‍न्त, परिवर्तन, पल्‍्लाब, पु०६६-६७.] 
३, महादेवी बर्मा, दीप-शिखा, पृ० ६६ । 


[ श्वर्ड ] 


अथवा समासोक्ति-रूप में किया जाता है; कहीं रूपक-रूप में, कहीं उपमा, अर्थान्तर- 
न्यास, रष्टान्त और उल्लास-छप में और कहीं तदगूण, अतदगुण, व्यतिरेक 
निदर्शना, प्रतिवस्तृपमा, प्रहषण और अवज्ञा आदि की आलंकारिक शैलियों के 
रूप में । अतः मानव-उपदेशाभिव्यक्त में प्रयकत उपमान प्रकृति-रूपों का योग किस- 
किस प्रकार .और किन-किन रूपों में लिया जाता है, इसके सम्यक निदर्शन के 
लिए अब उनके विभिन्न प्रकार के योगों पर संक्षिप्त विचार करें । 


न्योक्ति-उपदेशों का नारा धर्म-प्रचारक तथा उपदेष्टा आदि काल से लगाते 
चले आये हैं। मानव उनकी शुष्क-तीरस उक्यों को और अधिक सुनना नहीं 
चाहता । अतः कवि उसे अपने अन्ततेम की पुकार सुताकर संसार-मार्ग में सतक 
करने के लिए, प्रकृति-जगत्‌ को सम्बोधित करते हुए, अन्योक्ति-झूप में, जीवन की 
विविध मंगलमयी प्रकृतियों का अम्नृतोपम संदेश देता है और संसार की वास्तविकता 
का ज्ञान करा कर विव्रेक-बुद्धि से कार्य करने का संकेत करता है-- 


(7 ) एकनिष्ठता-- बीरः सीप समंद की, रटे पियास पियास । 
समदहि तिणका कारि गण, स्वाति बंद की आस) । 
( ९ ) संतोष-- पु पंखि, भखु काँकरे, सदा परेंईई संग । 


 हुखी परेवा जगत में एके तुली बिहग*। 
( ३ ) अहिंसा, कठुणा-स्वारथ सुझ्त न सम बथा, देखु विहंग विचारि 
एवं विचारशालता बाज पराये पानि परि, तू पंछीहिं न मारिः। 
(9 ) गाहेंस््यपर्म, नौड छोड़ कर न उड़ विहंग रे | 
कतंव्य-पयालन एवं--इस अनन्त का न अन्त है कही, 
कमर्यता तू विर्म सकें, अगम सुगम नहीं; 
ता हा हा 
सार शान्ति, आन्ति-भार ढों न अब 
सार तोष, जीत-हार॒ढो न अब 
टाल मत विशाल डाल को बना 
शनन्‍्य का सवार रूप-रंग र४/ 
(४ ) शरणायत-बत्सलता--मली मग धारे जगत नाम कलंकी जाय। 
तंज न कियो मर्यक तुम सरनागत को त्याग | 
सरनागत की त्याग कियो नहिं ग्रसे राहु के । 
लिये हिये में रहो तजो नहिं कहे काहु के | 


कबीर, कबीर-पग्रन्थावज्ञी, प० १६ | 

बिहारी, बिहारी-बोधघिनी, दो० ६६५ | 

बिहारी, बिहारी-बोधिनी, दो० ६६६ | 

जानकीबल्लभ शास्त्री, गीत वितान, ४४ की श्रेष्ठ कविताएँ, पृ० ३३-३४ । 


व दुछ [० २७ 


[ ३० ] 


बने दीनदयाल” जोति मिस तो जस फैली । 
हो हरि को मन सही कहें नर पामर मैलो" । 
(६ ) इखिय-संयमन तथा विवेकशीलता-- 
नहिं पराग नहिं मधुर मधु, नहिं विकास इहि काल | 
क्‍ अली कली ही सों बेध्यो, आगे कोच हवाल"। 
(७) ज्ञमा, सहिष्णुता एवं शील-सौजन्य-- 
भूतल तो महिमा बड़ी फेल रही संसार | 
छुमा सील को कहि सके सहत सकल के भार | 
सहत सकल के मार परावर घीर घरे हो। 
पारावार अपार भार पिर क्रीट करें हो। 
बरने 'दीनदयाल' जयो जग है जजल । 
सबकी छुमत गुनाह नाह तुम सबके भूतल? । 
(८) सत्संग--एरी घूरी वूमरा! शअ्रह्मो पन्‍य तब भाग | 
मज्जति घुरसरि नीर में, साधु प्रसाद प्रयाग । 
साधु प्रसाद प्रयाग, टूटि जब तें तू आई । 
तंब ते भई सुरंग, सर्लीन कुसंग बिहाह। 
बरने 'दौनदयाल?, छुटो कटुता सब तेरी । 
सुघरी संगति पाय, धूर की तुमरी एशॉ। 
( ६) ज्ञणमंगुरत--मकर गए हाथ, तुम कांत कुपुम । 
सब रूप रंग दल गये बिखर, 
रह सके न चारूचिसर्तन तुम, 
जीवन की मधु स्मिति गई बिसर” । 
( ?० ) दानशीलता, कहणा त्याग, आत्मबलिदान सेवा तथा परोपकार आदि-- 
चुपके से कर तुमने फल को निज सोंप दिया जाँवन, योवन, 
क्षण भर जो पलकों पर कलका वह मधु का स्वप्न न रहा स्मरण । 


( ख) समासोवित--कवि जानता है कि प्रत्यक्ष उपदेश का मानव पर प्रायः 
कोई प्रभाव नहीं पड़ता। लोग सुनी अनसुती करके रह जाते हैं। अतः अपने 





दीनदयात्ञ गिरि, अन्योक्ति-कल्पद्र म, प्रथम शाखा, छ॒ुत्द २१, पु० २६ | 
बिहारी, बिहारी-बोधिनी, दो० २६८ | 

दीनदयाज्ञ गिरि, अन्योक्ति-कल्पद्र म, प्रथम शाखा, छुन्द १६, ५० २७ । 
दीनदयाज्ञ गिरि, अभ्योक्ति-कल्पद्र म, द्वितीय शाखा, छुन्द ३६, ५० १२२। 
पंत, कुसुम के प्रति, युग वाणी, प्रु० ८३ | 

६, पंत, कुसुम के प्रति, युग वाणी, परु० ८३ । 


डक 
# 


ला 


[ ३४८१ ] 


संदेशों को परोक्षरूप से व्यंजित करने के लिये वह प्रायः अपने कथन से प्रस्तुत- 
अंप्रस्तुत दोनों ही वर्गों की व्यंजता करता है और इसके लिये समासोक्ति की 
आंलंकारिक शेली का आश्रय लेकर उपयुक्त प्रकृति-हूपों के योग से अभीष्ट-साधन 
कर आत्म-पद-लाभ करता है-- 
मो दिल्‍ली अस निबहुर देसू | कोड न बहुरा कहे सँँ 
जो गवने सो तहूँँ कर होई | जो आवबे किल जान न सोई' 

यहाँ दिल्‍ली-गमन में परलोक-यात्रा का आरोप किया गया है, जिससे मुख्याथ 
दिल्‍ली-गमन के अतिरिक्त स्वगन्यात्रा सम्बन्धी बातों की भी व्यंजना हुई है। 
समासोक्ति से यह अर्थ व्यंजित किया गया है, इस सामान्य ज्ञान का काव्योचित 
संकेत किया गया है कि स्वरग जाने वाले व्यक्ति का संदेश कोई नहीं ला सकता । 
वहाँ जो भी जाता है लौट कर नहीं आता, वहीं का हो जाता है, क्‍योंकि वहाँ न तो 
जाना सरल काय है और न वहाँ से लौट कर आना | 

( गे ) रूपक--प्रायः प्रत्येक कवि आत्माभिव्यक्ति के लिये रूपकों का आश्रय 
लेता है । कविता-कामिनी रूपकों के जाने में जितनी शोभनीय प्रतीत होती है, 
उतनी कदाचित्‌ अन्य किसी रूप में नहीं। अतः मानव-मांगल्य के लिये समृत्सुक 
कवि अपने संदेश-सिद्धान्तों की अभिव्यक्ति रूपकालंकार की शैली में प्रकृति के 
विभिन्‍न उपमान-उपकरणों के योग से अनेक प्रकार से करता है। कहीं यह मन को 
पक्षी, अइव और उन्मत्त गयन्द के रूप में चित्रित करके अपने सहचर मानव को 
उसे वशीभूत करने का उपदेश देता है ; कहीं भगवद्भक्ति को मंगलमयी वर्षा के 
रूप में अंकित करके भक्तों पर भाव और राम-नाम के यगल-वर्णों पर श्रावण एवं 
भाद्रपद का आरोप करता है; कहीं सन्‍्तों को हंस-रूप में चित्रित करके संहार 
को विवेकशीलता का संदेश देता है ; कहीं मोह पर तिपिन, जप, तप तथा नियमादि 
पर जलाशय और झाड़ियों, काम, क्रोध, मद, मत्सर आदि पर मेढकों, दुव त्तियों 
पर कुम॒दों, धर्मागों पर कमलों, ममत्व पर जवासे, पाप-समूह पर उलूक-समुदाय 
बद्धि, बल, शील तथा सत्य पर मछलियों और नारी पर वसत्त, ग्रीष्म, वष्षो, शरद, 
हिम-पुंज, शिशिर, अंधकारमयी रजनी तथा वंशी का आरोप करके संसार को 
स्‍त्री के धर्म-मार्ग में बाधक एवं दुःखद रूप का ज्ञान करा कर उससे बचने का 
उपदेश देता है* ; कभी कष्टों पर कंटकों, जीवन पर पुष्प और गौरव तथा यश 
पर सुगन्ध का आरोप करके विपत्तियों की मंगलमयता तथा जीवन में सहिष्णुता, धैर्य, 
आशावादिता एवं अध्यवसाय के महत्त्व पर बल दंता हँ-- 

जितने कष्ट-कंटकों में है जिनका जीवन-सुमन खिला | 
गौरक-गन्ध उन्हें उतना ही श्रत्र-तत्र सर्वत्र मिला३ । 

१,  जायसी, पद्मावत, जायसी-अन्थावली, ४० २६४ | 
२. तुलसी, रामचरितमानस, अरण्यकाएड, १० १४८ ६४६ | 
३, मैथिली शरण गुप्त, पंचवटी, ४० १५ | 


| रेफर ] 


कभी राष्टवासियों को सतकंता, जागरूकता, देश-प्रेम एवं राष्ट्-रक्षा का 
उपदेश देने के लिये स्वतन्त्रता पर नव्य-लता और देश के धन-धानन्‍्य को लालायित 
इष्टि से देखनेवाले उसकी प्रभु-सत्ता प्राप्ति के लोभी शत्रुओं पर पशुओं का आरोप 
करता है-- 

स्वतन्त्रता-लता अभी मृदुल नवल 

समूल पशु उसे न लें कही नियत, 

कि हो हजार वर्ष की रगड़ विफल, 

युवक्त सचेत 

चौकसी 

किए रहो! | 
और की संसार को घैये, रूता, निर्भकता, गम्भीरता, वीरता, साहस, 
उत्साह तथा कष्ट-सहिष्णुता की महत्ता का संदेश देने के लिये विधष्न-बाधाओं पर 
अंधड़ के प्रचण्ड झोंकों, उक्त समस्त गुणों से युकतत मानव पर पर्वत और इन गुणों से 
रहित दुर्बल-हृदय व्यक्ति पर वृक्ष का आरोप करता है-- 

आते हैं विध्नों भे भोंके, बारंबार प्रचएड | 
गिरते हैं तरु पर रहता है, यिरिवर अटल अखरड* | 
विध्त-बाधाओं रूपी झंझावात के प्रचण्ड झोंके जब बारम्बार आते हैं, तो 

साधारण मनुष्यरूपी वृक्ष गिर पड़ते हैं, घैये छोड़ कर जीवन-संग्राम से भाग खड़े 
होते हैं, सहन न कर सकने के कारण संसार से सदेव के लिये विद्दा हो जाते हैं ; 
किन्तु घैर्यशाली, बह, निर्भीक, गम्भीर तथा सहिष्णु मानवरूपी पर्वत अटल- 
प्रचण्ड रूप से खड़ा रहता है, बढ़ता से उतका सामना करता है, निर्बाध गति से 
अपने मार्ग पर बढ़ता जाता है, बाधाओं के झोंकों से रुकता नहीं । उक्त अवतरण 
में प्रथम पंक्ति का रूपक आगे चल कर रूपकातिशयोक्ति की सीमा तक पहुँच गया 
है, जहाँ उपमेय का उपमान में अध्यवसान हो जाता है। 

. इसी प्रकार मित्रता के आवश्यक तत्त्वों की मामिक व्यंजना के लिये कवि 
यदा-कदा मित्र तथा मित्रता पर वस्त्र और मित्रों की राजसी वृत्तियों अथवा हुकूमत 
पर रज का आरोप करता है-- 

हु जो चाहो चटक न घटे, मेलो होय न मित्त | 
रज-राजस न छुवाइये, नेह चौंकने चित्तरँ | 

जिस प्रकार वस्त्रों को भव्य, दीप्विमान, नूतन, आनन्ददायक एवं सुरक्षित 

रूप में रखने अथवा स्नेह से सचिक्कण वस्तु की भव्यता एवं दीप्ति को नष्ट 


१ बच्चन; देश के युवकों से, धार के इधर-उघर, पु० ६६ | 
२. रामनरेश त्रिपाठी, मिलन, पु० १५। 
१. बिहारी, बिहारी-बोधिनी, दो० ६४४ | 





| देकर | 

न होने देने के लिये यह आवश्यक है कि उसकी धूल से प्रत्येक प्रकार से रक्षा की 
जाय, उसी प्रकार मित्रता को सुन्दर, सुखद, भव्य, दिव्य एवं आकर्षक रूप में 
सर्देव सुरक्षित रखने के लिये मित्रों के लिये भी यह आवश्यक है कि वें मित्र के 
स्तेह-स्निग्ध चित्त को अपनी हुकूमत अथवा बुरी लगने वाली बातों से दूषित होने से 
सदव बचाये रक्खें। 

( घ ) उपमा--कवि अपने संदेशों की मामिक अभिव्यक्ति के लिये प्रायः 
प्रकृति के उपकरणों के साम्य-प्रद्शत का भी आश्रय लेता है। कबीर, तुलसी आदि 
अनेक कवियों ने अपने अमृृतोपम उपदेशों की व्यंजना प्रकृति के विभिन्‍न उपकरणों 
के साम्य-प्रदर्शन द्वारा अनेक स्थलों पर की है। परमात्मा मानव-अन्तःकरण में ही 
विद्यमान है, किन्तु अबोध मानव इस बात को न समझ कर उसे नादय-जगत्‌ में 
खोजता फिरता है। अतः कवि उसे वास्तविकता का ज्ञान कराने के लिये, 
परमात्मा की अन्तर्व्याप्ति की व्यंजता, उसकी उपमा तिल में व्याप्त तेल, चकमक 
पत्थर में अन्तर्व्याप्त अग्नि, नेत्रों में | थत पुतली, पुष्प में अन्तहित सौरभ और मृग- 
नाभि में विद्यमान कस्तूरी से देकर करत्ता है* । 

मानव-जीवन का सर्वोच्च लक्ष्य भगवद्भकति करके आत्म-पद-लाभ करना 
है। किन्तु मानव प्रायः इस बात को न समझ कर अपना जीवन व्यर्थ नष्ट कर 
डालता है। अतः कवि उसे भगवद्भक्ति का उपदेश देने के लिये; उसके प्रभाव में 
मानव-शरीरांगों की निरथंकता की व्यंजना करके अभीष्ट-साधन करता है और 
इसके लिये भगवान की कथा का श्रवण न करने वाले कानों की उपमा साँपों के 
बिलों से, सन्‍्तों के दर्शन न करने वाले नेत्रों की मयूर-पंखों पर र्यमान नकली नेत्रों 
से, श्रीहरि तथा गुरु के चरण तल पर न झुकनेवाले सिर की कडुई तूबीसे और 
राम का गुण-गान न करने वाली जिद्ना की मेढक से देता हैं । 





१, ज्यों तिन्न माहीं तेज्ञ है, ज्यों चकमक में आगि । 
तेरा साईं तुज्क में, जागि सके तो जागि। 
ज्यों नेनन में पूतरी, त्यों खालिक घट माहिं। 
मूरख प्रेम न जानहीं, बाहर हू ढन जाहिं | 
तेरा साई तुज्क में; ज्यों पुहुपन में बास। 
कस्तूरी को मिरग ज्यों, फिरि-फिरि हूं ढ़े घास । 
' --कबीर, डा० वर्मा, काव्य-कुसुम, पु० २२-२३ । 
२, जिन्हे हरि कथा सुनी नहिं काना | अ्रवन रंत्र अहिभमवन समाना | 
नयनन्हि संत दरस नहिं देखा। लोचन मोरपंख कर लेखा। 
ते सिर कट तुंम्बरि समतूला। जे न नमत हरि गुरु पद मूला । 
जो नहिं करइ राम गुन गाना | जीह सों दादुरजीह समाना। 
“--तठुलसी, रामचरितमानस, बालकांड, पृ० १३१ | 


| अर 


(ढ ) अवन्तिरन्यातत, दृष्टान्त एवं उदाइरण--संसार में मनुष्य जब तक 
अपने कथन की पृष्टि आवश्यक प्रमाणों से नहीं करता, तब तक न तो कोई उसकी बात 
का विश्वास करता है और न ही किसी पर उत्का अभीष्ट प्रभाव पड़ता है । कवि 
भी इस का अपवाद नहीं । उसके लिये भी यह एक प्रकार से आवश्यक सा ही होता 
है कि वह जो कुछ कहे, उसका समथन प्रक्ृति-जगत्‌ के तथ्यों अथवा अन्य बातों से 
करें। अतः कवि प्रायः अपने उपदेशों को प्राकृतिक तथ्यों अथवा उपमानों से पुष्ट 
करके प्रस्तुत करता है। प्रकृति-जगत्‌ के तथ्यों के समथन से उसके सिद्धांत, उपदेश 
एवं प्ंदेश त्रिद्वसनीय, अकाटय एवं प्रभावोत्पादक हो जाते हैं। कबीर, सर, रहीम, 
तुलसी तथा बिहारी आदि सभी लोक-निर्भाता कवियों ने अपने आदर्शों एवं उपदेशों 
की अभिव्यक्ति, इसी प्रकार अर्थान्तरन्यास, रुष्टान्त अथवा उदाहरणालंकार की 
शेलियों में प्रकृति-जगत्‌ के तथ्यों से पृष्ठ करके की है और यही कारण है कि समाज 
प्र भी उनका अभीष्ट प्रभाव पड़ा है-- 

(९ ) परोपकार--तरुवर फल नाहेँ खात हैं सरवर पियहिं न पान । 
कहि (रहाँम' परकाज हित; सम्पति सॉचहिं सुजान' | 
(२ ) मानणिक पवित्रता एवं निर्मेलता--न्हाये घोये वया भया, जो मन मेल न जाय | 
मीन सदा जल में रहे, धोये बात न जाय * | 
(३१ ) सत्संग-महिमा-हानि कुस्तंग सुसंगति लाह। लोकहुँ वेद विदित सब काह | 
गगन चढ़्ह रज पवन पग्रसंगा। कीचहिं मिलश नीच जल संगा | 
धूम कुसंगति कारिख होईं। लिखिय पुरान मंजु मसि सोई । 
सोश जल अनल अनिल संघाता | होश जलद जग जीवनदाता+? । 
( 9 ) समयोचित दान--दीयो अवसर को भलो, जासो सुधरे कास । 
खेती सूखे बर॒तिबो, धन को कोने काम । 
(४ ) ओऔचित्य, विवेक एवं मयादा-- 
एहिमन! अति नहिं कीजिए, यहि रहिये कुल-कानि । 
अतिसे फूले सहिजनों, डारपात की हानि"। 
( $ ) न्याय एवं घर रक्षा-अबला दुष:्टा जान ताड़का को तुम गारो। 
सत्री-हत्या का पाप तनिक भी नहीं विचारों | 
क्यों न सिंहिनी और सर्पिणी मारी जाबे। 
जिससे देश समाज अकारण ही दुःख पावे१ | 
रहीम, रहीम-संतसदई, कविता-कुज ए० ४३। 
कबीर, कबीर-बचनावली, प्ृ० ४७ | 
ठत॒ुज्सी, रामचरितमानस, बालकाणएड, प० १८ | 
वृन्द, बुन्द-सतसई, दो० ६ । 
रहीम, नव-सतसई-सार, ४० ३७। 
रामचरित उपाध्याय, रामचरित-चिंतामणि, दूसरा सर्ग, छन्द ४३ ! 
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( ७ ) राजनाति-एक राज्य न हो, बहुत सेहों जहाँ । 
राष्ट्र का बल बिखर जाता है वहाँ | 
बहुत तारे थे अंधेरा कब मिटा । 
पू्य का आना सुना जब, तब मिटा! । 
तथा-- 
साम-नय से दुष्ट सीधे मार्ग पर आते नहीं, 
हाथ में आते न जब तक दरड वे पाने नहीं। 
तप्त हो जब तक पनों की चोट खाता है नहीं, 
काम में तब तक हमारे लौह आता है नहींँ | 
( च ) अ4स्वुत-उशंसा--काव्य का उद्देशय संसार को शुष्क-नीरस वाक्य-ज्ञान 
मात्र कराना नहीं, प्रेयसी का सा मधुर संदेश देना है। इस तथ्य से अभिज्ञ तया 
अपने कतेव्य के प्रति जागहक कवि अपनी हृदयानुभूति की अभिव्यक्ति के लिये अप्रस्तुत 
प्रकृति के उपकरणों का आश्रय लेकर, उनके वनों द्वारा संसार को विभिन्न मंगल- 
कारी संदेश देता है-- 
दास परस्पर ग्रेम लखी ग्रुन छीर को नीर मिले सरसातु है । 
नौरे बेंचावत आपने मोल जहाँ जहाँ जाय के छीर बिकातु है । 
पावक जारन छीर लगे तब नीर जराबत आपनो गातु है। 
नौोर की पीर निवारिबे कारन छीर घरी हो घरी उफनातु है? । 


किक 


यहाँ अप्रस्तुत क्षीर-तीर के पारस्परिक स््रेम, मित्रवत्सलता, त्याग एवं 
बलिदान आदि के विशेष वर्णन द्वारा अग्रस्तुत प्रशंसा ( विशेष निबन्धना ) की 
आलंकारिक शैली में कवि अपनी आत्मा का यह अमर उपदेश देता है कि मनुष्य के 
पारस्परिक प्रेम तथा मित्रता का आदश्श क्षीर-तीर जैसा होना चाहिये । 

(छ ) उल्‍लास--सत्संग के महत्व की व्यंजना तथा उसकी अमर प्रेरणा-दान 
के लिये आकुुल कवि प्रक्ृति में जब देखता है कि लोह जेसी कुधातु भी पारस पत्थर 
के स्पर्श से बहुमूल्य स्वर्ण-रूप को प्राप्त हो शोभायमान होती है, तो उसकी इंस आशा 
को कि सज्जन व्यक्ति के सम्पक में रहकर दुष्ट व्यक्ति भी शील-सौजन्यमय व्यक्ति 
के रूप में परिणत॑ हो सकता है, अत्यधिक बल मिलता है और वह संसार को सत्संग 
की प्रेरणा देने के लिये पारस पत्थर के स्पशे से स्वृर्ण-छूप को प्रात लौह के प्राकृतिक 
तथ्य का योग लेता है-- 

सठ सुधरहि सुठि संगति पाई | पारस परति कुषातु सुहाई* । 


मैथिलीशरण गुप्त, साकेत पु० १७। 

गुमचरित उपाध्याय, रामचरित-चितामणि, सर्ग १८, पु० २६५ | 
मिखारीदास, काव्य-निर्णय, पु० १०६ । 

तुलसी, रामचरितमानस, बालकाण्ड, प्ृ० रे४ | 


<प्ण मा 


ह्प्ा 
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यहाँ सत्संग की महिमा का संदेश देने के लिये कवि कहता है कि सत्संग से 
दुष्ट व्यक्ति भी सुधर जाते हैं, ठीक उसी प्रकार जैसे पारस पत्थर के स्पश से लौह 
कृधातु का पद त्यागकर स्वर्ण-रूप को प्राप्त होता है । 

(ज ) तदगुण--मानव पर संगति का प्रभाव अवश्य पड़ता है। सत्संग से 
मनुष्य सज्जन और कुसंग से दुजंन हो जाता है। अतः मनुष्य को कुसंग त्यागकर सत्संग 
करना चाहिये, जिससे कि उससे प्रभावित होकर वह शील-सौजन्य मय व्यक्ति बन 
सके । इस बात का काव्योचित उपदेश देनेवाला कवि अपने कथन की पृष्टि की शैली 
में प्रकृति के इस तथ्य से करता है कि एक ही स्वाति-नक्षत्र की बूदें सपे, कदली और 
सीप के संसर्ग में आकर दुष्ट सर्प की दुष्टता से प्रभावित होकर विष और कदली 
तथा सीप की महत्ता एवं सज्जनता से प्रभावित होकर क्रमशः कपूर तथा मुक्ता-हूप 
को प्राप्त होती हैं-- ह 

कदली, सीप, भुज॑ग-मुख, स्वाति एक गुण तौच। 
जेसी संगति बेठिए, तैसोई फल. दीन" । 


( के ) अतदगुण-दुष्ट मनुष्य यदि दु्मति के फेर में पड़ जाता है, तो उस 
पर सत्संग का कोई प्रभाव नहों पड़ता । इस तथ्य की प्रभावोत्पादक व्यंजना के लिए 
कवि प्रक्ृति-जगत के इस तथ्य का कि हींग कपू र में मिलाकर भले ही कितने ही दिन 
क्यों न रखी जाय, वह उसकी सुगंध से प्रभावित नहीं होती--उसका गुण प्राप्त नहीं 
करती - योग लेकर, उससे अपने कथन की पुष्टि करता है-- 

संगति सुमति न पावहीं, परे कमति के घन्ध । 
राखो मेलि कपूर में, हींग न होय सुगनन्‍्ध | 

(थे ) व्यतिरेक--संसार में सत्लनता अत्यधिक स्पृहणीय है। विश्व-मंगल 
में सल्नन व्यक्ति जितना योग देता है उतना मानव अथवा प्रकृति-जगत्त्‌ का कोई भी 
प्राणी नहीं। अतः सज्जन व्यक्ति की तुलना में प्रकृति का कोई भी रूप अथवा प्राणी 
ठहर नहीं सकता, इस कथन द्वारा कवि व्यतिरेक अलंकार की शैली में मानव-गुणा- 
धिक्‍य की व्यंजना करके संसार को सज्जनता के आदर्श पर चलने की काव्योचित 
प्रेरणा देता है-- 

सन्‍त हृदय नवनीत समाना | कहा कब्रिन्ह परि कहै ने जाना। 

निज परिताप द्रवह नवनीता। पर दुःख द्रवहिं सन्त सृपुर्नाता $ 


उक्त अवतरण में संत-हृदय को पर-दुःख से और नवनीत को अपने ही ताप 
से द्रवीभूत होनेवाला कहकर मानव-गुणाधिक्य एवं प्रकृति गुणाभाव की व्यंजना द्वारा 
हम ऑल अनक जल लक न सललकल) कक दल अल लक आल अमन न कक कल ललल तल कि 

१, रहीम; रहीम-रत्नावली, ए० ३, दो २२ । 


२, बिहारी, बिहारी-बोधिनी, दो० ६३८ 
२, तुलसी, रामचरितमानस, उत्तरकाण्ड, पु० ६६६ । 





| रे |] 


यह संकेत किया गया है कि नवनीत से भी श्रेष्ठ सनन्‍्त-हृदय की महत्ता अनपमेय 
है । अतः मनुष्य को संसार में महान्‌ बनने तथा सनन्‍्त-हृदय के समान विद्व-मंगल में 
योग देने के लिये सन्‍्तों के समान ही द्रवणशील अथवा करुणार्दरहुदय होना चाहिये । 

(ट ) निदशना--संसार में कहीं सुख है तो कहीं दुःख, कोई हँसता है तो 
कोई रोता है । परमात्मा का यह अटल विधान है। इसमें किसी भी प्रकार का परि- 
वर्तत संभव नहीं। अतः मानव को चाहिए कि वह सुख और दुःख दोनों को ही 
परमात्मा की देन समझकर प्रत्येक अवस्था में समभाव से रहे, न सुखों में हर्षोन्मत्त 
हो उठे और न दुःख में उसके वज्जअ-भार से विचलित | इस मंगलमय उपदेश की 
'कान्तासम्मित' अभिव्यक्ति के लिये कवि प्रकृति-जगत्‌ से पास-पास के दो वक्षों के 
फलने और झड़ने के व्यापार का योग लेता है, उससे अपने कथन को प्रभावोत्पादक 
बनाता हैं-- 

पास पाम्त ये उभय वृक्ष देखो, अह्या | छूल रहा है एक, दूसरा भाड़ रहा ।! 
हे ऐसी ही दशा प्रिये, वरलोक की, कहीँ हषे की बात, कहीं पर शोक की ।! 

(5) ग्रतिवस्तूपमा--नारी को पर पुरुष का हाथ नहीं छूना चाहिये। इस 
उपदेश को अमृतोपम मधुर एवं स्पृहणीय रूप देने के लिए कवि प्रकृति-जगत्‌ से हंस- 
बाला, चकोरिका तथा सिंह-कुमारी के अनन्य आदर्शों का योग लेते हुए उनका मानव 
से साधम्य एवं एकात्म्य प्र्दशत करता है-- 

मानस में ही हंस-किशोरी सुख पाती है। 
चारु चाँदनी सदा चकोरी को भाती है । 
सिंह-सुता क्या कभी स्थार से प्यार करेगी । 
क्या पर नर का हाथ कुल-स्त्री कभी परेयगी | 

उक्त अवत्रण में नारी के सतीत्व, अनन्यता तथा कुल-मर्यादा-निर्वाह आदि 
गुणों पर बल देने के लिये प्रकृति के उपकरणों का जो योग लिया गया है, वह निस्संदेह 
अभिनन्दनीय है। उक्ति को काव्योचित सुमधुर बनाने के लिये प्रकृति का उक्त 
योग अनिवाय था। उसके अभाव में उसमें सरसता, रोचकता तथा प्रभावोत्यादकता 
की उक्त योजना सम्भव नहीं थी, इसे कोई अस्वीकार नहीं कर सकता । 


( ड़ ) प्रहरपण- धारमिकता का प्रभाव अमोघ हैं । धर्मपरायण व्यक्ति के लिये 
संसार में कुछ भी अप्राप्य नहीं । इस बात को इ्॑ष्टि में रखते हुए मनुष्य को सदेव 
अपने धर्म-पथ पर चलना चाहिये। बाधाओं अथवा विपत्तियों से विचलित होना 
उचित नहीं । इस अमर संदेश की अभिव्यक्ति के लिये कवि प्रकृति-जगत्‌ से चातक 
की धार्मिक वृत्ति तथा उसके प्रतिफल का अनेक प्रकार से योग लेता है-- 





१, मेथिलीशरण गुप्त; साकेत, १० १११ | 
२, रामचरित उपाध्याय, रामचरित चिन्तामणि, सर्ग १४५, ६० २१६ । 


|. रे्ण ] 


ज्यों एक जल करण के लिये चातक तरसता हो कहीं, 
उसका दशा पर कर दया वारिद करे जल्लमय गह्ी । 
त्यों एक सुत के हेतु दशरथ थे तरसते नित्य ही। 
पाये उन्होंने चार धुत, है पर्म का यह कझत्य ही"। 

(ढ ) अवज़ा--कवि देखता है कि एक ओर मानव-जगत्‌ में मूर्ख व्यक्ति 
प्रयत्न करके भी बुद्धिमान नहीं बनाया जा सकता और दूसरी ओर प्रक्ृति में बेंत 
प्रचुर जल-एष्टि के बावजूद भी पुष्पित एवं फलित नहों होता । अतः मानव तथा 
प्रकृति के इस साम्य के आधार पर कवि समाज को यह उपदेश देने के लिये कि भूखे 
व्यक्ति को बुद्धिमान बनाने का प्रयत्न करता उपहासास्पद है, अरण्यरोदन के समान 
व्यर्थ होता है--सामानन्‍्य शिक्षक तो दूर रहा, ब्रह्मा जैसे गुरु भी उसे बुद्धिमान नहीं 
बना सकते--उसके सुधार के लिये प्रयत्त करना समाज की शक्ति को व्यथ क्षीण 
करना है, एक के गुण-दोष से दूसरे के अप्रभावित बने रहने की अधज्ञा अलंकार की 
शली में मेघों की सुधा-वृष्टि से भी बेंत के न फूलने-फलने के व्यापार का योग लेता 
है और इस प्रकार प्रकृति के योग से अपनी उवित को मामिक, रसात्मक एवं चित्रा- 
त्मक रूप प्रदान करता है-- 

फूले फरे न बेंत, जद॒पि सुधा बरषहि जलद | 
मूरख हृदय न चेत, जो गुरु मिल्॒हि विरंधि सम * | 


निष्कर्ष यह कि विश्व-कल्याण-विधाता कवि प्रकृति-जगत्‌ के सम्यक योग के 
बिना अपने उपदेश कर्म को सफलतापूवक सम्पन्न नहीं कर सकता । प्रकृति-रूपों के 
योग से रहित उपदेश-वाक्य काव्य-जगत्‌ की वस्तु न होकर प्रचारकों के शुष्क-नीरस 
वाक्यमात्र रह जाते हैं, जिन्हें संसार एक कान से सुन कर दूसरे कान से निकाल 
देता है। प्रकृति के आश्रय को प्राप्त करके ही, उसके विभिन्न उपमानों का समुचित 
योग लेकर ही, कवि अपने उपदेशामृत द्वारा विश्व-कल्याण में योग देकर प्रजापति-पद 
को साथक कर सकता है, बिता उसके नहीं । 


प्रकृति-प्रदत्त उपदेश में उपमान-मानव 


यद्यपि यह सत्य है कि प्रक्ृति-प्रदत्त उपदेशों में भी एक प्रकार से उपदेश- 
विधाता मानव ही होता हैं और इस दृष्टि से प्रत्येक प्रकार के उपदेश-विभान अथवा 
संदेश-दान में मानव का ही सर्वाधिक योग होता है, तथापि जब हम मानव तथा 
प्रकृति के उपदेश रूपों को पृथक-पृथक कर देते हैं और प्रक्ृति-प्रद्त उपदेशों में 
अर्न्तनिहित मानव के तलस्पर्शी व्यक्तित्व पर ध्यान नहीं देते, तो हमें प्रकृति-प्रदत्त 
उपदेशों में उपमान मानव का योग उतना लक्षित नहीं होता, जितना मानव-प्रदत्त 





१, रामचरित उपाध्याय, रामचरित चिन्तामणि, सर्ग १, छुन्द ४५। 
२, तुलसी, दोहावली, दोहा ४८४ । 


| >वैपक: ॥ 


उपदेशों में प्रकृति का पाया जाता है। फिर भी विचारपूर्वक देखने पर इस प्रकार 
के उपदेशों में मानव का योग एक दूसरे रूप में सवंत्र परिलक्षित होता है और उस 
रूप में वस्तुतः उसके योग के अभाव में प्रकृति-प्रदत्त संदेशों का कोई अस्तित्त्व ही 
नहीं हो सकता। प्रकृति का जो भाग जड़ है, वह तो जड़ है ही, उसकी बात तो 
दूर रही, उसके चेतनांश में भी ब॒द्धि-वेभव का वह चमत्कार नहीं, जो मानव-जगत्‌ 
की सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण विशेषता है । मानव ही प्रकृति पर उपदेशक रूप का आरोप 
करता है, उसे उपदेशक मानव-रूप में चित्रित करके उसका मानवीकरण करता है । 
अतः प्रकृति के उपदेशक रूप में उपमान-मानव का योग सब त्र लिया जाता है, इसमें 
संदेह नहीं । कवि जब कहता है-- 
सहज पवन की ग्रगति जो नहीं हे सह जाती । 
तो रोगी को सावधानता है सिखलाती। 
रूपान्तर से ग्रकृृति उसे हे डॉट बताती । 
स्वास्थ्य नियम पालन निर्मित्त हे सजग बनाती * | 
अथवा-- 
जल को विमल वनाती हें ये मछलियाँ 
पृत प्रेम का पाठ पढ़ाती हैं सदा" | 


तो वह प्रकृति पर नारी रूप का आरोप करनें के लिये उपमान-नारी का योग 
लेता है और उसके योग द्वारा उसे विविध गुणमयी उपदेशिका नारी-रूप में चित्रित 
करता है और जब वह-- 

शशि किरणों से उतर-उतर कर भू पर काम-रूप चभचर, 

चूम नवल कलियों का म॒ुदु मुख सिखा रहे थे मुसकाना? | 


कहता है, तो प्रकृति को पुरुष-हूप प्रदान करने के लिये उपमान-मानव का योग लेता 
है । अतः नारी, पुरुष अथवा बालक-रूप में चित्रित उपदेशक प्रकृति-रूपों में उपमान 
मानव का योग सव त्र विद्यमान रहता है, यह निस्संकोच कहा जा सकता है। इसके 
अतिरिक्त उपमा, उत्लेक्षा आदि की आलंकारिक शैलियों में प्रकृति-प्रदत्त उपदेशों में 
उपमान-मानव का योग प्रचुरता से न मिलने पर भी यदा-कदा मिलता अवध्य है, 
इसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता । 


हा ााा॥2 ३ बम ४३३३७  ॑एएएाए 





१, हरिओऔध, बेदेही-वनवास, पु० १२। 
२, हरिश्रोध, बेदेही-वनवास, पृ० २०८ । 
३. पंत, प्रथम रश्मि, आधुनिक कवि (२), प० ३ । 


नवत्त अध्याय 


रहस्यवादी भावना तथा मानव ओर प्रकृति 


मानव का यह जन्मजात स्वभाव है कि वस्तु उसे जितनी ही रहस्यमयी तथा 

गोपनीय प्रतीत होती है, उसके जानने की उसकी जिज्ञासा भी उतनी ही बलवती 
होती है। यही कारण है कि रहस्यवादी भावना एवं तथ्यों के सम्बन्ध में मानव 
जितना जिज्ञासु रहा है, विश्व-साहित्य एवं दशन में उस पर जितना विचार हुआ है 
उतना सम्मवतः अन्य किसी विषय पर नहीं । सहस्रों दाशनिकों, साहित्यकारों एवं 
आलोचकों ने उस पर विचार किया है, उसे परिभाषित किया है, उससे स्वरूप- 
निर्धारण का प्रयत्न किया है, फिर भी पूर्ण सत्य अब भी एक प्रकार से रहस्य ही है । 
फारसी के लब्ध-प्रतिष्ठ कवि उमरखय्याम ने अपनी रुबाइयों में एक स्थल पर जीवन 
तथा जगत्‌ के विभिन्न रहस्यों की इसी प्रकार की दुर्बोधता तथा अबोध मानव की 
उन्हें जानने की असमथथता की ओर संकेत किया हैः-- 

निस्तल यह जीवन रहस्य, यदि भेद न मिले वथा है खेद । 

हर है ५ गा 

सूद्म हृदय इस मुक्ता फल का, कभी न कोई पाया बेध | 

गोपन सत्य रहा नित गोपन, भेद रहा चिर अविदित भेद) । 
और उसका यह कथन अस्वाभाविक अथवा अयुकत भी नहीं कहा जा सकता; 
क्योंकि रहस्यमय वस्तु का पूर्ण भेद यदि संसार को सरलता से विदित हो जाय तो 
फिर वह रहस्य ही क्या, विशेषकर जब कि वह सृष्टिकर्ता, अज्ञेय, असीम, अनिवंचनीय 
एवं निराकार सत्ता, उसके द्वारा निर्मित विश्व तथा उसके साथ उसके शाइवत 
रहस्यमय सम्बन्धों का रहस्य हो और जब कि उसे जानने का दम भरने वाले, पानी 
बिच मीन पियासी, भोहि सुनि-सुनि आव हांसी*” कह कर संसार का उपहास करने 
वाले तथा तू तू कहता तू हुआ, मुझ में रही न हँ?” आदि उक्तियों द्वारा अपने 








१, उमर खय्याम, मधु ज्वाल, ( उमर खय्याम की रुबाइयों-का रूपान्तर ), परृ० १४० | 
२, कबीर, कबीर-वाणी, कबीर, द्विवेदी, पु० २६३, पद ४३ | 
३, कबीर, कबीर-अंथावली, ४० २४५ | 


| ४०१ ॥ 


गवे एवं ईइवर-प्रात्रि की घोषणा करने वाले बड़े-बड़े रहस्यवादी कवि-प्रजापति भी 
गगे केरी सरकारा बेठे मुसुकाई!” कह कर उसकी अभिव्यक्ति के विषय में अपनी 
असमथता प्रकट करते हों । कितु इसका तात्यय यह नहीं कि रहस्यवाद के विषय 
में, जो कुछ भी कहा गया है अथवा कहा जाता है, उसमें सत्य का कोई भंश नहीं । 
रहस्यवादी काव्योक्तियों में सत्य का अंश अवब्य है, किन्तु वह पूर्ण सत्य न होकर 
केवल आंशिक सत्य है। क्षद्र कृप का वासी मण्डूक जिस प्रकार केवल कूप के ही 
आकार-प्रकार को संसार समझता है, अन्धा व्यक्तित जिस प्रकार किसी विशालकाय 
गजेन्द्र के किसी अंग विशेष को टटोल कर उसे ही उसका सम्पूर्ण शरीर समझता है, 
उसी प्रकार मानव भी उस अज्ञेय शक्ति अथवा ब्रह्म के, जो कि समस्त संसार का 
स्रष्टा, पोषणकर्ता एवं नियंता है, किसी एक अंश का ज्ञान प्राप्त करके, उसे ही पूर्ण 
ब्रह्म समझ कर, उसके स्वरूप का वर्णन करता है । अतः समष्टि रूप में विभिन्न 
रहस्यवादियों द्वारा व्यक्त रहस्यवादी विचारों में अजेय ब्रह्म के विभिन्न अंगों अथवा 
उसके पूर्ण स्वरूप की व्यंजना भले ही मिल जाय, पर किसी एक कवि अथवा 
विचारक द्वारा निर्दिष्ट उसके स्वरूप में उसके अनिवंचनीय पूर्रझप की उपलब्धि 
प्रायः संभव नहीं । कविवर जायसी का निम्नांकित कथन इसी तथ्य की ओर 
संकेत करता है-- 
स॒नि हस्ती कर नावें अधरन टोचा धाह़के। 
जेड टोवा जेहि ठावँ, मुहमद सो तेसे कहा" । 

रहस्यवादी भावना क्या है ? निगुण, निराकार तथा अज्ञेय ब्रह्म के प्रति 
मानव के प्रणय-निवेदन, विरह-विद्वलता, विकल-खोज दया आत्म-समपणादि का अर्थ 
अथवा कारण क्या है? निराकार ब्रह्म से साकार मानव, निस्सीम विश्वात्मा से 
ससीम आत्मा ( प्राणी ) का मिलन कैसा ? इस प्रकार के प्रदनों पर विद्वानों ने अनेक 
प्रकार से विचार किया है। किन्तु इनका समाधान तथा विस्तृत विवेचन यहाँ 
अभीष्ट नहीं । हमारा विषय यहाँ मानव तथा प्रक्ृति-के रहस्य-साम्य का दिग्दशन 
कराना है, उसी पर विशेष बल देना है, इन विषयों-का विस्तृत विवेचन नहीं । 
अतः यहाँ हम केवल अभीष्ट विषय की पृष्ठभूमि के लिए ही इन विषयों पर 
यात्कचित्‌ विचार करेंगे और इसके लिये विभिन्न विद्वानों द्वारा दी गई रहस्यवाद 
बी कतिपय परिभाषाओं का उल्लेख करके आगे बढ़ेंगे-- 

(क) (ए३0०ंचा तंदत0:65 पी ा।0प्रवेंड 0 रह फातए 


[तए0०९७5 ६ 6९०६, श7शा6्तीदवा-8, धिड: 0470, 77प्रांधए2ड 8[./९6॥- 
- 80॥ ० ((900,7 





१, कबीर, कबीर-ंथावली, ४० १३६ | 
२. जायसी, अखराव”, जायसी-मंथावल्ी, ६० ३२० । 


3, २, 9, रिखाइव०, तीद्वा।) (एञाएंगा 0 ६879570798, 6- 
(4808, 2826 , 


| ४०२ | 


(ख) ०४: 70680 फज्रात:९6०७ #4ए७ परत ॥६ (५/५४६८४४) 
0 06006 80 #7प्रांपंएट 0॥ €2८४:800 छा070 ए८४ (१४ 66(:५, 
7/70प80 200:67[0[40/00, 00777फ्रग070 ० ६67 7768778॥ ९5७८४- 
67086 07 ६0 0600:6 & 06 #8४/807075#90 70व [067४7 परा॥07 एप 
(िपाएह॥ $0प| ए00 ॥76 प।धर7806 ।€ 9, ' 


(ग) ५ ए500ं500 45 (6 70 णए गिातंश् ॥77070प्5 76]8- 
६009॥77 00 ६06. ए06 -#र्(फए फंड] शाक्षा ढशाएशां38285, 
0366[0९75 7787 5 56058 ०0 07067 7 ६6 56 8४० ४५००४१०७ ॥0 7700 
(/6 (/॥[५८/७८, * 


(घ) |५ए5४८ांडाण 48 ६ [00858 एज (0प्र0 07 78067 [0679[25 
07 6६७९, फरार) ॥#00 0 एट/ए धक्वएपरा'8 $ शक्षाए[ए५ 5प८९७०४०6 
0६ €जबणएा: तढीएएं00,. 7६ द्वू)264/5 77 20776९.07 एछ70॥ ६76 धाद॑- 
€ए०प्रा' छण ६6 #प्रशवा ॥)7व 50 छ850 76 0एं08४ ४5568006 0 
006 पघा7976 ।68409 ० ४785, 870 ६0 ४70]0५ ६76 0]2585207८55 
०0 ६०प७ ०0077फ707 एा६7 ५ 6 87850,% 

( ४: ) अज्ञात और अव्यक्त सत्ता के प्रति जिसमें भाव प्रकट किए जाते हैं 
वही कविता रहस्यवाद की कही जा सकती है४। 


( चे ) अद्व तवाद या ब्रह्मगाद को लेकर चलनेवाली भावना से सूक्ष्म और 
उच्च-कोटि के रहस्यवाद की प्रतिष्ठा होती है"। 

(छ ) रहस्यवाद यद्यपि साधारणतः परिभाषेय नहीं, तथापि यदि उसे 
परिभाषित करने की चेष्टा की ही जाय और सो भी काव्य के क्षेत्र में, तो उसे 
अनज्ञेय!' ((77८70946) की सांकेतिक रसमयी सूचना कहा जा सकता है । 


(ज ) रहस्यवाद जीवात्मा की उस अंतहित प्रवृति का प्रकाशन है जिसमें 
वह दिव्य और आलौकिक शक्ति से अपना शान्त और निरछल सम्बन्ध जोड़ना 
चाहती है और वह सम्बन्ध यहाँ तक बढ़ जाता है कि दोनों में कुछ भी अंतर नहीं 
रह जाता" । 





8, 479%, 5, 'च., [298 (5008, 7779 /५०७४८॥०97, [2888 0, 
2, 77, रि, ९ 'पाटटाओं, ॥4609 3700 ४४ एा ५/फ५हांटांए॥, 
7226 200. 

3, 770५४00[08८0|8 3॥॥0879058, 

५४०प्रा76 47, 282० 268-29, 
४, डा ० श्यामसुन्दरदास, हिंदी साहित्य, प० ३६२ | 
५, आचाय॑े रामचन्द्र शुक्ल, जायसी-ग्रथावली की भूमिका, पृ० १६० । 
६. आचाये ललिताप्रसाद सुकुल, रहस्थान्वेषण में छाया की प्राप्ति, 

काव्य-चचों, प्ृ० १६३ । 

७, डा० रामकुमार वर्मा, कबीर का रहस्यवाद, प० ७ | 


|. हगरे: 


( झ ) 'रहस्य का! अथे है गुप्त-प्रच्छन्न या अव्यक्त और जिसमें गुप्त-प्रच्छन्त 
या अव्यक्त का उल्लेख है वही 'रहस्यवाद” है" । 

( ञ ) उस (रहस्यवाद) ने परा विद्या की अपार्थिवता ली, वेदान्त के अद्वत 
की छायामात्र ग्रहण की, लौकिक प्रेम से तीव्रता उधार ली और इन सबको सांकेतिक 
दाम्पत्य भाव-सूत्र में बाँध कर एक निराले स्नेह-सम्बन्ध की सृष्टि कर डाली जो 
मनुष्य के हृदय को पूर्ण अवलम्ब दे सका, पार्थिव प्रेम से ऊपर उठा सका, हृदय को 
मसष्तिष्कमय और मस्तिष्क को हृदयमय बना सका | 

(2 ) रहस्यवाद विश्व की परम सत्ता! ([7द7506४०८7६४व रि८४१६५) 
का बोध और साक्षात्कार है? । 

( 5 ) एक अश्दय, असीम और निराकार शक्ति का अपने अथवा विश्व के 
व्यापारों के अन्तर्गत व्याप्त रूप में अनुभव करना ही रहस्य-भावना का मूल है । और 
जहाँ पर उसके साथ भावात्मक सम्बन्ध का प्रकाशन आ जाता है वहीं पर वह काब्य 
के अन्तर्गत रहस्य-भावना कही जाती है । 

( ड ) रहस्यवाद हृदय की दिव्य अनुभूति है जिसके भावावेश में प्राणी अपने 
ससीम और पाथिव अस्तित्व से असीम एवं अपाथिव महा अस्तित्व के साथ एकात्मकता 
का अनुभव करने लगता है" । 

( ढ ) परम शक्ति की चतुर्दिक व्यक्त दिव्य महत्ता से चमत्कृत और आनन्द- 
विभोर जीवात्मा की अनुभूति की उस व्यंजना को रहस्थवाद कहते हैं, जिसमें अपने 
मूल कारण से निकटतम सम्बन्ध स्थापित करने की महत्‌ भावना निहित हो' । 

(ण ) आत्मा और परमात्मा की पारस्परिक प्रणयानुभूति को रहस्यवाद 
कहते हैं। यह एक प्रकार का प्रणय-व्यापार ही है, परन्तु अध्यात्म के क्षेत्र का। 
यह प्रायः जिज्ञासा से उत्पन्न होता है और दर्शन एवं विरह के उपरांत मिलन में 
समाप्त हो जाता है? । 

उक्त परिभाषाओं तथा रहस्यवादी काव्य पर समग्ररूपेण विचार करने सें 
यह स्पष्ट विदित होता है कि रहस्यवाद के अन्तर्गत वे समस्त रहस्यमयी उक्तियाँ हैं, 
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१, प्रो० विनयमोहन शर्मा, रहस्यवाद-छायावाद ओर “प्रसाद, कवि प्रसाद 
आँसू तथा अन्य झतियाँ, ६० १५ । 
२, महादेवी वर्मा, सान्ध्यगीत की भूमिका, ४० ६-१० | 
डा० केसरीनारायण शुक्ल, आधुनिक काव्य-धारा, ४० २३६ । 
डा० भगीरथ मिश्र, हिंदी काव्य में रहस्य-मावना, साहित्य, साधना और 
समाज, प० ७३ | 


ःर ० 


५, गंगाप्रसाद पायदेय, छायावाद और रहस्यवाद, ६० ५४ । 
६, डा० प्रेमनारायण टंडन, रहस्यवाद की रूप-रेखा, साहित्य-परिचय, ३० ११७ | 
७, विश्वम्भर 'मानब?, खुमित्रानंदन पंत, पु० ११५४ | 
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जिनमें आत्मा तया परमात्मा के रहस्यमय शाइवत सम्बन्धों, अद ते स्थिति, परमात्मा 
से विथकता आत्मा की विकलता, प्रेमानुभूति, सृष्टि के विभिन्न रूपों में व्याप्त 
स्रष्टा प्रिय के आह्वानों तथा आत्मा द्वारा उसकी विकल-खोज, साधना की कठोरता, 
माग की अगम्यता, विष्न-बाधाओं, मिलन, आत्मसमपंण एवं तादात्म्यादि का 
उल्लेख होता है। रहस्यवाद शब्द के अथ से भी यही ध्वनित होता है. कि वह 
(आत्मा तथा परमात्मा के) जिभिन्न रहस्यों की व्यंजना ही है, और कुछ 
नहीं । 


रहस्यवादी भावना का मूलोद्गम 


आचाय रामचन्द्र शुक्ल का विचार है कि रहस्यवादी भावना का मूलोदगम 
सेमेटिक धर्म-भावना है,' किन्तु वस्तृतः बात ऐसी नहीं है। उनके मत का खण्डन 
करते हुए श्री जयशंकरप्रसाद ने कहा है कि भारतीय रहस्यवाद ठीक मेसोपोटामिया 
से आया है, यह कहना ठीक वसा ही है, जसा वेदों को सुमेरियन डाक्‌मेन्ट सिद्ध 
करने का प्रयास” । उन्होंने वंदिक काल से लेकर आधुनिक काल के पूर्ण तक की 
विभिन्न उक्तियों एवं प्रमाणों द्वारा यह सिद्ध कर दिखाया है कि रहस्यवाद मेसोपोटा- 
मिया की नहीं, भारत की अपनी वस्तु है । उनका कहना है कि जो लोग यह सोचते 
हैँ कि आवेश में अटपटी वाणी कहनेवाले सामी पंगम्बर ही थे, वे कदाचित्‌ यह भूल 
जाते हैं कि वेदिक ऋषि भी गुह्य बातों को चमत्कारपूर्ण सांकेतिक भाषा में कहते थे। 


कहने की आवश्यकता नहीं कि प्रसाद जी द्वारा उद्यृत वदिक उक्तियों के 
अतिरिक्त वेदों तथा उपनिषदों की अन्य उक्तियाँ भी प्रसाद जी के ही कथन की 
पुष्टि करती हैं। 'समीर स्थिर क्यों नहीं रहता ? मनष्य का मन विश्वाम क्यों नहीं 
लेता ? जल क्यों और किसकी खोज में दोड़ता रहता ह और क्‍यों अपनी धारा 
को एक क्षण के लिए भी नहीं रोकता? ?” तथा 'जड़ रूप अन्तःकरण प्राण, वाणी 
आदि कर्मन्द्रियों और चक्ष , श्रवण आदि ज्ञानेन्द्रियों को अपना-अपना कार्य करने की 
योग्यता प्रदान करके उन्हें उसमें प्रवृत्त करने वाला जो सवशक्तिमान चेतन हे, 
वह कोन है, कैसा है*?” आदि कथन इसके उत्कृष्ट प्रमाण हैं। इसके अतिरिक्त 
एन्साइक्लोपेडिया.ब्रिटानिका का यहु कथन कि 'फलतः भारतवर्ष सदेव से हीः व्याव- 








१, आचाये रामचन्द्र शुक्ल, काव्य में रहस्यवाद, चिन्तामणि भाग २, प० १३५॥ 
जयशंकर प्रसाद, रहस्यवाद, काव्य और कला तथा अन्य निबन्ध, प० ५६ । 
हे, कथं वातो नेज्यति कथ॑ न रमते मनः। किमाप: सत्य॑ प्रेप्सन्तीनलयन्ति कदाचन | 
“ अथववेद-संहिता, पृ० २३०, कां० १०, सू० ७, मं० ३७ | 
४. 3» केनेषितं पतति प्रेषितं मनः केन प्राण: प्रथम प्रति युक्त 
केनेप्रितां बाचमिमां वदन्ति चन्तुः श्रोत्रं क उ देवो युनक्ति । 
“केनो पनिषद्‌ ; प्रथम खरड, मंत्र १। 
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हारिक रहस्यवादियों और भक्तों को जन्म देता रहा है** भी इसी तथ्य की ओर 
संकेत करता है कि रहस्यवाद भारत की अपनी वस्तु हैं; उसका उद्गम सेमेटिक 
धर्म-भावना में नहीं, वेदिक ऋषियों की गुह्य एवं जिज्ञासा-पूर्ण उक्तियों में हे । 


मानव तथा प्रकृति में रहस्य-साम्य 


मानव एवं प्रकृति का मूल एक ही अज्ञेय शक्ति--एक ही आदिकर्ता ब्रह्म-- 
हैं। यह निखिल सृष्टि उससे उसी प्रकार उद्भूत होती है, जेसे मकड़ी से जाला, 
पृथ्वी से औषधियाँ तथा जीवित मानव से केश और रोम" । अतः अपने मूल रूप से 
पुृथक्‌ वियुक्‍त मानव तथा प्रकृति दोनों ही उसके वियोग में अनन्त विरह-विद्वलता, 
अपार विषाद एवं निस्सीम वियोग - दाह का अनुभव करते हुए सन्तप्त होते हैं-- 
तारे लेकर जलन, मेघ, आँसू का पारावार लिये 
संध्या लिये विषाद, पुजारिन, उषा विफल उपहार लिये 
हँसे कौन ? तुकको तजकर जो चला वही हेरान चला 
रोती चली बयार, हृदय में में भी ह्वाह्यकार लिये? 
इस समस्त सृष्टि की रचना उस आदि सत्ता के विरह-रूप में ही हुई है। 
यह अखिल ब्रह्माण्ड उसी के वियोग-दुःख का निदर्शन है, उसी के वियोग दुःख से 
सन्तप्त है। यद्यपि उसका यह विरह-दुःख अन्तत: उसके लिये फलदायक ही होगा-- 
अपने मूल रूप ब्रह्म से उसके सम्मिलन में सहायक ही होगा*--तथापि जब तक 
उसका संयोग ब्रह्म से वहीं होता, तब तक उसे वियोगावस्था में ही रहना है, उसके 
अनन्त वियोग-दुःख को ही सहना है । 
अतः अपने मूल रूप से वियुक्त मानव तथा प्रकृति दोनों ही उसके वियोग 
में विल्लल होते हुए अनन्त दुःखमय जीवन-यापन करते हैं। यदि एक ओर मानव 
उसके वियोग में विकलता का अनुभव करता, अपने अन्तप्रदेश तथा वाद्य जगत में 
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२, यथोर्णानाभि: खजते गहणते च वा 
पृथिव्यामोषधय: सम्भबन्ति | 
यथा सतः पुस्षात्केशलोमानि 
तथा. चरात्सम्भवतीहि, विश्वम्‌। --मुण्डकोपनिषद्‌, प्रथम खण्ड, सन्त्र ७। 
३ दिनकर; दंद्रगीत, पृ० १। 
विरह समुंद अथाह अ्रति, जग जाने सब कोइ । 
मानिक सो ले उबरें, जो मरजिश्रा होइ। 
-मंमकन, मधुमालती, मिश्र, पु० ७१ | 
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उसे खोजता फिरता, सम्मिलन के लिये विभिन्न प्रयत्न करता, संयोग-सुख को प्राप्र 
करके आनन्दोललसित होता तथा आत्मसमपंण कर अपना जीवन साथक करता है, तो 
दूसरी ओर प्रकृति भी उसके विरह में विह्लल होती, उसकी विकल-खोज करती 
सम्मिलन के विभिन्न प्रयत्त करती और अन्ततः उसके संयोग-सुख से उल्लसित हो 
आत्मसमपंण कर धन्य हो उठती है। अतः हिन्दी-काव्य में मानव तथा प्रक्नति में 
व्यक्त रहस्य-भाव की स्थिति कहाँ-कहाँ और किन-किन रूपों में पाई जाती है और 
दोनों में इस दृष्टि से कहाँ तक साम्य है; इस पर विचार करने के लिये, अब हम 
मानव तथा प्रकृति दोनों की रहस्यवादी भावना पर पृथक-पृथक्‌ रूप से विचार 
करेंगे । 

( ञआ ) मानव में रहस्य-भाव--मानव परमात्मा से वियक्त होकर अनन्त दुःख 
का अनुभव करता है। उससे वियकक्‍त उसका जीवन व्यथा की अनन्त कहानी है । 
उसके वियोग से विह्लल संसार से विरक्‍्त मानव कभी अपने आदि देश की महत्ता 
एवं विचित्रता का स्मरण करके वहाँ पहुँचने के लिये लालायित-सा होता है! और 
कभी परमात्मा के विराट ऐश्वय की व्यंजना करके आनन्द-लाभ करता है" । 
वह जानता है कि उस अनन्त शक्ति का, उसके अज्ञेय प्रिय का, ऐश्वर्य अनुपम एवं 
रहस्यमय है। आकाश उसके न्याय-दरबार का शामियाना, धरित्री फश, वसनन्‍्त 
बहार, सय॑-चन्द्र दीपक, दिशाएँ द्वार, झरने फुहारे, नक्षत्र फल-पुष्प तथा मलयानिल 
व्यंजन करने वाली दासी है? । 

वह अपने उस अनन्त ऐश्वयंमय मूल रूप का स्मरण कर उसके चरणों में 
अपने भाव-पुष्प अपित करता है, नमस्कार निवेदित करता है*। और उसकी सबे- 
ज्ञता के विषय में सोच कर आनन्दातिरेक से भर जाता है"। किनन्‍्त ज्योंही उसे 
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१, जहँवा से आयो अमर वह देसवा | पानी न पौन न धरती अकसवा । 


चोद न सूर ने रन दिवसथा | बाम्हन छुज्रि न सूद्र बयसवा | 
--कबीर, कबीर-वचनावल्ी, पु० २५० । 
२, हैं चमकदार गोलियाँ तारे | ओ खिली चाँदनी बिछोना है | ; 
उस बहुत ही बड़े खेलाड़ी के | हाथ का चन्द्रमा खेज्ौना है। 
--हरिश्रीध, चौखे चौपदे, पु० ४ | 
३, भरने फुहारे बने- तारे बने फूल-फ्त, 
पंखा मलयाचल की भल्ती बहार है। --श्यामनारायणो पाण्डेय, आरती, पु० ६ । 
४. प्रसाद, नमस्कार, कानन, कानन-कुसुम, पु० ४ । 
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अपनी वियुक्तावस्था का ध्यान आता है, वह अत्यधिक विह्वल एवं विषाद-मग्न हो 
जाता हूं । उसकी आत्मा खोई-खोई सी रहती है और उसे लगता है कि वह कहीं 
कुछ भूल आई हैं। उसके हृदय में उस अज्ञेय की स्मृति से सदैव ही एक कसक, एक 
वेदता, एक टीस सी उत्पन्न होती रहती है, उसका हृदय-स्पन्दन रुकने लगता है, 
अभाव उसकी विस्मृति-सरिता के कूलों को आच्छादित कर लेता है और वह परम 
विद्वला होकर कह उठती है -- 

कहाँ से आई हूँ कुछ भूल । 

कत्क-कंप्तक उठती सुधि किसकी, रुकतो-सी गति क्यों जीवन की | 

क्यों अभाव छात्रे लेता विस्युत-सरिता के कूल ' । 

उस परम प्रिय का अभाव मानव को सृष्टि की प्रत्येक वस्तु के प्रति जिज्ञासु 
बना देता हैं। संसार की विभिन्न वस्तुओं एवं विभिन्न प्राणियों को देख कर वह 
सोचने लगता है, प्रश्नशील होता है। निशा के नीरवब-निस्सीम अंधकार में वह कौन 
अज्ञेय शक्ति है ? हिम-विन्दुओं का स्मितिमय बाल-झूप किस परोक्ष सत्ता का सौन्दर्य- 
विलास हैं ? पक्षियों की कलकल-चहचह में माधु्य॑ का संचार करने वाली सत्ता 
कौन हे ? सान्ध्य दिगंचल के रंगों की म्लानता के रूप में यह खिन्नता किस अज्ञेय 
शक्ति की हैं । मरण एवं निर्वाण के विषय इस नव्वर शरीर-चषक में यौवन- 
मदिरा का भरने वाला कौन है ? 
म॒त्यु-निवाण प्राए-नश्वर कौन देता प्याला भर-भररं ? 
सूय अपनी अनन्त किरणों द्वारा किस सौन्दर्य की खोज करता है| पर्बत किस 

अनन्त गान को आत्म-विस्मृत हो सुनते हैं ? समीर पुष्प को किस प्रिय का सन्देश 
देकर प्रसन्न कर देता है ? कोयल किस रसिक को रिझाने के लिये पंचम स्वर में 
गाती है ? उसके मन के रहस्यों को जानने वाला कौन है" ? यह अन्धकार किसके 
चरणों की छाया है ? किसके अभिमान में उन्मत्त है ? अपने अन्ततम में यह किस 
अच्यय-अगम्य रहस्य को छिपाये है* ? निश्चेर पवेत के अंक से मचलता हुआ क्‍यों 
भाग पड़ता है ? वन के घोर अंधकार के साथ क्‍यों खेलता है? क्‍या पाता हे ? 
उसके रूप में कौन क्रंदन करता हैं? कौन विलखता है और किस अज्ञात शर्क्ति 


१, महादेवी वर्मा, रश्मि, ४० ६६ ! 
कोन तम के पार ! -- ( रे, कह ) 
-+निराला, गीतिका, पछ० १४ | 
ड|० रामकुमार वर्मा, चित्ररेखा, ४० १०॥ 
निराला, प्याला, ग्रनामिका, ६० ६३ | 
रामनरेश त्रिपाठी, रहस्य, मानसी, ६० ११ | 
पंत; अंधकार के प्रति, पल्लेविनी, पु० १५ | 
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की खोज में भटक-भटक कर श्रान्त हो वह अपने ही चरणों में गिर पड़ता है" ? 
यह निश्चरः एकांत प्रान्त-प्रांगण में अपनी सुमधुर तान सुनाकर किस अध्शय शक्ति को 
रिझ्ाने का प्रयत्न करता है? अपने उच्च स्थान की त्यागकर अधः्पतित क्यों होता 
है ? किस प्रेमी की विकल-खोज में वत-वन भटकता है । किस परोक्ष सत्ता के वियोग 
में अपने शरीर को जलमय कर डालता है" ? वृक्ष-पत्र किन स्वप्नों की भाषा में 
इगित करते हैं? तारक-स्वप्नों की रात्रि प्रातःकाल कहाँ छिप जाती है ? समीर 
मेघों को मैदानों और घाटियों के मार्ग से निरंतर चपल गति से चलता हुआ किस 
प्रभु की आज्ञा से हाँकता है? ? सूर्य चन्द्र, मस्त, पवमान तथा वरुण आदि प्रकृति- 
शक्तियाँ किस अनन्त शक्ति के शासन में प्रसन्न-वदन विचरण करती हैं ? यह छाया 
किस रहस्याभितय की साकार यवनिका है ? इस दुर्भेद्य आवरण में कौन विचित्र 
संसार अन्तहित है” ? यह मण्डलाकार तरंगें किस अनन्त का नीलांचल हिला-हिला 
कर आती, एक साथ स्वर में स्वर मिलाकर किस अज्ञेय सत्ता के उदारगीत गातीं 
और किस अज्ञेय प्रिय से मिलने की अभिलाषा से निरन्तर गतिशील रहती हैं" ? 

यह समग्र सृष्टि किस अनन्त शक्ति के बल पर मौन-मुग्ध है*? यह नीलाकाश 
इतना विस्तृत होने पर भी रुदन क्‍यों करता है ? यह समीर वृक्षों में मुख छिपाये 
किस वेदना, किस व्यथा के कारण सिसकता रहता है? ? आकाश की नीली यवनिका 
में अन्तहित होकर तारक-कुसुमों की वृष्टि कौन करता है ? पुष्प-पुज के रूप में 
सुहास करनेवाली यह सत्ता कौन है ? मृकुल-समुदाय में मकरन्द-रूप में वर्तमान 
रहनेवाली, वासन्ती उषा के मलय-समीर-हूप में स्पश करने वाली तथा हिम-काल में 
आतप-रूप में सुखदायिनी अनन्त शक्ति कौन है: ? सूय-रव्मियाँ किस अज्ञेय शक्ति 
के अनुराग-रंग में रंग कर आती और अपने किस प्रिय के विरह में व्यथित रहती 
है *? निर्शऋर जल-कर्णों को उछाल-उछालकर मंजुल-मुक्ताओं से किसका अंक भरते 
हैं? वक्ष-पत्र हिल-हिलकर किसे रिझाते हैं ? प्रसून खिल-खिलकर सुगन्ध क्‍यों 
वितरित करते हैं, अपने अनित्य सौन्दर्य से किसके मत को मुग्ध करते हैं ? भ्रगावलि 
उमंगपूर्ण बधावे क्‍यों बजते हैं ? बहुरंगी पक्षी कल-गान क्यों करते हैं। * ? नक्षत्र 


१, प्रसाद, मरना; ध० १७ | 
, डा० रामकुमार वर्मा, एकांत गान, अंजलि, पृ० ६। 
रामनरेश त्रिपाठी, स्वप्न; पृष्ठ २६ | 
पंत, छाया, पलल्‍्लव, ६० ४७ | 
निरात्ा, तरंगों के प्रति; परिमल, पृ० ८० । 
६. पंत, गुजन, ४० ४ । 
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प्रसाद, मरना, ए० १४ | 
१०, हरिश्रौध, सफुट कविताएँ, महाकवि हरिश्रोध, गिरिजादत्त शुक्ल, ए० ३१८ | 
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निर्मेल आकाश में प्रकट होकर मूक अभिनय क्यों करते हैं ? प्रेमी के अपलक नेत्रों 
के समान किस अज्ञेय शक्ति के दिव्य सौन्‍्दय का साक्षात्कार करते हैं! । प्रकृति के 
अकलुष सौन्दय का सृजनकर्ता, स्वग॑वत्त्‌ दिवस, मृक्तावत्‌ रजनी, स्वर्णिम संध्या तथा 
गुलाबी उषा का ख्रष्टा एवं विनाशकर्ता, संसार के विभिन्न चित्रों को बारम्बार रँंगने 
तथा मिठानेवाला चित्रकार कौन है ?-- 

कनक से दिन मोती सी रात, सनहरी साँस गुलाबी ग्रात, 

मिंटाता रैगता बारग्बार, क्रीन जग का यह चित्राधार , 


शिशु के कम्पायमान अघरों पर यह धवल स्मिति किस अतीत स्मृति का 

परिणाम है ? इसका मूल जन्म-स्थान कहाँ है और यह उछल-उछलकर किस अज्ञात 
लोक की ओर अनजाने ही बहती जा रही है? ? मेरे हृदय-मन्दिर में अधिष्ठित यह 
कौन मेरी कसक में अलक्षित माधुये का संचार करता है ? पिपासित नेत्रों से अज्ञात 
रूप से घुमड़ घिर-कर यह कौन झरता है ? मेरे स्वर्ण-स्वप्तों का चित्रकार कौन है ? 
मेरे निःशवास निरन्तर गति से किसका अनुसरण करते हैं* ? मेरे हृदय-मन्दिर 
में यह वीणा कैसी बज उठी ? इसे सुन कर मेरी दशा इतनी दयनीय क्‍यों हो गयी ? 
मेरे हृदय-सिंहासन पर अवस्थित यह कौन अपनी बाँसुरी की तान छेड़-छेड़ कर 
मदहोश किये देता है? यह समस्त माया-सृष्टि ज्योत्स्तामयी कैसे हो उठी ? इस 
संगीत-स्वर की जल-धारा ने मुझे मीन क्‍यों बता लिया ?-- 

कैसी बजी बीन । 

सजी में दिन-दीन ! 

हृदय में कौन जो छेड़ता बाँसुरी । 

हुईं ज्योत्तवामयी अखिल मायापुरी 

लीन स्वर-सलिल में में बच रही मौन" । 


परमात्मा से वियुक्त रहस्यवादी मानव उसे अपने प्रेम के बल से प्राप्त करता 
है। वह जानता है कि उच्चतर आध्यात्मिक सम्बन्धों का आनन्द प्राप्त करने के 
लिये उसका नारी-रूप में परमात्मा से प्रणय-याचना करना परमावश्यक हैं' । अतः 


१. प्रसाद, निशीथ-नदी; कानन-कुसुम, ४० '*६५ | 

२, महादेवी वर्मा, रश्मि, ह० ६ | 

३, पंत, स्वप्न, पल्लविनी, ६० २६ । 
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वह प्रायः अपनी आत्मा को नारी-रूप देकर अपने प्रियतम परमात्मा से प्रेम करता 
. है+>का स्वकीया और कभी परकीया-रूप में । प्रिय-प्रेमानुरागिनी रहस्यवादी कबीर 
' की आत्मा कहती है-- 

दुलहनी गावहु मंगलचार । 

हम घरि आगे हो राजा राम भरतार' । 


प्रिय-अनुरक्ता महादेवी का कथन है-- 
सर्ति में हैँ अमर सुहाग भरी; 
प्रिय के अनन्त अनुराग भरौ*। 
परमात्मा से वियुक्ता मानवात्मा उसके वियोग में विद्वल-व्यथित होती हुई 
अहनिश अश्रुवृष्टि करती है। उसका अश्र-तीर रुकता नहीं, सतत प्रवहमान 
रहता है-- 
प्रिय, इन नयनों का अश्रु नौर दुख से आविल सूख से प॑किल, 
बुदबुद के स्वप्नों से फॉनल, बहता है युगनयुग से अधीर+॥ 
वह अपने प्रिय से युगों से वियुक्त है, युग-युग की वियोगिनी है । उसका प्रिय 
उसे जबसे छोड़ कर गया है, तबसे लौट कर नहीं आया, यह सोच कर उसे निस्सीम 
दुःख होता है । उसके बिना उसका संसार सूना हो गया है। वह उसकी प्रतीक्षा 
करती है, एक-एक दिन गिनती है और सोचती है कि क्या भविष्य में पुनः कभी 
संयोग का वह सुखद समय प्राप्त हो सकेगा-- 
तुम छोड़ यये द्वार | तबसे यह सूना संसार । 
० है 2 
आवेगा फिर क्या वह ग्रात+ भर कर वह प्यार 
प्रतीक्षा-विद्लला आत्मा प्रभु-आगमन का शुभ संवाद पाकर महल पर चढ़- 
चढ़ कर उसकी राह देखती है-- 
पुनी हो में हरि आवन की अवाज | 
सहेलां चढ़ि-चढ़ि जोऊँ मोरी सजनी कब आअआवें म्हाराज* 





१, कबीर, कबीर-प्रन्थावल्नी, प्ृ० ८७ । 
२, महादेवी वर्मा, सान्ध्यगीत, प्रु० ८४ । 
३, महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि ( १), ४० ४७। 
४. में जानता हूँ, अनादि काल से, जाने कब जीवन-प्रवाह में मुक्े सहसा छोड़ कर 
तू चला गया है । 
--रवीन््रनाथ ठाकुर, गीतांजलि ( अ्रनुवादक विद्यालंकार ), १० ३०। 
पू, निराला, गीतिका, ४० २५ ॥ 
६, मीरा; सीरा-मन्दा किनी, ४० ३१। 
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किन्तु प्रिय नहीं आता तो उसे निद्रा नहीं आती। नेत्रों में अश्न॒ भरे प्रतीक्षा 
करते-करते रात्रि समाप्त हो जांती है। उसकी आँखों के अश्र आँखों में ही समा 
जाते हैं किन्तु प्रिय के दर्शनों का सौभाग्य प्रांप्त नहीं होता-- 

भूल कर भी तुम न आतये। 

अ।ख के आँसू उमड़ कर आँख में ही हैं त्माए"। 

प्रिय-प्रतीक्षा-मग्ना आत्मा फिर भी धैय नहीं छोड़ती, उसकी प्रतीक्षा करती 
ही रहती है, उसकी राह देखती ही रहती है। विषम परिस्थिति में उसे अपनी 
सहचरी प्रकृति के सहयोग तथा सहायता की आशा होती है और वह पुष्प के 
अध-निमीलित नेत्रों, अम्बुधि की गतिशील तरंगों, हिम-विन्दुओं के विकी्ण-बैभव, 
वृक्षों के पीत-पत्रों, समीर के मन्दोच्छ वास तथा कृष्ण मेघ-पुंज आदि प्रकृति-रूपों से 
प्रिय की बाट जोहने, उसके चरणों पर नन्‍्योछावर होने, उसके आगमन की अवधि 
तक पृष्पों में निवास करने, पृथ्वी पर न गिरने, पुष्प-चषक में सौन्दर्यामृत त भश्ने 
था मौन धारण करने के द्वारा सहयोग देने की प्रार्थना करती है-- 
कह कं तप 
जल कुबेर ऐ काले मेघ / 
तब तक मीन रहो जब तक मेरे आँसू का पारावार। 


और. अत्यधिक दीन -हीन हो प्रिय की अनुनय - विनय करके उससे याचना 
करती है-- 

मानस भवन पड़ा है सूना, तमोधास का बना नमूना । 

कर उसमें प्रकाश अब दूना, मेसी उम्र वेदना हर जा?। 
किन्त्‌ दूसरे ही क्षण उसे ध्यान आता है कि कहाँ तो मैं एक क्षुद्र प्राणी और 
कहाँ वह विश्व-स्रष्टा ब्रह्म ? क्षुद्र और महान्‌ का प्रेम कसा ? असीम के साथ ससीम 
का मेल सम्भव कहाँ १-- 

आज सजनि ! उनसे परिचय क्या ? वे घन चुम्बित में पथ-भूली ४ 


सागर बँद में कैसे समा सकता है? पक्षी के क्षद्र हृदय में अनन्त आकाश 
कैसे आ सकता है ? न्याय तथा प्रेम का आगार दया-सिंधु परमात्मा क्षद्र मानव-हृदय 
के संकुचित कारागार में बन्द कैसे किया जा सकता है १-- 

विश्व कम के न्याय, ग्रेम के प॑ज दयानिधि। 

तुमको में छोटे से उर में पारऊँ किस विधि" | 





१, डा० रामकुमार वर्मा, आधुनिक कषि ( ३ ), ४० १३ | 
२, डा० रामकुमार वर्मा; अंजलि, ए्‌० १-३ | 
३. मुकुटधर पाण्डेय, सरध्वती, खण्ड १६, संख्या ४, सन्‌ १६ १८। 
४. महादेवी वर्मा, नीरजा, ४० १०६ । 
५, जीवनप्रकाश जोशी, माला; ४० ६४ | 


[ छेपर |] 


किन्तु पुनः वह सोचती है कि नहीं, ऐसा नहीं है । प्रेम-जगत्‌ में लघुत्व और 
महत्व के भाव बाधक नहीं होते। प्रेमी की दृष्टि में लघु और महान्‌ में कोई 
अन्तर नहीं । उसके लिये दोनों ही समान हैं । चन्द्र और समुद्र की चपल वीथियों में 
कितना अन्तर है ? फिर भी उनका प्रेम-सम्बन्ध असम्भव नहीं, सम्भव है, सम्भव 
ही नहीं, शाइवत है" । 
इसी विश्वास के बल पर वह उसे रिझ्ाने के लिये सहचरी प्रकृति के सहयोग 
से विभिन्न प्रकार से शृंगार करती है। अशोक के अरुण रंग से अपने शिथिल 
चरण रँगती, रजनी-गंधा के पराग से मुख-मण्डित करती, चन्ररूपी दर्पण में मुख 
देख-देख कर अपने तिमिर-केश सुलझाती, तारक रूपी पारिजात पुष्पों को चुन- 
चुन कर उनमें ग बती, यथी की कलिकाओं से वेणी सँवारती, पाटल के सौरभित 
रंगों से हिम-शवेत दुकूल रगवाती, भ्रमर-गु जन से परिपूर्ण बकुल-पुष्पों को अपनी 
किकिणी में गंथवाती, रजनी से अंजन माँग कर अलसित नेत्रों में डलवाती तथा 
रश्मियों का अवगुण्ठन डाल कर विभिन्न प्रकार के आध्यात्मिक एवं लौकिक श्रृंगार 
करके आरती सजा कर प्रियतम के अन्वेषणाथ घिकल पड़ती है-- 
भौज चुनरिया प्रेम रस बदन 
आरती साज के चली है सुहागिन ग्रिय अपने को दे ढ़न * | 


किन्तु अपने अभिसार-मार्ग पर अग्रसर होते ही लज्जा उसके मार्ग में बाधक 
बनती है । पुनः जब वह सोचती है कि प्रेम-मा्ग खाला का घर नहीं, चन्द्रहास 
की तीक्ष्ण धार है ; उस पर रढ़-प्रतिज्ष होकर चलनेवाला प्रेमी ही प्रिय को प्राप्त 
करके अपने जीवन को साथक कर सकता है; उस पर एक बार चल कर 
प्रत्यावरतन सम्भव नहीं ; तो वह अपने हृदय का सम्बल प्राप्त करके प्रोत्साहित होकर 
आगे बढ़ती है" और अपने वस्त्राभरणों एवं साज-सज्जा से प्रिय को आक्षष्ट करके 
रिज्नाने का प्रयत्त करती है। किन्तु उस अज्ञात प्रिय को; निस्‍्सीम ब्रह्म को 
रिझ्ञाना सरल काय नहीं। इतना श्रृंगार करने पर भी इतने प्रयत्नों के बावजद 
भी--वह आक्ृष्ट होता नहीं ; रीक्षता नहीं ; यह जान कर प्रेयसी आत्मा आश्चय पूर्ण 
०९ से भर जाती है और उसके हृदय के मर्मोद्गार इस प्रकार निकल 
पड़ते हँ-- | 





१. उर्मियों में भूलता राकेश का आभास। 
'दूर होकर क्‍या नहीं है इन्दु के ही पास! 
“-मद्ादेवी वर्मा, रश्मि, ६० १६ | 
महादेवी वर्मा, सान्ध्यगीत, पृ० २६-२८ | 
कबीर, कबीर, द्विवेदी, कबीर-शब्दावली, प० ६ | 
निराला, गीतिका, ५० ८। 
निराला, गीतिका, ४० ८ । 


हक ० अपर 


पक 
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६8 श्ि 4३ 
क्यों आज रिकका पाया उसको मेरा अभिनव शगार नहीं । 

अपने श्रृंगार एवं अभिसार द्वारा प्रिय को आक्ृष्ट कर सकने में विफल 
प्रेयसी आत्मा इस निष्कर्ष पर पहुँचती है कि प्रिय के लिये साज-झशूंगार तथा 
कसत्रालंकारों का कोई मूल्य नहीं। वह तो केवल प्रेयसी के अश्रुमय रूप, विरह- 
विदग्ध शरीर एवं त्याग पर रीक्षता है। उसकी प्राप्ति के लिये अनन्य लोभ, 
अनंत तृष्णा तया निस्सीम प्रेम ही यथेष्ट है, वही उसकी. प्राप्ति का सर्वोत्तम साधन 
है*। उपकी प्रसन्नता के लिये अश्रुकणों का हार ही सबसे बड़ा श्ूंगार है। अतः 
वस्त्रालंकारों को त्याज्य समझ कर वह केवल अश्रु-हार पहन कर ही अभिसार 
करने का निश्चय करती है--- 

तंज कर बसन विभृषशण भार, 
अश्र-कर्यों का हार पहन कर आज करूंगी में अभिसार३ | 

किन्तु पुनः केवल अश्रु-हार ही यथेष्ट न समझ कर वह अपने शरीर का 
दीपक बना कर, रक्‍त का स्नेह भर कर और प्राणों की वरतिका जला कर* उसे 
खोजने के लिये अनन्त अभिसार-मार्ग पर भागे बढ़ती है, परन्तु दुर्बोध मार्ग में भटक 
जाती है, वास्तविक मार्ग भूल जाती है। विष्नोंबपी मरुस्थलों की बाधाओं रूपी 
बालुका-राशि मेरुवत्‌ उच्च एवं अपार होकर भीरु जीवात्मा को अनन्त स्वर्ण-सरिता 
की धारा दिखला कर भ्रमित कर देती है-- 

हि है २ ८ 
बालू का प्रति कण शस मरु का मेह-सहश हो उच्च अपार, 
भीह पथिक को भटकाता है दिखला स्वर्ण-सरित की धार*। 

यही नहीं, अपने प्रेम के बल से जब वह उस भ्रम से म॒क्त हो भी जाती है, 
तो पुनः उसे मार्ग में विध्त-बाधाओं रूपी अनेक दुर्गम पर्वतों, घाटियों, नदियों, 
कन्दराओं, नालों और काम, क्रोध, लोभ एवं मदादि ब्रटमारों का साक्षात्कार करना 


१, महादेवी वर्मा, सान्ध्यगीत, पृ० २६ | 
२, यह तृष्णा ही कोस्तुभ मणि बन 
मुझे दिखावेगी वह द्वार, 
बन उसका हृदयालंकार ! 
-“पत, वीणा, वीणा-ग्रन्थि, पु० शे८ । 
३. पंत, वीणा, वीणा-अन्थि, पु० रे८ । 
४, इस तन का दीवा करों, बाती मेल्यू जीब । 
लोही सींचों तेज्ञ ज्ये, कब मुख देखों पीव । 
“कबीर, कबीर-प्रन्थावली, पु०६ | 
५. पंत, वीणा, वीणा-ग्रन्थि, छ० ४३ । 


| ४१४ ] 


पड़ता है" । विघ्नों के दुर्गम पवतीय मार्ग पर उससे बढ़ा नहीं जाता, ऊँचाई पर 
चढ़ा नहीं जाता । मन की लज्ञा उसे आगे बढ़ने से रोकती है, पर ठहरते नहीं, चढ़ती 
है, गिर पड़ती है, पुनः सम्हालकर चरण रखती है; पर कहाँ तो नितान्त अनाडिनी 
अल्हइ आत्मा-बाला और वह भी अटपटी चाल वाली और कहाँ आकाश के समान 
ऊँचे दुर्गंग पर्वतों की झीनी गेल तथा अनन्त माग* ? ऐसे मार्ग पर चलकर उसके 
लिये विय-तप्ति सरल-कहाँ ? फिर भी वह निराश नहीं होती । विषमतम परिस्थितियों 
में भी केवल आशा के बल पर ही मार्ग पर गतिशील रहती है । इसी समय कोई 
अव्यक्त शक्ति अपने परोक्ष इंगितों द्वारा उसे समझाती प्रतीत होती है--हे बावली ! 
दुब द्वि छोड़कर सुवुद्धि ग्रहण कर । सदुगुरु के उपदेशानुसार प्रिय की प्राप्ति का प्रयत्न 
कर । उनके चरणों में चित्त लगा, हृदय के पट खोल और शब्द-ब्रह्म में मन रमा । 
तेरे प्रियतम तुझे अपने अन्तःकरण में ही प्राप्त हो जायेंगे? । कितु प्रिय-प्रेमानुरागिनी 
आत्मा अन्तःकरण में प्रिय-प्राप्ति की बात से तुष्ट न होकर प्रिय को उसके पूर्ण व्यक्ति- 
त्व में--उसके परम प्रेममय रूप में--प्राप्त करने के लिए कृत-निश्चय हो, अंतः एवं 
बाह्य को समान महत्व देती हुई, हृदय की शुद्धता एवं सात्विकता के बल पर, सदगुरु 
के उपदेशानसार जब पुनः अपने प्रेम-मार्ग पर अग्रसर होती है, अनन्त माग को तय 
करके प्रिय के अज्ञात देश में उसके बिराट महल के पास पहुँचती है, तो उसके द्वारों 
की बहुलता तथा उन पर लगी हुई अनन्त भीड़ उसे निरुषाय-सा कर देती है-- 

तेरे घर के द्वार बहुत हैं किससे होकर आएँ में। 

सब द्वारों पर भीड़ बड़ी है, कैसे भांतर जाएँ में | 


अनन्त खोज के अनन्तर जब उसे मुख्य द्वार का पता लगता है, कठोर साधना 
पदचात्‌ जब वह उस पर पहुँचती है, तो उसका द्वार बन्द मिलता है | विह्नला 
आत्मा अत्यधिक करुणापू्ण वाणी में द्वार खोलने की प्राथना एवं अनुनय-विनय करती 
है" । द्वार खलता है, पिय-दशन की आशा होती है। कितु जब भीतर चरण रखते 


कक 





१, जायसी, पदमावत, जायसी-पअ्रन्थावल्ली, पु० ४७ । 
२, कबीर, कबीर-बचनावक्ी, ४० १४१-१४२ | 
कबीर, कबीर-बचनावली, पृ० १४१-१४२ | 
तथा-- 
पास ही रे, हीरे की खान, 
खोजता कहाँ उसे नादान ! “-निराला, गीतिका, पए० २७ | 
४, मेथिलीशरण गुप्त, सरस्वती, खण्ड १६, संख्या ५, सन १६ १८। 
५, बन्द तुम्हारा द्वार! मेरे सुहाग-शैगार ! 
द्वार यह खोलो | 
सुनी भी मेरी कछुण पुकार ! 
जरा कुछ बोलो ! “--निराला, अंजलि, परिमतल, प्ृ० १४१ । 


[| ४१५ ] 


ही प्रिय अंतर्द़्ात हो जाता है; तो वह उसकी आँख-मिचौनी से, उसके निष्ठुर मजाक 
से व्यथित-विद्वल हो कह उठती हैः-- 

है अजात देश के वारसी ! हे प्रियतम / हे ग्राणावार !! 

कैसी है यह अँख-मिचोनी, है कैसा नौरिस व्यवहार" / 


किन्तु अत्यधिक अनुनय-विनय करने पर भी जब केवल उसकी जूतियों की 
धूल को हृदय, मस्तक और नेत्रों में लगा लेने की उसकी प्राथंना भी विफल हो जाती 
है। तो उसके लिए उसका विरह ही स्व॑स्व हो जाता है; वियोग मार्ग के अथ एवं 
इति का प्रइदन ही समाप्त हो जाता है--'अलि, विरह के पंथ में में तो न इति अथ 
मानती री और वह वेदना-जगत्‌ की सम्राज्ञी हो जाती है। प्रिय-दर्शनों की 
लालायिता प्रेयसी पहले प्रिय को वेदना में खोजती थी, अब वह प्रिय में भी बेंदना 
को खोजने लगती है। वह चाहती है कि उसकी पीड़ा निरन्तर बनी रहे?, उसकी 
तृषा कभी समाप्त न हो, उसके त्याग का अधिकार सदेव अक्षण्ण रहे”, उसकी 
बेदना ही चरमावस्था को प्राप्त हो अनन्त आनन्द का रूप धारण कर ले? । इस उच्च 
मनोदशा की प्राप्ति के समय, जब पिपासा और पीड़ा ही उसके जीवन का चरम साध्य 
हो जाती हैं, वह प्रिय का चमत्कार देखती है। उसे उसका मूक संगीत सबंत्र सुनाई 
पड़ने लगता है, उसकी मधुर मूर्ति कण-कण में प्रतिभासित होती दीखने लगती है । 
उसका अंधकारमय मार्ग देदीप्यमान हो उठता हैँ। महान्‌ रहस्य उसके समक्ष 
हस्तामलकवत्‌ स्पष्ट हो जाता है। उसका अज्ञान नष्ठ हो जाता हैं। आकाश, मेष, 
पुष्प, पादप, नक्षत्र, ग्रह आदि सभी में उसे अपना असीम थ्रिय परिव्याप्त दीखने 
लगता है। चन्द्रिका में उसकी स्मिति; सरिताओं के कलकल-निनाद में उसकी हास्य- 
ध्वनि; सूर्य, चन्द्र, नक्षत्रों तथा अग्नि में उसकी ज्योति; पृथ्वी, जल, पवन, नभ, पादप 
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१, मोहनलाल महतों 'वियोगी, निर्माल्य, प्रृ० १३ | 
२. महादेवी वर्मा, दीप-शिखा, ४० १६ । तथा सान्ध्यगीत, यामा, ४० २०१ | 
3, अनोखे से नेही के त्याग, निराले पीड़ा के संसार | 
कहाँ होते हो अ्रन्तर्धान, लुटा अपना सोने-सा प्यार ! 
--महादेवी वर्मा; नीहार, यामा, ४० ५४ | 
४. मेरे छोटे जीवन में देना न तृप्ति का कण भर । 
--महादेवी वर्मा, रश्मि; यामा, ६० ७५ | 
५, क्या अमरों का लोक मिलेगा तेरी करुणा का उपहार £ 
रहने दो हें देव | अरे यह मेरा मिटने का अधिकार ! 
े --महादेवी वर्मा; नीहार, यामा, ४० ७ । 
६. ' है पीड़ा की सीमा यह दुःख का चिर सुख हो जाना । 
“-महादेवी वर्मा, रश्मि, यामा, पु० ७५. । 
७. मुकुटघर पाण्डेय, सरस्वती, क्षणढ श्८, संख्या ६; सन्‌ १६१७ | 


| ४१६ । 


तथा पक्षियों में उसकी प्रभुता, बहुरंगी मेघों में उसका वर्ण तथा समस्त सृष्टि में 
उसकी कला का साक्षात्कार होता ह। ब्रह्माण्ड के प्रत्येक स्थान में, प्रत्येक वस्तु में, 
प्रत्येक प्राणी तथा प्रत्येक रूप में उसे उसी विश्वात्मा के दर्शन होने लगते हैं? । इस 
उच्च सोपान पर अवस्थित प्रेयसी आत्मा को जब उसके प्रिय के आगमन का संकेत 
मिलता है, तो उसके सामीप्य-लाभ के भावी अनन्त आनन्द की कल्पना उसे इतना 
पुलकित कर देती है कि उसकी विभिन्न इन्द्रियाँ आत्म-विस्पृता हो अपने कार्य-व्यापार 
भूल जाती हैं, एक दूसरे का काय करने लगती हँ--नेत्र सुनने लगते हैं, श्रवण देखने 
लगते हैं, रोम-रोम में हृदय का-सा नतन स्पन्दन होने लगता है । यह सब देखकर 
उसके प्राणों के छाले मिलनोत्साह की पुलकों से भर कर पुष्प-रूप हो जाते हैं-- 

नयन श्रवश॒मय श्रवण! नयनमय, आज हो रही कैसी उलझन / 

रोग-रोम में होता री सखि, एक नया उर का सा स्पन्दन / 

पुल्कों ते भर फूल बच गये जितने ग्राणों के छाले हैं। 

अलि वया प्रिय आने वाले हैं| 

ततः अमावस्या की अंधकारमयी रात्रि में प्रिय आता हैं । उसकी दिव्य 
दीप्ति अमा-निशा के तम को चीरती हुई समस्त दिडः मण्डल को ज्योत्स्नामय कर 
देती हं। प्रेयसी आत्मा के मुग्ध प्राण आनन्दातिरेक से नृत्य कर उठते हैं । प्रिय का 
दर्शन करके उसका जीवन साथक हो जाता है? । वह उसे आत्म-समर्प ण॒ कर देती 
है; उसके श्रीचरणों में हृदय-पुष्प अपित करके अत्यधिक दीनतापूर्वक निवेदन 
करती हं-- 

करो नाथ | स्वीकार आज इस हृदय-कुसुम कोई । 


प्रिय प्रसन्न होकर उसे उसका प्राप्य प्रदान करता है, अपने आलिंगन-पाश में 
बधिकर उसका जीवन साथूक कर देता है" । प्रेमिका मानवात्मा की अनन्त यात्रा 
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१, माखनलाल चतुषेदी, हिम-तर॑गिनी, प० ६१ । 
२, महादेवी वर्मा, नीरजा, पु० ८७ | 
है, तुम आये 
, श्रमा निशा थी, 
शशधघर से नभ में छाये | 
फेज्ञी दिडः मण्डल में चाँदनी 
बंधी ज्योति जितनी थी बाँधनी 
खुली प्रीति प्राणों से प्राणों में आये । 
“निराला, अशिमा, पु० ४२ | 
४. सियारामशरण गुप्त, सरस्वती, खण्ड २०, संझ्या ४० तन १६१६ | 
४. औोहि म्रिरमिट माँ मिलयो साँवरों खोल- मिली तन गाती । 
“मीरा, मीरा-मंदाकिनी, पु० ६ | 


| ४१७ ] 


का अन्त हो जाता है*, उसके जीवन का ध्येय पूर्ण हो जाता है । वह प्रिय से अपना 
ममत्व छीन लेने की प्रांथना करती है* और उसके द्वारा उसकी स्वीकृति पर तदा- 
कार हो उसी में लीन हो जाती है? । आत्मा परमात्मा में और परमात्मा आत्मा में 
अंतर्व्याप्त हो जाता है और मानवात्मा कभी अपने अन्तःकरण में परमात्मा को 
व्याप्त पाकर आइचय-चकित हो उठती है* और कभी अपने अन्ततम में ही भतल ही 
नहीं, सूय-चन्द्र-ग्रह-ता रे ही नहों, असंख्य ब्राह्माण्डों को परिव्याप्त देखकर व्यष्टि और 
समष्टि के एकात्य का अनुभव कर स्वयं को ही विश्व-हप तथा कर्ता जान कर 
अहम ब्रह्मास्मा'" कह उठती है । 

( आ ) प्रकृति में रहस्य-भाव--मानव के समात ही परमात्मा के ही अंश से 
उद्भूत होने के कारण प्रकृति भी उसके प्रेम, विरह आदि का उसी प्रकार अनुभव 
करती है, जिस प्रकार मानव उसके प्रेम-विरहादि का करता है। पादप-पर्ण उसके 
प्रेम की स्वर्णाभा से चमकते हैं। आकाश के अलसाये मेघ उसके प्रेम की मदिरा के 
नशे में झूमते हैं। सुवासित पवन उसके प्रेम में उन्‍्मत्त होकर चतुदिक जल-कण 
विकीण करता है। सूय-रश्मियाँ उसके अनुराग-रंग में रँग कर परमाणु-पराग 
छिटकाती हैं* । रसाल उसके प्रेम में झमता है। बबल उसके वियोग में काँपता है । 


तथा[+- 
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१, में तुमसे मिल गया प्रिये ! यह है यात्रा का अ्रन्त | 
--डा० रामकुमार वर्मा, आधुनिक कवि (३), पु० ५७ | 
२. तुम्हें अरप॑ण; और वस्तु त्वदीय | छीन लो छीन ममत्व मदीय । 
--प्रसाद, समर्पण, भरना । 
३. देरत देरत दे सखी रहा कबीर हेराइ। बंद समानी समेंद में सो कत हेरी जाइ । 
--कंबीर, कबीर-प्रन्थावज्नी, पृ० १७ । 
४. कैसा अचरज है न जान पाया मैने कभी, मेरे चित्त में ही छिपा मेरा चित्त चोर है । 
-“-ठा० गोपालशरण सिंह, माधवी, पु० ६ । 
, बृहदारणयक उपनिषद्‌ १।४॥१० । 
६, क्रम-क्रम से देखता है 
अपने ही भीतर वह 
सूर्थ - चन्द्र - ग्रह - तारे 
और अनगिनत ब्रह्माए्ड-भार्ड | --निरात्षा, पंचवटी-प्रसंग, परिसल, १० २५१ | 
७, किरण तुम क्‍यों बिखरी हो आज, रँगी हो तुम, किसके अनुराग । 
स्वणं सरसिज किंजलल्‍क समान, उड़ाती हो परमाणु पराग | 
“प्रसाद, करना, ५० १४। 


[६ अल 2 


पलाश का नूतन अनुराग उसके वियोग में अग्नि-पृष्प होकर फूट पड़ता है। दिवस 
उसके प्रेम की खुमारी से आलस्य से भर जाता है। रात्रि उसके वियोग-दुःख के 
असह्य भार से दब जाती है! । नक्षत्र एवं वक्ष उसके प्रेम-बाणों से बिद्ध होकर 
उससे मिलने के लिए सदेव आकुल रहते हैं' । नूतन मुक्रुलित लता-भवन्र, अलि- 
गुण्जित कुंज तथा निजन कानन उससे मिलने की चिर उत्सुकता से मौन एवं म्लान 
रहते हैं? । पृथ्वी उसे अपने आलिंगन-पाश में आबद्ध करने के लिए लालायित रहती 
है । सूर्य, चन्द्र एवं नक्षत्र उसकी मिलनेच्छा से प्रेरित होकर नतंन करते हैं* । 
खद्योत, ग्रह तथा विद्यत-कण उसकी असह्य विरह-वेंदना से पीड़ित होकर उसे 
खोजते हैं -- 
अंधकार में दीप जला कर किसकी खोज किया करते हो | 
तुम खद्योत क्ष द्र हो तब फिर तुम क्यों ऐसा दम भरते हो । 
तथा-- 
ग्रह, नक्षत्र, ओर विद्य तक 
किसका करते थे सन्धान” । 


स्वाभिमानिनी शिशिर्यामिनी उसके विरह में अपने नेत्रों में अश्रु भरे हुए 
मूक रुदन करती है“ । निश्चर उसके वियोग में अश्र॒ुषात॒ करता है । पुष्प कुम्हुला 
कर अपने प्राण विसर्जित कर देते हैं। आकाश निराशा में क्रन्दचन करता है। 
सूय-चन्द्र उसकी निरंतर खोज करते हैं। मेघ, विद्युत्‌ू , वायु, अग्नि, धूम्र, जल 
आदि प्रकृति-हप उससे मिलने के लिए अनेक प्रयत्न करते हैं' । वन के पीत-पर्ण 


उसके विषम वियोग की तीव्र वेदना से विह्लुल रहते हैँ । व्याकुल वसुन्धरा क्षितिज 


१, मूमा एक ओर रसाल, काँपा एक ओर बबूल 
फूटा बन अनल के फूल, किशुक का नया अनुराग । 
दिन हैं अलस मधु से स्नात, रातें शिथिल दुःख के भार । 
--महादेवी वर्मा, सान्ध्यगीत, पृ० ७६ | 
२, जायसी, पदसावत, जायसी-प्रन्थावत्ती, पु० ४३ । 
३, यह नव मुकुलित लता भवन गंजित कं, विजन कानन 
चिर उत्सुकता की छाया से मौन मलिन हो रहा अपार ! 
“पंत, वीणा, वीणा-अंधि, पृ० शे८ । 
गोपालशरणसिह, अनन्त छवि, कादम्बिनी, प० २। 
पंत, एक तारा, गुजन, पु० ७८ | 
मुकुटधर पाण्डेय, सरस्वती, खए्ड २१, संख्या ३, सन १६२० । 
प्रसाद, कामायनी, ए० २६ । 
निराला, गीतिका, पृ० ८। 
जायसी, पदमावत; जायसी-अन्धावली, ५० ६८ । 


? है, ये ५ / ९५ 


छः 


[ ७४१र्दड ] 


पर पलकें बिछाकर प्रतीक्षा करती है। मलयानिल द्वार-द्वार जाकर उसका अन- 
संधान करता है। प्रेमातुरा रजनी उसके चरणों की आहट सुनने के लिये जागरण 
करती और प्रतीक्षा में झुक कर तारों के दीपक जला कर अपलक नेत्रों से उसकी 
यह देखती है' 
उससे वियुकत पक्षी अपनी अथहीन भाषा से, पवन विह्लल अस्थिरता में करुण 
क्रन्दन से, कललोलित अम्बधि घोर गजन के स्वर से और सूय - चन्द्र युग - यग 
से घुम - घुम कर मेघ रूपी नेत्रों में अभ्ष भर कर उसे पुकारते फिरते हैं*। सरिता 
उससे मिलने के लिये अनन्त पथ की यात्रा करती है; अभिसार करती है; ऐसी 
यात्रा, ऐसा अभिसार, जिसमें प्रत्यावतेन तो दूर रहा, पीछे मूड़कर देखने के लिये 
भी समय नहीं? । उससे वियुक्ता लहर हरिताभ कानन की आनन्ददायिनी छाया से 
विरक्त-विमुख हो प्रिय-संयोग के लिये सतत प्रयत्न एवं निरन्तर कामना करती है-- 
देवलोक को अमृत-कथा को माया, छोड़ हरित काचन की आलस-छाया | 
विश्राम माँयती अपना, जिसका देखा था सपनाएँ । 
उसके आगमन का संकेत पाकर प्रिय सम्पक की अभिलाषिणी वायु सुगन्ध 
से धश्ंगार कर मार्ग में जा समाती है; अरुण कलिकाएँ सज-धज कर अपने हृदय-थाल 
में आरती सजाती हैं; आकाश सूर्य-चन्द्र के दीपक जला कर उसकी आरती उतारता 
है; पल्‍लव नवीनातिनवीन वन्दनवार सजाते हैं; वासन्‍्ती-प्रेयसी हेम-लताओं से 


१, आज बन के पत्ते-पत्ते से तीत्र वेदना व्यक्त हो रही है । 
ब्याकुल वसुन्धरा छ्वितिज पर किसी की राह में सजल पलकें बिछाये बेठी है । 
दक्षिण की वायु भी द्वारद्वरा पर जाकर किसको खोज रही है। 
प्रेमातुरा रजनी धरती पर किन चरणों की आहट सुनने को जाग रही है । 
--रबींद्रमाथ ठाकुर, गीतांजलि ( अ्रतुवादक सत्यकाम विद्यालंकार ) ४० ६६ । 
तथा-- 
तेरी प्रतीक्षा में भुकी हुईं यह नीरब रात्रि तारों का दीपक 
जला कर अ्रनिमेष नेत्नों से तेरी राह देखा करती है। 
“रवीन्द्रनाथ ठाकुर, गीतांजलि (अनुवादक्षु सत्यकाम विद्यालंकार), पु० ८२ । 
२, अर्थहीन भाषा में खग दत, अ्रस्थिर पवन हो महा विहल | 
आझाठों पहर घोर गजन कर, अंतहीन कल्लोलित सागर | 
रवि-शशि युग-युग घूम घूम कर, घोर शूत्य में मेघ-नयन भर | 
नाथ ! रहे हैं तुम्हें पुकार । 
--मोहनलाल महतो वियोगी', निर्माल्य, ४० १६॥। 
३, पंत, वीणा, वीणा-ग्रन्थि, पु० ३७ | 
, प्रसाद, लहर; प० १३ | 
४. सुरभि से श्ंगार कर--नव वायु प्रिय-पथ में समाई, 
अरुण कलियों ने स्वयं सज, आरती उर में सजाई। 


| ४२० | 


द्वारों को सजा कर, मंजूल सुमनों के हार-गू थ कर, चम्पक पृष्पों के दीपक जला कर 
और नूतन पललवों के पाँवड़े बिछा कर उसका स्वागत करती है!; पक्षी मधर स्वरों 
में उसका गण-गान करते हैं; अनार-वक्ष उसके अलौकिक रूप-माधय के साक्षात्कार 
से दाँत निकाल कर हँसते हैं; हिमाद्रि का हास्य उसकी मृदुल स्मिति का दशंन कर 
कल-गान के रूप में प्रस्फुटित हो पढ़ता है; आकाश आननन्‍्द-विभोर हो जाता है; 
सय किरण-गीत गाकर स्वागत करता है; कमल विकसित हो जाते हैं; पक्षी मंगल- 
गान गाते हुए स्वागत-वाद्य बजाते हैं। समस्त प्रकृति उसके अनुराग रंग में रँग कर 
एक अपूर्व दिव्य छटा से दीप्रिमान हो जाती है, हर्षातिरेक से नृतत कमल-वन के 
समान खिल उठती है और व्रिय को प्राप्त करके उसका जीवन धब्य, ध्येय पूर्ण तथा 
प्रेम-यात्रा का अन्त हो जाता है-- 
बादल में आये 'जीवन-घन । बरस गईं जल-घार विश्व-सज, 
शैवलिनी पा गईं उदधि निज, मुक्त हुए जा स्नेह के ज्षितिज 
प-स्पशं-रस-गन्ध-शुब्द घन * । 


मानव-रहस्यामिव्यंजन में प्रकृति 
रहस्यवादी भावना की अभिव्यक्ति कवि-प्रजापतियों के लिये भी सरल कार्य 
नहीं । अज्ञेय प्रिय के स्वरूप, सौन्दय, प्रेम, विरह॒ तथा मिलन का आनन्द भावक 
रहस्यदर्शी के लिये भी ग गे के गुड़ का स्वाद है-- 
अविगत, अकल अनूपम देख्या कहतां कह्या न जाईं। 
सन करे मन ही मन रहें यूगे जानि मिठाई३ ॥ 


जिस प्रियतम का कोई रूप नहों, आकार नहीं, गुण नहीं, जाति नहीं, प्राप्ति 
का कोई सरल उपाय नहों , उसके रूपाकार अथवा प्रेम आदि का वर्णन किस प्रकार 
किया जाय, नह्वर स्वरों से अविनश्वर गीतों को कैसे गाया जाय--नश्वर स्वर से 
केसे गाऊ आज अनश्वर गीत'*, रहस्यवादी के लिये यह एक शाश्वत समस्‍या है । 
उसकी अभिलाषाएँ शब्दों के अधखुले द्वारों से निकल नहीं पातीं, उसकी इच्छाएँ 





बन्दना कर पह्लवों ने नवज्ञ वनन्‍्दनवार छाये। 
: डा» रामकुमार वर्मा, आधुनिक कवि (३), पु० १५ | 

तथा-- न्‍ 
देख-देख कर उसे सुसजित, नभस्थली ने होकर पुक्तकित, 

वि-शशि की आरती जलाई--गोपालशरणसिह, अनन्त छुवि, कादम्बिनी, प० २। 
गोपालशरणुसिंह, अनन्त छुवि, कादम्बिनी, पु० २। 
निराला, गीतिका; पु० १४ | 
कबीर, कबीर-बचनावली, पु० १४१ | 
ढा० रामकुमार वर्मा, आधुनिक कवि (३), ४० ११ | 


न कर (० (७ 


[| ४२१ । 


'उच्छंवासों के लघु-लघु' मार्गों से चल कर थक जाती हैं । वह अपने स्वप्निल संकेतों 
से प्रिय को किस प्रकार बुलाये, यह उसकी समझ में नहीं आता! । 

उस अज्ञात प्रिय को नतो एक कहा जा सकता है और न दो ही--एक 
कहूं तो है नहीं, दोय कहूँ तो गारि! । वह जैसा है वैसा ही रहता है, उसकी अभि- 
व्यक्ति सम्भव नहीं, उसका स्वरूप वर्गनीय नहीं । वेद उसके विषय में “नेति-नेति' 
कहते हैं, बौद्ध मौन हैं और ईसाई दार्शनिक उसे केवल अनुभूति का विषय बताते हैं । 

अतः कत्रि अपनी इस विकट समस्या को सुलझाने के लिये ममतालु प्रकृति की 
शरण जातो है, उसका अवलम्ब ग्रहण करता हे और उसकी जननी प्रकृति अपने 
मानव-शिशु की इस समस्या को सुलझाने में विभिन्न प्रकार से अपना योग देकर, 
अनेक प्रकार से उसकी सहायता करके, पग-पग पर उसे प्रेरणा एवं प्रोत्साहन देती 
है । फलतः उसकी समस्या बहुत-कुछ सुलझ जाती है। वह उसके उपमानों तथा 
प्रतीकों के सहारे प्रिय के रहस्यमय रूप, निवास तथा उसके प्रति अपने उत्कट प्रेम, 
विरह एवं मिलनादि की व्यंजना करता है । अपने तथा प्रिय के घनिष्ठतम सम्बन्धों 
की अभिव्यक्ति के लिये वह तुग हिमाद्वि-श्ृंग और सुरसरिता, सूय-रश्मियों और 
कमल की प्रफुल्लता; वृक्षावलि और शाखाओं, पथ और रेणु, आकाश और नीलिमा, 
शरदेन्दु और निशीथ-माधुय, सौरभित पराग और मलयानिल, मधुमास और कोकिल 
की पंचम-तान, आकाश और अंधकार, चन्द्र-बिम्ब और रघ्मियों, समुद्र और तरंगों, 
दीपक और पतंगों, पुष्प और वुलबुल तथा घन और विद्युत के घनिष्ठतम सम्बन्धों 
के साम्य, आरोप तथा तादात्म्यादि का योग लेता है* । आत्मा एवं परमात्मा और 
परमात्मा एवं सृष्ठि की अभिन्नता की व्यंजना के लिये सूर्य एवं धूप और समुद्र एवं 
तरंग की एकता के रुष्टान्त प्रस्तुत करता है? । 


१, प्रिय तुम भूले में क्या गाऊ। 
भेः नै नः 
शब्दों के अधखुले द्वार से अभिलाषाएँ निकट, न पाती । 
उच्छुवासों के लघु-लघु पथ पर इच्छाए चल कर धक जातीं । 
है हाय, स्वप्न-संकेतों से में, 
कैसे तुम को पास बुलाऊँ | 
--डा० रामकुमार वर्मा, आधुनिक कवि (२), पु० ११ | 
, निराला, ठुम और में, परिमल, ४० ८४-८६ । 
३. तुम बिच हम बिच अन्तर नाहीं जेसे सूरज घामा । 
--मीरा, मीरा बाई की पदावल्ी; पु० ४१, पद ११५ | 


तथा--- 
दरियाव की लहर दरियाव है जी, दरियाव शो लहर में भिन्न कोयम | 


उठे तो नीर है बेठता नीर है, कहो किस्न तरह दूसरा होयम । 
--कंबीर, कबीर-वचनावली, ४० १३१-१३२ | 


[| ४२२ ] 


प्रियतम के दिव्य निवास लोक का वर्णन प्रकृति के शाश्वत सौन्दर्य अनन्त 
शुंगार, अपार महत्व, निस्सीम प्यार, दिव्य विकास तथा कोमल कमतीय प्रकाश 
द्वारा करता है! । उसके रूपांकन के लिये उसके विभिन्न रूपों का अनेक प्रकार से 
प्रयोग करता है। शरदेन्दू की विशाल रश्मियों से उसके आकाश को महत्ता, पारावार 
से उसकी दया की निस्‍्सीमता, तरंग-मालावों से उसकी प्रशंसा", चन्द्रिका एवं 
बालारुण से उसकी स्मिति३, वसन्‍्त से उसका हास्य, पतशझ्चड़ से उसका रोष, 
दयामान्धकार से उसकी चितवन, इन्द्र-धनष से भ्र-विलास, विद्युत से अंग-राग, 
नील गगन से वस्त्र", पूर्णन्द्‌ से सुषमा, घन-घटा से छा, पुष्प से शोभा तथा दीप्रि- 
मान दीपक से उसकी छवि का अनेक प्रकार से वर्णन करता है-- 

सृषमा उसी की अवलोक के सुधाकर में, रूपन्‍युधा पी कर चकोर न अपाते हैं । 
न हक कि 

दीप्यमान दीपक में देख वही छवि बाकी, ग्रेम ते अफुल्लित पतंग जल जाते हें | 


क्षिति, जल, पावक, गगन तथा समीर से तिमित मानव-जीवन परमात्मा से 
पृथक होकर उसी प्रकार उद्वेलित एवं विल्लुब्ध हो उठता है, जेसे झंझावात से प्रकृति 
के पंचतत्व तथा विभिन्न पदाथे। अतः मानव तथा प्रकृति-जगत्‌ के इस साम्य के 
आधार पर परमात्मा से वियुक्त मानव-जीवन की उद्विग्नता की व्यंजना के लिए कवि 
किसी अजेय गहन गुहा' से उद्भूत झंझावात से उसका सहज साम्य प्रदाशित करता 
है? । इसी प्रकार कवि कभी अपने वियुक्त-विरक्त जीवन की व्यथा की मामिक 
अभिव्यक्ति के लिये जीवन पर सान्ध्य गगन, वेराग्य पर तत्कालीन क्षितिज, सौभाग्य 
पर उसकी नूतन अरुणिमा, विरक्त काया पर उसकी छाया तथा सुधि-वि हल स्वप्नों 
पर उसके बहुरंगी मेघों का आरोप करता है-- 
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१, महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि (१), ४० १३ | 

२. प्रसाद, प्रभो, कानन-कुसुम, पु० १-२ | 

रे, महादेवी वर्मा, नीहार, पु० ६६ । 

तथा--- 

प्रसाद, प्रभो, कानन-कुसुम, प० १-२ । 

महादेवी वर्मा, दीप-शिखा, ४० २। 

महादेवी वर्मा, दीप-शिखा, ए० २१ | 

गोपालशरणर्सिह, माधवी, ४० २। 

किस गहन गुहा से अति अधीर 

मंका प्रवाह सा निकला यह जीवन विज्ञु6्ध महा समीर | 

ले साथ विकल परमाणु-पुंञज नभ, अनिल, शनल, ज्ञिति ओर नीर । 
“प्रसाद, कामायनी, पु० १५४७। 


मा 
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ग्रिय ! सानध्य गगन, मेरा जीवन / यह ज्षितिज बना धुँघला विराग, 

नव अरुए - अरुण मेरा सुहाग, छाया-सी काया वीतराग 

सुधि भीने स्वप्न रंगीले घन" | 
कभी अपने अश्रपूण जीवन को 'नीर भरी दःख की बदली"? का रूप प्रदान 
करता है; कभी अपनी व्यथा को रात्रि, करुण कहानी को तम, अश्रओं को वर्षा की 
सजलता, स्मृति, वेदना तथा दाह को विद्युत एवं दीपक, माधुय को प्रातःकाल, शरीर 
के घुलने को मोम तथा चेतना को स्वर्ण आदि प्राकृतिक उपमानों के बहु-विध योग 
द्वारा व्यकतत करता है? और कभी विरहिणी मानवात्मा की पिपासा की अभिव्यक्ति 
लिये विद्युत, अभिलाषाओं की व्यंजना के लिये इन्द्रधतव तथा स्वप्तों की चाँदनी 
के चित्रांकन के लिए बादल आदि प्रकृति के उपमानों के साम्य, आरोप एवं अध्यव- 

सानादि का विभिन्न प्रकार से योग लेता है । 


कवि मानवीय रहस्य-भावना की अभिव्यक्ति जहाँ बहुधा प्राकृतिक उपमानों 
के साम्य, आरोप अथवा अध्यवसानादि द्वारा करता है, वहाँ यदा-कदा उनके वेषम्य- 
प्रदर्शन द्वारा भी। उसकी विरह-विदग्धा आत्मा की निराशा जब पराकाष्ठा पर 
पहुँच जाती है, तो वह अपने तथा प्रकृति के वेषम्य से अत्यधिक खिन्न होकर उस 
( वैषम्य ) की व्यंजना के आश्रय से अपनी वियोग-व्यथा की अभिव्यक्ति करता है-- 
चकवी बिछुटी रेशि की, आह मिली परभाति | 
जे जन बिछुटे राम धूं, ते दिन मिले न रातिए । 


रहस्यदर्शी कवि देखता है कि मानव शक्ति-सिन्धु ब्रह्म से पृथक होकर उसके 
वियोग में विषादमय जीवन-यापन करता है, उससे मिलने के लिये उत्सुक होकर 
अनेक प्रकार के प्रयत्न करके उसे प्राप्त करता है, आत्मसमपंण करके अपने अस्तित्व 
को प्रिय में लीन कर तदाकार हो जाता है। पुनः उससे उद्भूत होकर वह प्रेम, 





१, महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि ( १); पु० ७४ | 
. महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि (१ ), पु० ४६। 
३, (क ) रात-सी नीरब व्यथा तम-सी अगम मेरी कहानी | 
--महादेवी वर्मा, दीपशिखा, पु० १२७ । 
( ख ) सजनि में उतनी सजल जितनी सजल बरसात | 
--महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि ( १), प० ८४ । 
(ग) एक वेदना विद्यतू-सी खिंच-खिंच कर चुभ जाती है । 
--डा० रा० कु० वर्मा; चित्र-रेखा, पु० ४ । 
( घ ) छिप कहाँ उसमें सकी बुऋ-बुक जली चल दामिनी में । 
--भहादेवी वर्मा, सान्ध्यगीत, १० ५६ | 
४. कबीर, कबीर-प्रन्थावज्ञी, पु० ७-८ | 
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विरहु, मिलन आदि के सोपानों को पार करता हुआ पुनः उससे तादात्म्य स्थापित 
करता है और उसकी ये उक्त प्रक्रियाएँ सृष्टि में निरन्तर चलती रहती हैं । इसी 
प्रकार प्रकरृति-जगत्‌ में मेघ अपने मूल पारावार से जन्म पाकर 'सजल, श्यामल, 
मन्‍्यर, मृक-सा तरल अश्रुविनिरभित! शरीर लेकर गगन-पथ पर विचरण करता है; 
घटाओं के रूप में घिरता है; बरस कर अपना अस्तित्व मिटा देता है; प्रिय पारावार 
में मिलकर एकाकार हो जाता है और उसकी ये उक्त प्रक्रियाएँ भी निरन्तर चलती 
रहती हैं । अतः मानव तथा प्रकृति के इस साम्य को लक्ष्य करके, कवि प्रिय परमात्मा 
के प्रति अपने प्रेम, विरह, मिलन, आत्मसमपंण, तादात्म्य तथा उससे पुनः उद्भूत 
होने एवं उन्हीं प्रक्रियाओं को बारम्बार दृहराने की अपनी अभिलाषा की व्यंजना के 
लिए उससे घन बनने का वरदान माँगता है । उसकी इस इच्छा में प्रिय से बार- 
बार पृथक होकर उससे मिलने एवं तदाकार होकर पुनः उदभूत होने की प्रक्रियाओं 
की उसकी रहस्यवादी आकांक्षा की व्यंजना अत्यधिक साथकता एवं मार्मिकता के 
साथ हो जाती है" । 


प्रिय-वियुक्ता, प्रतीक्षा-मग्ना मानवात्मा के निराश-शुन्य जीवन तथा उसके 
यौवन के विनष्ट सौंदर्य-वैभव की अभिव्यक्ति के लिए कवि प्रकृति-जगत्‌ के विभिन्न 
उपकरणों का अनेक प्रकार से प्रयोग करता है--पवनांचल-आवृता मुकुल-सुरभि- 
भार से अवशुण्ठनवती प्रेयसी मानवात्मा का साम्य प्रदशित करता है; परागविहीनता 
से उसके वियुक्त यौवन के सौन्दर्य-वेभव के नष्ट होने का संकेत करता है और 
शुन्य डाल से उसके हृदय की खिन्नता एवं सूनेपन की, अंधियाली रात्रि से निराशा 
एवं हृदयान्धकार की ओर उषाकाल से सम्मिलन सुख के क्षणों की ब्यंजना 
करता है" । 


१, धन बनू बर दो सुझे प्रिय । 
जतधि-मानस से नव जन्म पा 
सुभग तेरे ही दृग व्योम में। 
सजल श्यामल मन्धर मूक-सा 
तरल श्रश्नु विनिर्मित गात ले, 
नित घिरू' भर-मर मिट प्रिय । 
धन बनू वर दो मुझे प्रिय ! “महादेवी वर्मा, नीरजा, १० ४१ | 
२, तुम छोड़ गये द्वार, 
तब से यह सूना संसार । 
अपने घृ धट में में ढक कर 
देखती रही भीतर रख कर 
पवनांचल में जेसे सुखकर 
मुकुल-सुरभि भार । 
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प्रिय-दशंत तथा सम्मिलन की विभिन्न इच्छाओं से युक्त विरह-विधुरा आत्मा 
का अभीष्ट सिद्ध करनेवाले प्रिय के आह्वान की सुमधुर काव्यात्मक व्यंजना के लिये, 
कवि प्रकृति-जगत्‌ के विभिन्न उपकरणों का योग लेता है--जल-कण-विनिमित, इंद्र- 
धनुष से चित्रित, चिर-नूतन, सजल एवं धूमिल मेघ से अपने अस्थिर एवं आकांक्षाओं 
से परिपूर्ण जीवन का साम्य प्रदर्शित करके उसे साथक बनाने के लिये विद्युत रूपी 
प्रिय का भाह्वान करता है और इस प्रकार यह व्यंजित करता है कि जैसे इन्द्रधनुष 
से युक्त मेघों में वियुत का आगमन अनिवाय है, वैसे ही मेघवत्‌ू मानव-जीवन को 
साथक बनाने के लिये विद्युत के समान प्रिय का आगमन! । 

सरिता वियुकत मानवात्मा की प्रतीक है और सिन्धु परमात्मा का। सरिता 
एवं सिन्धु की विभिन्नता तथा एकता आत्मा एवं ब्रह्म की वरिभिन्नता तथा एकता से 
और सरिता द्वारा प्रिय सिंधु से मिलने के लिये किये जानेवाले प्रयत्न वियुकत मानव 
के ब्रह्मगमिलन के प्रयत्नों से बहुत-कुछ साम्य रखते हैं। अतः मानवात्मा की वियुक्ता- 
वस्था एवं मिलन-प्रयत्नों की मामिक काव्यात्मक अभिव्यक्तित के लिये उसके प्रतीक 
सरिता के जीवन तथा मिलन-प्रयत्नों के चित्रण का आश्रय लिया जाता है* । 


कवि देखता है कि एक ओर प्रकृति-जगव्‌ में पक्षी आकाश के छोर को पाने 
का प्रयत्त करता है और दूसरी ओर मानव-जगत्‌ में प्रेयसी मानवात्मा निस्सीम ब्रह्म 
3 कर ने न कि ++ न न मनन न कलर कल 


गये सब पराग, नहीं ज्ञात, 
शून्य डाल, रही अंध रात, 
ग्रायेगा फिर क्‍या वह प्रात, 
भरकर वह प्यार ! 
“निराला; गीतिका, पृ० २५ | 
१५, जीवन जल कण से निर्मित सा, 
चाह इन्द्र-धतु से चित्रित सा, 
सजल मेध सा धुमिल दै जग, 
चिर नूतन सकरुण पुलकित सा; 
ठुम विद्युत्‌ बन आओ पाहुन | 
मेरी पत्कों में पग घर घर। 
श्राज नयन आते क्‍यों भरभर ! 
--महादेवी वर्मा, नीरजा, पु० ६ | 
२, है विभिन्नता नाम मात्र की, मुझ में उसमें सेद नहीं। 
जल-गत रवि की छापा का; क्या ओर नाम है सुना कहीं । 
जो हो अपना प्रकृत रूप, में सत्वर ही पा जाऊँगी । 
अन्‍्त हीन सागर में मिल कर; में सांगर हो जाऊगी | 
_मोहनलाल महतो, 'वियोगी”, सरिता का जीवन-संगीत, निर्माल्य, पु० १७ । 
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के स्वरूप को जानने तथा उससे मिलने का प्रयत्न करती है। अतः मानव तथा प्रकृति 
के इस साम्य को लक्षित करके कि पक्षी को पैयसी आत्मा का, उसके आकाश के 
छोर को पाने के बावलेपन को आत्मा की विरहु-विकलता एवं उनन्‍्माद का, अनन्त 
आकाश को परमात्मा का और विहुंंगिती को मानव-पत्नी--मार्ग-बाधक कामिनी 
माया--अथवा सांसारिकता में निमग्त अन्य आत्माओं का प्रतीक मानकर आत्मा 
द्वारा जिय-मिलन के प्रयत्नों की व्यंजना करता है! । 
साधना की कठोरता की अभिव्यक्ति के लिये भी कवि प्रकृति के विभिन्न 
उपमानों का अनेक प्रकार से योग लेता है। आत्मा तथा परमात्मा की दूरी, आत्मा 
के ऋन्‍्दन तथा परमात्मा की आँख-मिचौनी एवं निष्ठुर मजाक की व्यंजना के लिये 
के] तो पुष्प थत मकरन्द तथा बालारुण की दूरी और कभी पथ-रज तथा उड़े 
हुए सौरभ के प्र॒थकत्व एवं सौरभ-कृत रज के अपमान का आश्रय लेता हैः-- 
में फूलों में रोती, वे बालारुण में मुसकाते । 
में पथ में बिछ जाती हैँ, वे सौरभ वन उड़ जाते * । 
मार्ग की दुगमता तथा वातावरण की भयंकरता की अभिव्यक्ति के लिये कभी 

माग-बाधक दुर्ग पव॑तों, कन्दराओं, नदियों, नालों तथा माग की सक्ष्मता, रपटीलेपन 
एवं पर्वत की उच्चता आदि का वर्णन किया जाता है, कभी मृग-समह को भ्रमित 
कर देतेवाले मे पंव॑ंत के समान ऊ चे बाल के टीलों द्वारा प्रदशित की जाने वाली 
स्वागम सरिता-धारा के दुःखद रूप एवं कठिनाइयों का चित्रण किया जाता है 
ओर कभी चतुर्दिक प्रसरित घने अंधकार, घनघोर घटाओं, पब॑त-मल को हिला देने 
वाले मारुत के प्रतिकूल वेग, निस्सीम समुद्र की भयावह गजन, पर्वेताकार तरंगों के 
भयंकर हाहाकार एवं फेनिल उच्छ वास द्वारा तरी के उपहास, नौका-प्रास के लिये 
स्वच्छन्द रूप से विवरण करनेवाले हिस्रः जन्तुओं से यक्‍त कृष्ण समद्र तथा बच्चे 
हुए नक्षत्रप्रकाश आदिं प्रकृति के रूप-व्यापारों का योग लिया जाता है" । 
१, बावला हो उड़ चला 

पंछी गगन का छोर पाने । 

मन विहंगिनि का चकित है 

शूत्य से यह प्रीति कसी ! 

भूमि का वासी चल्ता 

नभ की कृपा की कोर पाने | 

-हरिकृष्णु “प्रेमी”, रूप-दर्शन, ५० १। 

महादेवी वर्मा, नीहार, पु० ६६ । 
रे, जायसी, पद्मावत, जायती-प्रन्थावल्ली, ५० ४७ | 

तथा--कबीर, कबीर-बचनावत्ती, पु० १४१-१४२ | 
४, पंत, वीणा, वीशा-पग्रन्थि, प० ४३ | 
१, महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि ( १ ), पु० १२ | 
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प्रिय-मिलन के लिये साधक के मन का कालुष्य-परिहार परमावर्यक है। 
इसके अभाव में उसके लिये प्रिय-प्राप्ति सम्भव नहों । कालुष्य को नष्ट करने के लिये 
प्रेमी की प्रचंड प्रेम-वायूु तथा उससे प्रेरित साधना रूपी अग्नि का होना परम 
अपेक्षित है। अतः कवि साधक के मन की पावनता तथा उसके कालष्य-परिहार की 
आवश्यकता की अभिव्यक्ति के लिये उप्तके प्रतीक तिनकों का आश्रय ग्रहण करके 
अपना अभीष्ट-साधन करता है-- 
मम के तिनके 
नहीं जले अब तक भी जिनके 
देखा नहीं उन्होंने श्र तक कोना-कोना 
धआपने जा वन का ०००० ॥७०००००० | 
उक्त अवतरण में कालुष्य के लिए तिनकों का प्रतीक-रूप में प्रयोग यद्यपि 
प्रकृति के उम्र-कराल, कुत्सित एवं तुच्छतम रूपों से भी प्रेम करने वाले सहृदय 
प्रकृति-प्रेमी कवियों के लिए खटकनेवाला है; तथापि अग्नि शुष्क तृण-समूह को 
जितनी शीत्रता से जलाकर नष्ट कर डालती है, उतनी शीघ्रता से अन्य किसी 
वस्तु को नहीं, इस दृष्टि से यह प्रयोग अनुचित नहीं कहा जा सकता। साधना की 
अग्ति द्वारा नष्ट किये जानेवाले कालुष्य के लिये तिनकों का प्रतीक-रूप में यह प्रयोग 
स्वाभाविक ही नहीं, अनिवाय भी था । 
प्रेम में त्याग एवं कष्ट-पहिष्णुता का अत्यधिक महत्त्व है। प्रेमी के त्याग 
तथा सहिष्णुतादिगुण कभी व्यर्थ नहीं जाते; यही नहीं, उसके लिये सहस्रों 
वरदान लेकर आते हैं । इस तथ्य की मामिक अभिव्यक्षि के लिये इसका समथन 
प्रकृति-जगत्‌ से रात्रि के पिछले प्रहर के घने अंधकार के अनन्तर प्रभातकालीन 
प्रकाश की, सघन मेघ-घटाओं के पद्चातू जल-वृष्टि के होने की और (पृथ्वी में 
अपने प्राण गला कर अनन्त त्याग का आदर्श प्रस्तुत करनेवाले बीज से असंख्य बीजों 
के निर्माग की अनिवायता के रुष्टान्तों द्वारा किया जाता है । 
प्रिय-मिलनोत्साह की व्यंजना भी इसी प्रकार प्रकृति-जगतू के विभिन्न 
उपकरणों के योग से अनेक प्रकार से की जाती है। हिमाद्वि के कम्पायमान होने, 
आकाश के प्रलय-अश्रुओं के रूप में मूक रुदन करने, अंधकार के प्रकाश को पीकर 
निखिल-सृष्टि में अपना आधिपत्य स्थापित करने तथा निष्ठुर तूफान के जागृत 
होकर विद्युत-शिखाओं के रूप में बोलने की सम्भावना भले ही हो ; किन्तु प्रिय- 
मिलनोत्साह से युक्त प्रेमिका मानवात्मा अपने प्रेम-मा्ग पर चलती हुई विचलित 
नहीं हो सकती, धैर्य का त्याग नहीं कर सकती-आदि उक्तियों द्वारा विविध 
उपमान-प्रकृति-रूपों के आश्रय से उसकी व्यंजना की जाती है" । इसी प्रकार प्रिय- 
१, निगाला, अरशणिमा;, १० ११। 
२, महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि ( १ ), ४० रे६ | 
३, भहादेवी वर्मा, आधुनिक कवि ( १); ४० ६० | 


| छेर८ण |] 


दर्शन, मिलन, आत्म-समपंण तथा आत्मा एवं परमात्मा के तादाक्यादि की 
काव्योचित अभिव्यक्ति के लिये भी प्रकृति के विभिन्न उपकरणों का बहुविध प्रयोग 
किया जाता है। निम्नांकित उद्धरणों में प्रकृति का यह योग स्पष्ट रूप से देखा जा 
सकता ६--- 
दर्शन--लखोगे, उर-कुज में निज क॑ज पर निर्भार 
अखिल ज्योतिगंठित छवि, कच पवन तम विस्तार" । 


मिलन--केसे कहती हो सपना है, अलि / उस यूक मिलन का बात । 
भरे हुए अब तक फूलों में मेरे असू उनके हास । 
आत्म-समपेण--करो नाथ स्वीकार आज इस हृदय-कुसुम को3 । 
तादात्य--जेसें गलहि तरंग तरंगनी, ऐसे हम दिखलांवहिगे | 
कहे कबीर स्वार्गो धुख सागर, हंसहि हंस मिलांव्िगे४ | 


प्रकृति-रहस्याभिव्यंजन में मानव 

मानवीय रहस्याभिव्यक्ति में उपमान-प्रकृति-झूपों का प्रयोग जितनी प्रचरता 
से किया जाता है, प्रकृति-रहस्याभिव्यंजन में मानवीय उपमानों का उतनी प्रचरता 
से नहीं । फिर भी जहाँ-कहों भी ऐसे स्थलों पर मानव का प्रयोग होता है, वहाँ 
हम उसका योग प्रायः दो रूपों में पाते हँ--मानवीकरण-रूप में तथा काव्य-स्रष्टा- 
रूप सें। मानवीकरण-रूप सें कवि प्रकृति में मानव-रहस्य-भाव का आरोप करता 
है और उसमें परमात्मा के प्रति प्रेम, विरहु, मिलन, आत्मसमपंण आदि विभिन्न 
भावों तथा उनसे प्रेरित व्यापारों की स्थिति दर्शाता है। उपमान-मानव के योग 
के प्रभाव से प्रकृति में रहस्यवादी भावता का निदर्शन स्वाभाविक, मार्मिक तथा 
आकर्षक हो जाता है और पाठकों पर अभीष्ट प्रभाव डाल कर उन्हें रस-मग्न कर 
देता है, कवि इसे भली प्रकार जानता है। अतः मानव-रहस्य-भावों, रूपों एवं 
व्यापारों के आरोप द्वारा कवि प्रकृति का मानवीकरण करके मानव-जगत्‌ के 
धरातल पर घसीट लाता है। इस अवस्था में अपने मानवीकृत रूप में प्रकृति 
परमात्मा के विरह में मानव के समान ही उ््विग्त होती, ऋचदत करती, प्रिय-मिलन 
के लिये उत्सुक होती, प्रतीक्षा, अभिसार तथा अन्वेषण करती, उसके दशन से 
आनन्दोल्लसित होती और आत्मसमपंण करके तादात्म्य स्थापित करती है । 
सरिताएँ, तरंगें तथा पक्षी उसके प्रेम के गीस गाते हैँ । सूय-रव्मियाँ उसके अनराग- 
रंग में नहा कर सराबोर रहती हैं पुष्प-सौरभ उससे वियुक्त होकर भटकता 





निराला, गीतिका, ४० ४८ ; 

महादेबी वर्मा, नीहार, यामा, ४० ३ । 

सियारामशरण गुप्त, सरस्वती खण्छ २०, संख्या ४, सन १६१६ । 

४. कबीर, कबीर-प्रन्थावली, दास, सप्तम सरकरण, वि० सृं० २०१६, ४० ११८ । 


कण ७ 


[ ७रईद ] 
फिरता है। नक्षत्र उसकी विरहाग्नि में जलते हैं। सू्य-चद्र उससे मिलने की 
आकांक्षा से प्रेरित होकर उसका अन्वेषण करते हैं। निश्चिर उसकी विरह-बेदना से 
विह्नल हो ऋन्‍दन करता, बिलखता एवं सिर पठकता है" । पक्षी, पवन, समुद्र, 
नक्षत्र, मेघ आदि उसका आह्वान करते हैं। पंच महाभूत उसके पास पहुँचने तथा 
उससे मिलने के लिये निरन्तर प्रयत्तनशील रहते हैं-- ' 
पवन जाइ तहूँ पहुँचे चह्ा | मारा तेस लोटि भुईं रहा | 
अगिनि उठी, जरि बुझी निआना | एओआ उठा, उठि बीच विलाना | 
पानि उठा, उठि जाह न छुआ । बहुरा रोह, आह सुई चूचा | 
पर्वत आत्म-विभोर होकर उसका गान सुनते हैं। समीर फुष्प से उसका 
सन्देश कहता है । कोयल उसे संगीत की तान से रिज्ञाती है। पादप-पर्ण स्वप्निल 
भाषा में उसके आगमन का संकेत करते हैं। निश्लर उसके वियोग में रुदन करके 
अपने शरीर को जलमय कर डालता है। वायु सुगन्ध से श्ंगार करके उसके 
स्वागतार्थ मार्ग में बिछ जाती है । कलिकाएँ उसके लिये अपने हृदय-थाल में आरती 
सजाती हैं और आकाश तारक-मुक्ताओं से आपूर्ण नील-मणि के विशाल थाल में 
चन्द्रमा की वतिका जला कर उसकी आरती उतारता है। 
मानव काव्य का कर्ता तथा काव्य-संसार का प्रजापति है। उसके अभाव में 
उसकी भावुक कल्पनाओं के बिना, प्रकृति की रहस्य-भाववा का कोई अस्तित्त्व ही 
नहों हो सकता । उसके बिना काव्य-भवन की नींव पड़ ही नहीं सकती। उसकी 
' प्रतिभा, व्यृत्पत्ति और अभ्यास की ईंटों, सीमेंट तथा चूने के अभाव में काव्य-आसाद 
खड़ा ही नहीं हो सकता । अतः प्रकृति-रहस्याभिव्यंजन में उपमान-मानव का प्रयोग 
प्रकृति की अपेक्षा कम भले ही होता हो, पर उसका महत्त्व किसी भी दृष्टि से क्रम 
नहीं है; यह निस्संदेह कहा जा सकता है। 
मानव-रहस्योद्दीपिका प्रकृति 
प्रकृति जिस प्रकार मानव के अन्य भावों को उद्दीप्र करती है, उसी प्रकार उसके 
रहस्य-भाव को भी । उसके सौम्य रूप मानव के परम तत्व के प्रति प्रेम, विरह, 
मिलनोत्कंठा तथा जिज्ञासा आदि विभिन्न भावों को उसी प्रकार उत्तेजित करते 
हैं जिस प्रकार उसके पार्थिव प्रेम एवं विरहादि भावों को । श्रावण मास के घिरे हुए 
मेघों को देख कर विरहाकुला मानवात्मा ओर भी उर्षिग्न हो जाती है-- 
अति, घिर आये घन सावन के। छोड़ गये ग्रह जब से ग्रियतम 
बीते अपलक ह्श्य मनोरम क्‍या में हूँ ऐसी हाँ अज्ञम 
क्यों व रहे बस के-- 
१, निर्भीर कौन बहुत बल खाकर बिलखाता ठुकराता फिरता। 


-प्रसाद, करना, ४० १७। 
२, जायसी, पदूमावत, जायसी-ग्रन्थावक्षी, प० ६६ । 


३, निराला, परिमल, ४० १०३ 


[हा ः 


उसके हृदय में एक मधुर कसक होने लगती है। उसकी चंचल पुतलियाँ 
चित्रित, निद्वित-सी, निशचल-सी हो जाती हैं; नेत्रों में सोता हुआ पारावार उमड़ 
पड़ता है और उसकी हृदय-वीणा मौन हो जाती है । वाह्य जगत्‌ का घनांधकार 
उसके हृदय के दुःखांधकार का प्रतिबिम्ब हो जाता है। अन्तर और वाह्म में कोई 
अन्तर नहीं रह जाता, अन्तज॑गत्‌ का वाह्य जगत्‌ में और वाह्य जगत्‌ का अन्तजंगत्‌ 
में प्रतिबिम्ब दिखाई पड़ने लगता है ओर वह अत्यधिक खिन्न होकर कह उठती है-- 


बाहर घन-तम, भीतर दुःख-तम, नम में विद्य तू तुझ में ग्रियतम; 
जीवन पावस-रात बनाने सुधि बन छाया कौन ? 


कबीर अपने प्रियतम निगु ण राम के विरह में उद्दीपक पावस तथा वसन्‍्त 
ऋतुओं में और भी खिन्न हो उठते हैं, प्रिय राम से मिलने के लिये अत्यधिक आतुर 
हो उठते हैं। वसनन्‍्तागमन पर समस्त प्रकृति आनन्दातिरेक से छृत्य कर उठती है, 
समस्त प्राणी अनुराग-रंग में नहा कर सराबोर हो जाते हैं । काक, कोकिल एवं भ्रमर 
हर्षोल्लास से भर जाते हैं। भ्रमर पुष्प-रस का अनुपान कर मदोन्‍्मत्त हो उठते हैं । 
कोकिल अपने सुन्दर शब्द से समस्त सृष्टि को आक्रृष्ट करती है। किन्तु कबीर की 
विरह-दग्धा आत्मा के लिये रात्रि युग के समान और दिवस कल्प के समान दीर्ष हो 
जाते हैं। प्रकृति का हर्षल्लास उनके वियोग-विषाद को और भी अधिक उद्दीप्र कर 
देता है" । ग्रीष्म ऋतु में सूय उग्रतम रूप धारण कर पृथ्वी एवं सृष्टि को दर्ध करता 
है, किन्तु आषाढ़ के अन्त में जल उस जलती हुई धरित्री की रक्षा के. 
लिये आकर उसकी जलन शान्त करता है। उसकी शरण पाकर दः्धा धरणी पुनः 
हरित-भरित तथा पल्‍लवित-पुष्पित हो उठती है। वर्षा की झड़ी अम्ृत-हूप धारण 
कर निखिल सृष्टि को प्राण-दान देती है। वियोग-संतप्ता नारियों के प्रियतम मिल 
जाते हैं । उतके विरह दुःख की अवधि समाप्त हो जाती है। प्रिय-संयोग-सुख को 
प्राप्त करके वे हर्षातिरेक से खिल उठती हैं । किन्तु कबीर के प्रियतम उनकी सुध 
नहीं लेते । अतः अपनी विषम परर्रित्थितियों में प्रकृति का हर्षोल्लास उन्हें अत्यधिक 
विह्ल कर देता है। उनकी प्रिय-मिलन-लालसा अत्यधिक उद्दीप्र हो उठती है। 
उनकी वेदना तीव्रतम रूप धारण करती है और वे प्रिय की विस्मृति एबं उपेक्षा का 
कारण जानने के लिये अत्यधिक उत्सुक एवं खिन्न होकर प्रदनशील होते हैं-- 





१, महादेवी वर्मा, नीर॒जा, पृ० १० | 
माघ मास रुति कवत्ति तुसारा | सयो बसंत तब बाग सँभारा | 
न # ऋक के 
अपने रंगि सब कोई राता। मधुकर बास लेहिं ममता | 
बन कोकिला नाद गह गहांनां | रति बत॑त सब के मनि मांनां | 
बिरहन्य रजनी जुग प्रति भइया | बिन पीव मिलें कलप टल्ति गइया | 
“केबीर, कबीर-अन्थावली, श्यामसुंदरदास, स्प्तम सं०, वि० संवत्‌ २०१६, पृ० २०१ । 


[ ४११ ] 


यात अपाड रवि घरनि जराओे | जरत-जरत जल आई बुझआाते |] 
रुति सुभाह जिया सव जायी | अंग्रत धार होह कर लागी ॥ 
जिमी' मांहिं उठी हरियाई। विरहिन पीव प्रिले जन जाई ॥ 
मनिकां मनिक्ने गये उद्घाह्म | कारन कैंन वित्वारी नाहा' | 
महादेवी का वियोग-दुःख कोकिल की तीव्र ध्वनि से अत्यधिक उद्दीघ्र हो जाता 
है और वे विह्नल होकर उससे मन्द स्वर में बोलने की प्रार्थना करती हैं-- 
मुखर पिक होले-होले बोल ! 
हठाले होले - हौले बोल * | 
आकाश से उन्हें प्रिय-आगमन का संकेत मिलता है। उसकी स्मिति को देख 
कर वे अत्यधिक विद्धुला होकर प्रिय-मिलन के लिये आतुर हो उठती हैं। पावस 
की घनघोर घटाओं के बीच चमकने वाली विद्युत्‌ की मुसकान के मध्य प्रिय कभी 
उनके नेत्रों को मू दता जान पड़ता है और कभी पृष्प-सौरभ के रूप में थपकियाँ 
देता है? । 
हे पंत को नक्षत्र-समुदाय, विद्युत्‌-पंक्ति, पुष्प-सौरभ, तरंगों तथा खद्योतों आदि 
को देखकर ऐसा प्रतीत होता है, मानों उनका प्रिय उन्हें उनके रूप में निमंत्रण देता 
है--आह्वान करता है* | डा० रामकुमार वर्मा की रहस्यवादी आत्मा को एकांत 
वन-प्रान्त में अपनी सुमधुर तान से किसी अच्झ्य शक्ति को आक्ृष्ट करने वाला, 
उसके वियोग में अपने उच्च स्थान से पतित होने वाला, उसकी विकल-खोज में वन- 
वन भटकने वाला तथा अपने वियोगाश्रुओं से शरीर को जलमय कर डालने वाला 
निश्नर प्रिय-मिलन के लिये उत्तेजित करता है" । इसी प्रकार अन्य रहस्यवादियों को 
अन्धकार के पार छिपी हुई अज्ञेय शक्ति का अनुमान तथा सूर्य, चन्द्र, नक्षत्रों, 
सरिताओं एवं खद्योतों हरा उसकी विकल-खोज--आदि बातों की कल्पना उनके 
वियोग-दुःख को उद्दीप्र करती प्रतीत होती है। 'यह सूर्य किसकी अभिलाषा से 
दीप्षिमान है ? यह समीर कहाँ पहुँचने की इच्छा से निरन्तर गतिशील रहता है?” 
इन समरत बातों का ध्यान उनकी रहस्य-जिज्ञासा को तीव्तर रूप प्रदान करता है । 
इस प्रकार स्पष्ट है कि प्रकृति मानव के रहस्यात्मक भावों को उसी प्रकार उद्दीप्र 
करती है, जिस प्रकार उसके पाथिव प्रेम, क्रोध एवं भयादि भावों को । 
कबीर, कबीर-प्रन्थावल्ली, श्यामसुंदरदास, सप्तम सं०, बि० संवत्‌ २०१६, प० २०० । 
,  महादेवी वर्मा, नीरजा, प० ३२ | 
. महादेवी वर्मा, आधुनिक कवि (१), ४० ३१। 
पंत, मौन निमन्त्रण, पल्लव, ए० रे८-४० | 
डा० रामकुमार वर्मा, एकान्त गान, अंजलि, पु० ६ | 
बव१ प्रेप्सन दीप्यत ऊर्ध्वा अग्नि: वच १ प्रेप्सन्‌ पव॑ते मातरिश्वा | 
यत्र प्रे प्सन्तीरभियन्त्याद्त: स्कम्म॑ त॑ ब्रुहि कतम: स्त्रिदेव सः | 
“अथववेद-संहिता, १०-७-४; पु० २२७ | 
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प्रकृति-रहस्योद्दीपक मानव 

मानव मानव के रहस्य-माव को तो उद्गयीप्र अवश्य करता है-शिश्षु के 
कम्पायमाव अधरों का ग्रृदुल हास्य उसकी रहस्य-जिज्ञासा को ही अवध्य 
प्रदान करता है; उसकी निद्वित-विस्पृति, उसके स्वप्नों की स्वर्ण-सरिता-धारा, 
उसकी निमीलित पलकें, उसका क्षण-क्षण पर रूप-परिवर्तत आदि उसकी रहस्थ- 
भावना को उत्तेजित अवश्य करते हैं; रहस्यवादी काव्य का पठन-पाठन, अध्ययन- 
अध्यापन तथा कवियों द्वारा उसको दी जानेवाली आध्यात्मिक प्रेम की प्रेरणा एवं 
सृष्टि के प्राणियों के जीवन-मरण के रहस्यों की निस्तलतादि बातें उसके ब्रह्म के 
प्रति प्रेम, विरह तथा मिलन-उत्युकता आदि भावों को उद्दीप्र तो करती हैं--किन्तु 
उसके विभिन्न रूप, मानव-जगत्‌ के विभिन्न छूयथ, परिस्थितियाँ तथा उसकी 
आध्यात्मिक प्रेम विषयक शिक्षाएँ एवं उपदेश प्रकृति के विभिन्न उपकरणों अथबा 
प्राणियों के परमात्मा के प्रति प्रेम, विरह, मिलन आदि भावों को उद्दीप्त करते हैं 
अथवा नहीं, यह निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता। सामान्य मानव तो दूर 
रहा, काव्य-जगत्‌ का प्रजापति कवि भी इस बात का उल्लेख नहीं करता और न 
ही उसका ध्यान ही इस ओर जाता है। अतः प्रकृति में रहस्यात्मक भावों के 
अस्तित्त को मानते हुए भी यहाँ यह कहना उचित नहीं है कि उसके विभिन्न 
रहस्यवादी भावों के उद्दीपन में मानव अथवा मानव-जगत्‌ का कोई हाथ है । 


मानव तथा ग्रकृति में रहस्य-वेषम्य 

मानव तथा प्रकृृति में रहस्यवादी भावों की स्थिति की दृष्टि से यद्यपि पर्याप्त 
साम्य है, तथापि उसके साथ ही उनमें कुछ टष्टि-विन्दुओं से पर्याप्त रहस्य-वैषम्य 
भी है। रहस्यवादी भावता करनी का भेद है, अनुभूति का विषय है, बुद्धिपरक 
वस्तु अथवा बृद्धि-व्यवसायात्मक ज्ञान नहीं--यह करनी का भेद है, नाहीं बद्धि 
विचार । काव्य-स्रष्टा मानव केवल अपनी ही अनुभूति की व्यंजना कर सकता है, 
जड़ प्रकृति-रूपों की नहीं। प्रकृति-काव्य-रचना नहीं करती। उसमें रहस्यवादी 
भावों की स्थिति मानव की अपनी सूझ है, उसके अपने अनुमान अथवा बुद्धिपरक 
ज्ञान की उपज है, उसकी अपनी अनुभूति का प्रतिफल है। अतः निश्चित रूप से 
यह त्हीं कहा जा सकता कि प्रकृति जड़-चेतन रूपों में रहस्यवादी भावों की स्थिति 
अनिवायतः पाई ही जाती है । किन्तु दूसरी ओर मानव-जगत्‌ में देखने पर कम 
से कम पहुँचे हुए रहस्यवादियों के विषय में, उनमें इस प्रकार के भावों की स्थिति 
के सम्बन्ध में, अविश्वास का कोई कारण नहीं दीखता। प्रकृति के अनेक भाव 
मानव की अपनी सृष्टि हैं, भावुक कवि-हुदय की उबरा भूमि की उपज हैं, रहस्य- 
भाव भी इसका अपवाद नहीं । अतः जहाँ एक ओर मानवीय रहस्य-भावों के विषय 
में सन्‍्देह का कोई कारण नहीं, प्रकरति-जगत्‌ के विशेषकर उसके जड़ रूपों के-- 
रहस्यवादी भावों की स्थिति अवश्य संदिग्ध है । 


[| ७४रे३ । 


दूसरी ओर भावुक कवि को कहीं-कहीं प्रकृति में परमात्मा के प्रति प्रेम, 
विरह, उत्कंठा, जिज्ञासा आदि विभिन्न भावों की स्थिति के मिलने पर भी मानव- 
जगत्‌ में उनके दशन नहीं होते। प्रकृति परमात्मा के प्रेम में व्याकुल खिन्च तथा 
उसे खोजती हुई दिखाई पड़ती हैं; किन्तु मानव ब्रह्म से निलिप्त-विरक्त हो 
निश्चिन्त, निद् न्ू एवं सांसारिक सुखों में लिप्त इष्टिगोचर होता है ।* 

इसके अतिरिक्त मानव-रहस्याभिव्यक्ति में उपमान प्रकृति-रूपों का प्रचुरता 
से प्रयोग और प्रकृति के रहस्यात्मक भावों की अभिव्यक्ति में उपमान मानव-रूपों का 
अपेक्षाकृत कम प्रयोग, मानव-रहस्योह्दीपन में प्रकृति का अत्यधिक योग और 
प्रकृति-रहस्योद्दीपन में मानव-योग का अभाव आदि बातें भी मावव तथा प्रकृति के 
रहस्य-वैषम्य की ही व्यंजना करती हैं। अतः स्पष्ट है कि जहाँ दोनों में कुछ 
टष्टि-विदुओं से पर्याप्त रहस्य-साम्य है, वहाँ अन्य दृष्टि-विन्दुओं से पर्याप्त रहस्य- 
वेषम्य भी । 


१, में सुखी ओर यह विश्व विकल, 
तारे किस आशा से प्रतिदिन शूल्य गगन में रहे निकल | 
इस तृष्णा का पाया न अन्त, फिर फिर क्यों कुसुमित हो वसंत 
बादल का लेकर विकृत रूप॑, क्या अस्थिर हो सागर अनन्त | 
उषा न कोई मिला, कर चुकी किसने ही शगार विफल | 
मेरे जीवन की रेख श्वास, अपने पन से होकर विल्ास, 
होकर अपनी ही परिधि मंजु, रोतीं हसती बन रुदन-हास 
प्रतिपल चल कर भी यह मुझको है बना चुकी अविकल अविचल। 
मैं सुली ओर यह विश्व विकत् । 
--डा० रामकुमार वर्मा, आधुनिक कवि (३ ); ४० २६ | 


उपसंहार 


मनु-पुत्र मानव मनज-स्वग का निर्माता--रक्षक और विश्व-कल्याण का 
अधिष्ठाता एवं स्रष्टा है! । वह ठोकरों से पेर की मंजिल को कुचल कर अपने मांग 
पर निर्बाध बढ़ सकता है; उसकी क्रद्ध दृष्टि आकाश को चन्द्रमा एवं तारक- 
समुदाय सहित रुला सकती है; उसका गीत पत्थरों के कठोर वक्षःस्थल को तराश 
कर अपना मार्ग निकाल सकता है; उसकी जवानी हार कर भी स्वयं को हारती 
नहीं, उसकी सदेव विजय होती है* । अपने गीतों से चट्टानों को तोड़ने वाला 
झुरमुटे काट कर राहें बनाने वाला, छिपे हुए अंधकार के आश्रय-कुंजों में आग लगा 
कर उसका नाश करने वाला मानव सृष्टि का निस्‍्संदेह सवश्रेष्ठ प्राणी हैः । 


मानव अपने विचारों को संसार में प्रसारित करके अपने नूतन, अमृतोपम 
गीतों द्वारा सहवर्ती मानव-वर्ग के हृदय-कमलों को विकसित कर देता है, स्व-वर्गीय 
मानव ही में नहीं, समस्त विश्व में नतन जीवन का स्पन्दन ला देता है, प्रकृति 
को भी अपने संगीत से आत्म-विस्मृत कर देता है। वसुधा उसे सुन कर नूतन प्राणों 


१, नरेन्द्र शर्मा, मनु के सपूत, मिट्टी और फूल, पु० ७७ । 
२१, शिवशंकर वशिष्ठ, आदमी का गीत, ५४ को श्रेष्ठ कबिताए, ए० १२३-१२४ | 
३. दिनकर, कवि श्रौर समाज, नीलं-कुसुम, ६० ७६ | 
४, में भी प्रसार 
अपने विचार 
भावना-कल्पना पर अपार 
निःसीम विश्व में हो बिलीन 
गाता नवीन 
मधु के गाने 
जग में नवजीवन बरसाने 
मुरकझा मानव-उर विकसाने । 
“पंत, आम्र-विहग, युग वाणी, पृ० ४३-५४ | 


(| ४३५ ] 


के स्पन्दन से युक्त हो जाती है, कोयल आनन्द-विभोर हो उठती है, चम्पक पृष्प 
सौरभित हो जाता है और सहवर्ती कर्मठ मानव प्रोत्साहित हो अपने कार्य को 
अत्यधिक उमंगपूवक पूर्ण करता है 


मानव संसार का शिक्षक एवं पथ-प्रदर्शक है। वह उसके समक्ष अपने महान 
आदश प्रस्तुत करके उसे सुख-शान्तिमय बनाने का प्रत्येक सम्भव प्रयत्न करता है । 
उसके लिये विश्व एक कुटुम्ब है और उसके समस्त प्राणी उसके कुट॒म्ब के सदस्य । 
वह उन्हें प्रेम, दया, उदारता, त्याग, क्षमा, मार्दव, परोपकार, स्वावलम्ब, न्याय- 
शीलता, मानवता आदि विद्वमंगलकारी गुणों का संदेश देकर उससे कल्याण में 
योग देना अपना परम कतेव्य, परम धर्म समझता है। उसके आदर्शो से प्रभावित 
उसका सहचर मानव अपनी दुवृ त्तियों को त्याग कर सद्वृत्तियों को अपना कर अपना 
जीवन साथक कर लेता है । यही नहीं, मानव-जगत्‌ ही नहीं प्रकृति-जगत॒ भी उससे 
प्रभावित होकर कुमाग त्याग कर सद-मार्ग का अवलम्ब ग्रहण करता है। उसकी 
सात्विक वृत्तियों से प्रभावित शुक-सारिकाएँ उसके शुभ सिद्धान्तों का पाठ करती 
हैं। उसके त्याग, तपस्या, अहिसा एवं पारस्परिक्ष प्रेम के दिव्य प्रभाव से सिंह और 
मृग, मयूर और सप॑ पारस्परिक शत्रु-भाव त्याग कर एक साथ विचरण करते हैं। 
उसके पावन सम्पक से प्रचण्ड मातंण्ड की सहायता से पथिकों को कठोर दण्ड देने 
वाली निर्मम कठोर प्रकुृृति नतन जीवन के स्पन्दन एवं सात्तविक वत्तियों से यक्‍्त 
होकर विश्व-मंगलकारिणी बन जाती है" । उसकी उदार दृष्टि मानव-जगत्‌ तक ही 
सीमित नहीं रहती । निखिल सृष्टि को वह अपनी करुणा, उदारता, परोपकार तथा 
सेवा-भाव का पात्र समझता है । वानर, चींटी, चींटे, वक्ष, लता, पवेत, नदी, नद, 
निर्झर, सूर्य, चन्द्र, नक्षत्र, ग्रीष्म, शरदू, शिशिर, हेमन्त, बसन्‍्त आदि सभी उसकी 
दृष्टि में समान हैं, सभी उसकी संवेदना के पात्र हैँ। मानव विवेकशील प्राणी है । 
उसमें अविवेक के दर्शन प्रायः कम होते हैं। अपने विवेक के कारण ही वह प्रकृति के 
अविवेक पर, उसके अज्ञान पर हँसता है, व्यंग्य करता है और उसकी खिल्ली उड़ाता 


है? । 





१, तेरी कविताओं में 'सुखरित संस्कृति के खलिहान । 

तेरी ही गमकों से जागे बसुधा में मब प्राण 

ये गान कि जिनमें रमी कूक कोयल की । 

ये गान कि जिनमें महके चम्पा गूजे क्षोरी 

थे गान कि किनमें हुमक हुमक कर चले पालकीवाले | 

--देवेन्द्र सत्यार्थी, सरोजिनी नायडू, वन्दनवार, पु० ७६ । 

२. निरात़ा; प॑चवटीअसंग, परिमल, पु० २४६ । 
३. देवीप्रसाद, पूर्ण, अविवेकी मेव, पू्श-संग्रह, ४० २७१ । 


[ ४३९६ ] 


किन्‍्त्‌ इसका तात्पय यह नहीं कि मानव प्रकृति से सत्र श्रेष्ठ है, प्रत्येक दृष्टि 
से वरेण्य है। मानव सृष्टि का सर्वाधिक मह॒त्वपूर्ग अंग है अवश्य, किन्तु इसका यह 
अर्थ नहीं कि प्रकृति-जगत्‌ का उसकी तुलना में कोई महत्व नहीं। यह सृष्टि मानव 
था प्रकृति का समष्टि रूप है । भावक कवि संसार में मानव तथा प्रकृति दोनों की ही 
महत्ता से प्रभावित होता और दोनों का ही उन्मुक्त हृदय से विभिन्न प्रकार से वर्णन 
करता है। अतिशयोक्ति एवं सम्भावना (उत्प्रेक्षा) उसकी अभिव्यक्ति के अंग हैं, उसके 
सौन्दर्य के निर्माणक प्रमख तत्व तथा काव्य-जगत्‌ के शाश्वत सत्य हैं । काव्य-संसार 
; में काव्य का सत्य ही महत्वपूर्ण होता है, वेज्ञानिक सत्य नहीं। विज्ञान का सत्य 
उसके सौन्दर्य में बाधक ही होता है, साधक नहीं । अतः वह उसके पीछे हाथ धोकर 
नहीं पड़ता, प्रत्यूत॒ उसकी उपेक्षा ही करता है। वहु जिस समय जो कुछ अनुभव 
करता है, उसे बिना किसी प्रतिबन्ध के अभिव्यक्त कर देता है। यदि शरद्‌, शिशिर 
उसे सुन्दरियों के समान सरोज-अंक पर सोती हुई प्रतीत होती हैं; यदि पद्मपत्र 
उसे उन पर व्यंजन करते दिखाई पढ़ते हें; यदि वर्षा-सुन्दरी उन्हें जगाती हुई 
इष्टिगोचर होती है, यदि सन्ध्या-रूपसी उसे आकाश से मन्द-मन्धर गति से उतरती 
हुई प्रतीत होती है, संसार के श्रान्त प्राणियों को विस्पृति की मदिरा “का चषक 
पिला कर अपने स्नेहमय अंक में सुला कर उनकी श्रान्ति दूर करती जान पड़ती है; 
यदि वर्षा-सुन्दरी उसे कामिनी से प्रतिइ्न्द्विता करती इृष्टिगत होती है; यदि पृथ्वी 
मलय-वक्ष, पुष्प अथवा सरसों में उसे अनन्त सौजन्य के दर्शन होते हैं; यदि निशा- 
रूपसी उसे हिम-विन्दुओं में नहाई हुई सद्य/स्नाता कामिनी के रूप में व्योम-गंगा से 
तिकल कर गीली, सकुचती तथा लोलूप सितारों की दृष्टि बचाती हुई, दबे पावों 
झुरमुट रूपी शांगार-कक्ष में सँबरने के लिये जाती हुई प्रतीत होती है; यदि मेघ 
कोई अविवेकप॒र्ण कृत्य करता जान पड़ता है, यदि प्रकृति क्षमा, उदारता, सेवा, 
करुणा, त्याग एवं बलिदान की साकार प्रतिमूति जान पड़ती है अथवा यदि वह 
मानव-सुख से उल्लसित होकर बधाई देती, मंगल गीत गाती तथा मंगलोत्सव मनाती 
प्रतीत होती है; तो वह निस्संकोच एवं निर्बाध रूप से अपनी अनभति को काव्याभि- 
व्यक्ति का रूप प्रदान करता है। उसकी उस आत्माभिव्यक्ति में विश्व की कोई भी 
वस्तु बाधक होकर नहीं जा सकती । 


कवि मानव तथा प्रकृति दोनों के ही विभिन्न रूपों का अनेक प्रकार से वर्णन 
करता है। जिस समय उसकी इष्टि मानव-जगत्‌ के किसी महान्‌ रूप पर होती है 
उसकी किसी महत्त्वपूर्ण विशेषता से प्रभावित होती है, उस समय उसके लिये मानव 
ही संसार का सवश्रेष्ठ प्राणी प्रतीत होता है । किन्‍त जिस समय उसकी दृष्टि प्रकृति 
की किसी महत्त्पूणं विशेषता पर पड़ती तथा उससे प्रभावित होती है, उस समय 
. उसके लिये प्रकृति की वह विशेषता ही, उसका वह रूप ही वरेण्य प्रतीत होता है । 
इसी प्रकार तुलनात्मक दृष्टि से भी कवि जब मानव में प्रकृति की अपेक्षा किसी 


| ४३७ ] 


गुणाधिक्य का दर्शन करता है, तो वह मानव को अपेक्षाकृत श्रेष्ठ और जब उसे 
प्रकृति में मानव की अपेक्षा गुणाधिक्य की अनुभूति होती है, तो वह प्रकृति को मानव 
से उत्कृष्टतर घोषित करता है। इस प्रकार काव्य में कहों मानव की श्रेष्ठता का 
प्रतिपादन मिलता है और कहीं प्रकृति की, कहीं मानव के गुणाधिक्य की व्यंजना 
होती है और कहीं प्रकृति के । किन्तु विचारपूर्वक देखने पर, कवि की काव्य-निर्माण 
के समय की परिस्थितियों पर ध्यान देने से प्रतीत होता है कि मानव तथा प्रकृति 
दोनों ही महत्त्वपूर्ण हैं, दोनों ही वरेण्य हैं । जिस प्रकार चौंटी और हाथी दोनों ही 
अपने-अपने स्थान पर महत्वपूर्ण होते हैं, उसी प्रकार मानव एवं प्रकृति भी । यदि 
कुछ दृष्टि-विन्दुओं से एक श्रेष्ठ है तो अन्य इष्टि-विन्दुओं से दूसरा | यदि एक ओर 
कवि को मानव का सौन्दय निखिल सृष्टि में अप्रतिम प्रतीत होता है, यदि एक दृष्टि 
विन्दू से उस पर समस्त प्रकृति को न्‍्योछावर किया जा सकता है, तो दूसरी और 
अन्य दष्टि-विन्दुओं से देखने पर प्रकृति उससे श्रेष्ठतर प्रतीत होती है । 

मानव-यौवन अस्थिर है, क्षणभंगुर है, जब कि प्रकृति-सौन्दय शाइवत-- 
'प्रकृति सदा सुन्दरी, तुम्हारा यौवन अस्थिर धन है ।” मानवीय कला, महत्ता एवं 
स्वतन्त्रता अस्थायी है, जब कि प्रकृति की कला, वेभव तथा स्वतंत्रता अविनव्वर३ । 
मानव संकुचित-हृदय एवं स्वार्थी है, किन्तु प्रकृति सुन्दरी एवं उदारह॒दया५ ; मानव- 
जग अपूर्ण है, प्राकृतिक सत्यपूर्ण-- 

है पूर्ण ग्राइतिक सत्य / किन्तु मानव-जग 
क्यों म्लान तुम्हारे कुज; कुप्ुम आतप खग"। 

मानव ऋणी है और प्रकृति ऋण-दात्री *, मानव अंश अथवा अंग है और 
प्रकृति पूर्ण, मानव व्यष्टि है और प्रकृति समष्टि | मानव प्रकृति से प्राण, शरीर, 
बवास, अश्र॒ तथा उच्छू वास आदि सब कुछ ग्रहण कर उसी से उद्ष्मूत होता है 
और. अन्ततः मरणोपरांन्त उसी में मिल जाता है-- है मातु-भूमि यह अन्त में तुझमें 
ही मिल जायेगी” । प्रकृति मानव ही नहीं, समग्र सृष्टि की रचयिता है-- 


१, न्योछावर जिन पर निखिल प्रकृति, 

छाया-प्रकाश के रूप रंग । “-पंस, मानव, युग-पथ, ६० ५० । 
२. रामनरेश त्रिपाठी, पथिक, पृ० १० । 
३, 29५, 2079, ॥/6600४7 थि। >प ॥40पा६ 50 व5 ा/, 

--39707, (.॥[06 4४7०० (82). (४7५०0 3, ७६ 87. 

४, प्रसाद, भरना; ४० २३ | 
५, पंत, मानव-जग, पल्‍लविनी, ४० २३१ | 
६. नीरब, मृत्युगीत, दो गीत, प० २७ | 
७. मेथित्ोशरण गुप्त; मातृ-भूमि, मंगल-घट, ४० १२ | 
तथा-- 

नीरज, मृत्युगीत, दो गीत, ० २७ | 


[| ४श्ेण ] 
है नाम हमारा प्रकृति-प्रिया, मैंने ही दुनिया रच डाली, समग्र सुष्टि की पोषिका 
एवं धात्री है--नर सेवित बीज-कुण्ड, नर शिशु की धात्री*,' अपने समस्त शिशुओं 
पर समान स्नेह रखनेवाली ममतामयी माँ है-- 
देती है पषन जल घृष सबको समान, 
आम ओऔ बदूल में न गेद-भाव लाती है? । 


पौष्टिक पेय, पौष्टिक भोज्य पदा्थ तथा प्रकाश, पवन, फल; फूल, धन, रत्न 
एवं वस्त्राभषणदायिका है* । संसार के लिए उसकी इस देन का उल्लेख काव्य- 
जगव्‌ में प्राचीन काल से होता आया है। कालिदास: की पावती लालमणि को 
लज्जित करने वाले अशोक के पत्तों, स्वग-कान्ति को घटाने वाले कणिकार के पुष्पों 
और मक्ता-माला के समान उजले सिन्धुवार के वासन्‍्ती पुष्पों के आभूषण पहनतों 
और शिव जी को धृप में सुखाये हुए मन्दाकिनी के कमलों के बीजों की माला 
पहनाती हैं" । अलकापुरी की कुलवधुएँ हाथों में कमल के आभूषण पहनती हैं 
चोटियों में नूतन विकसित कुन्द-पुष्पों को गूधती हैं, अपने मुखों को लोध-पुष्पों का 
पराग मल कर गोरा करती हैं, जड़ों में नवीन कुरवक-पुष्प लगाती हैं, कानों पर 
शिरीष के पुष्प रखती हैं और वर्षा में पुष्पित होनेवाले कदम्ब-पुष्पों से अपनी 
माँग,सँवारती हैं * । पंत की ग्राम-युवती और आधुनिका दोनों ही प्रकृति के विभिन्न 
उपकरणों से अपना श्रृंगार करती हैं? । महादेवी अपने प्रियतम परमात्मा से मिलने 
के लिये अपने लोकिक तथा आध्यात्मिक दोनों ही प्रकार के श्वृंगार में प्रकृति के 
विभिन्न उपकरणों का अनेक प्रकार से योग लेती हैं" और न जाने कितने नर-तारी 





१, गिरिजाशंकर सिश्र 'गिरीश, प्रकृति-प्रिया, मंदार, पृ० ६५ । 
तथा-- 
प्रकत ने जिन्दगी आजाद पेदा की 
हवा, पानी, उजेता, मेघ, 
वनस्पति, जीव पशु, पच्ची 
सभी हैं एक मोत्तिक सूत्र में आबड़ । 
.. “गिरिजाकुमार माथुर, खत, नई कबिता, अंक २, १६३५५, ४० ७३ | 
कंवरनारायण, धारिणी, चक्रव्यूह, प० ३० | 
रामचन्द्र शुक्ल, काव्य में रहस्यवाद, चिन्तामणि, भाग २, पृ० १३१० | 
दिनकर, कुख्चेनत्र, ० १२६-१३० । 
४, कालिदास, कुमारसम्भव, तृतीय सर्ग, छुन्द ५३-६५ । 
कालिदास, मेघदूत, उत्तरमेष, छुन्द २। 
पंत, ग्राम-युबती, ग्राम्या, प्‌ृ० १८ तथा आधुनिका, ग्राम्या, पृ० ८३ । 
८, महादेवी वर्मा, सान्ध्यगीत, पृ० १६-२८ | 
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प्रकृति-प्रदत्त पुष्पों, रत्नों तथा स्वर्ग एवं रजत आदि से निर्मित आभरणों और सती, 
ऊनी तथा रेशमी वस्त्रों से अपना श्रृंगार एवं शरीराच्छादन करते हैं । है 

प्रकृति संसार के लिये स्वास्थ्यदायिका है। पीपल-वक्षों के पंचांगों में न जाने 
कितने रोगों को नष्ट कर सकने की शक्ति-सामर्थ्य है। प्रकृति की असंख्य जड़ी- 
बूटियाँ प्राणि-जगत्‌ के सहस्रों रोगों की अचुक औषधियाँ हैं । | 

प्रकृति मानव के लिये विश्वामदायिनी, सुख-शान्तिअदायिनी एवं मवोरंजन- 
कारिणी है । गंगा जी के झरनों के फुहारों से लद् हुआ त्रिविध समीर, मृगों की 
खोज में इतस्ततः घुमते रहने वाले, किरातों की श्रान्ति निवारित करता है? । 
उपवन का शीतल, मन्द एवं सुगन्धित समीर स्वभाव से ही तायक-नायिका के श्रम 
का हरण करनेवाला होता है--सेनापति सुखद समीर है सुगंध-मनन्‍्द, हरत सुरत- 
खम-सीकर सुभाव के? ।” कानन प्रिय की विकल-खोज से निराश-शआान्त प्रेमी को 
विश्वाम देकर सुख-शान्ति प्रदान करता है। सब्ध्या-सुन्दरी दिन भर के परिश्रम 
से थके प्राणियों को अपने अंक में सुला कर, विस्पृति के मधुरु स्वप्न दिखला कर, 
उनकी श्रान्ति निवारित कर नूतन बल, उत्साह एवं स्फूर्ति प्रदान करती है* । 

प्रकृति के साहचर्य में मानव को जो अनन्त आनन्द प्राप्त होता है, वह उसके 
लिये अन्यत्र दुर्लभ है। यही कारण है कि उसकी सुरम्य, सुखदायक एवं 
- मनोर॑जनकारिणी गोद को छोड़ने में उसे निस्सीम दुःख का अनुभव होता है, उससे 
विमुक्त होकर मानव उसके दर्शनों के लिये तरसता है-- 

तरस रहा है मन फूलों की नई गनन्‍्ध पाने को, 
खिली धूप में, खुली हवा में, गाने को मुसकाने को” । 
प्रस्तर-खण्डों की दीवारों के राज-प्रासादों रूपी बन्दीगृह से मुक्त होकर प्रकृति 
के विशाल प्रांगण में सरिता-सा स्वतन्त्र जीवन व्यतीत करने का सुअवसर प्राप्त 

न किक कट कक कप कक तल 


१, ओषधियाँ हैं प्राप्त एक से एक निराली। 
--मैथिलीशरण गुप्त, मंगल-घट, ४० १३ । 

कालिदास, कुमारसम्भव, प्रथम सर्ग, श्लोक १५ | 
सेनापति, कवित्त र॒त्नाकर, तीसरी तरंग, छुन्द ६, ४० ५६ । 
गोपालशरणसिंह, कानन, कादम्बिनी। ४० ६ | 
निराला, सन्ध्या-सुन्दरी, परिमल, ४० १३६ | 
यह प्रिय कुटी छोड़नी होगी, 

गति सुखदायक गोद। 
यह तरु लता और पशु-पक्ती, 


बन के विविध विनोद | 
--रामनरेश त्रिपाठी, मिलन, ३० श६ । 


७, दुष्यन्तकुमार, सूर्से का स्वागत, 9० ३० 


नी कु ०<्‌ 2५४ >प् 
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करके कृतक्ृत्य हो उठता है', अपनी चिर-संगिनी प्रकृति के साहचर्य में भिखारी- 
जीवन भी स्पृह्णीय समझता है, आधुनिक सभ्यता की देत उसके नगरों तथा उनके 
ऐश्वय में क्त्रिम जीवन की अपेक्षा प्राचीन तपोवनों के साम-गान और सन्ध्या-स्नान 
को अधिक कमनीय मानता है और संसार की सुख-शान्तिदायक वस्तुओं में प्रकृति 
को प्रथम स्थान देता है । 


प्रकृति मानव की शिक्षिका है । जन्म से लेकर मृत्युपयन्त मानव उससे न 
जाने क्या-क्या सीखता है। ढ़ एवं निर्भय रूप से जीवन के प्रबल-प्रखर कष्टों को 
अपने वष्च्र-वक्ष पर सहन करने की शिक्षा पाषाणों से, अन्धकारपुूर्ण जीवन-मार्ग 
पर विध्न-बाधाओं को नष्ट-अ्रष्ट करके सतत गतिशील रहने की शिक्षा तृफानों से 
और विद्ववप्रेम के एकमात्र ध्येय पर तन-मन-धन एवं जीवन समर्पित कर मुक्ति- 
शान्ति के लिये मर मिटने की शिक्षा परवानों से प्राप्त करता है * । 


मानव अपने धन-धान्य के गव॑ में अपनी वास्तविकता को भूल जाता है 
और संसार में अपने समक्ष किसी को कुछ नहीं समझता । बह अपने जीवन-भवन 
को ऐसी गहरी नींव देने का प्रयत्न करता है, मानों वह संसार में सदैव के लिये 
आया हो--मानों उसे यहाँ से कभी जाना ही न हो। प्रकृति अपने अबोध मानव- 
शिशु के इस अज्ञान से दुखी होकर उसे जीवन की क्षणभंगुरता एवं वास्तविकता 
का ज्ञान कराती है । जीवन में कहीं भी स्थैयं नहीं, संसार मानव-पथिक के चार 
दिन के बसेरे के लिये एक सराय है । जीवन वायु के समान उड़ जानेवाली, दीपक 
के समान बुझ जाले वाली, नदी-जल के समान बह जाने वाली तथा पुष्प के समान 
कुम्हला कर नष्ट हो जाने वाली क्षगभंगुर वस्तु है। संसार में सृष्टिकर्ता परमात्मा 
के सिवा और किसी का भी अप्तित्त्व स्थायी नहीं? । इस प्रकार की अनेक बातों की 
शिक्षा देकर उसका विभिन्न प्रकार से पथ-प्रदर्शन करती है। प्रक्ृति-प्रदत्त शिक्षा 
शीर्षक के अन्तगंत अष्टम अध्याय में इस पर विशेष विस्तार के साथ प्रकाश डाला 
गया है । 


प्रकृति मानव-जगत्‌ के ऐद्वर्य-वर्धन में विभिन्न प्रकार से अपना योग देती है । 

उसके बिता मानव के ऐब्वय-वैश्वन का अश्तित्तत कहाँ ? मानव के बहुमूल्य 
बस्त्राभरण उसके लिये प्रकृति-जगत्‌ की ही देन हैं । सूती, ऊनी तथा रेशमी बस्त्रों 
का मूल प्रकृति में है। स्वर्ण, रजत तथा रत्नों की उत्पत्ति प्रकृति से होती है । 
वायु, जल और खाद्यान्नों की उपलब्धि प्रकृति से होती है। भव्य-प्रासादों, नगरों एवं 
राज-मार्गों की शोभा-वृद्धि प्रकृति करती है। उसके अभाव में मानव का वैभव, 
कि अ कलिक लक धर शक रद लक के शक न कक लटक रन भर टरधप न्‍त क ट किले अमल और अमल कक लकी मे 
१, गुरुभक्कर्तिह भक्त, नूरजहाँ, एृ० ११२। 

२, तेजनारायण “काक, जीवन-शिक्षा, मुक्ति की मशाल्, प० ३१। 

२. भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, भारतेन्दु-सुधा, प० ६४-६५ | 
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उसकी शान-शौकत का कोई अर्तत्व ही नहीं हो सकता" । 

प्रकृति, मानव-जगत्त्‌ की ऐश्वय-वृद्धि में अन्य अनेक रूपों में भी योग देती है । 
उसकी कलात्मकता, बहुरंगी वैनव तथा दिव्य सौन्दर्य-सम्पन्न रूप मानव को 
अनेक प्रकार से कला-सजन की प्रेरणा प्रदान करते हैं। अतः मानव द्वारा जो भी 
कला-सजन होता है, सर्जन में योग मिलता है, उसके सहवर्ती मानव को उससे जो 
प्रेरणा प्राप्त होती है, सांसारिक ऐश्वयं-वेभव की जो वृद्धि होती है, उसका मूल 
प्रकृति ही है । प्रकृति के विभिन्न रंग-रूप तथा उसके अप्रतिम सौन्दर्यमय उपकरण 
मानव-जगत्‌ के विभिन्न रंग-रूपों एवं सौन्दर्य-वेभव के मूल हैं । वास्तु, मूर्ति, चित्र, 
संगीत तथा काव्य-जगत्‌ सभी उसके आभारी हैं, सभी की मूल प्रेरणा प्रक्षति में है, 
उसके बिना किसी का भी अस्तित्व सम्भव नहीं । 

परमात्मा की विभूति प्रकृति मानव की समस्त आवश्यकताओं की पूर्ति 
करनेवाली दिव्य शक्ति है। उसके विशाल प्रांगण में, उसकी स्नेहमयी गोद में, उसके 
विभिन्न उपकरणों द्वारा अपनी आवश्यकताओं की पूर्ति करने वाला मानव 
निस्संदेह संसार का सर्वाधिक सुखी प्राणी है*। प्रकृति विश्व-हित-विधात्री है। 
उसके समस्त परिवर्तन सांसारिक, कल्याण-साधन में ही योग देते हैं, विश्व-मांगल्य 
के ही बीज-वपन करते है? । उसकी निस्वार्थ सदाशयता, परोपकारिणी वृत्ति, 
निर्दोष लोकाराधन, अप्रतिम उदारता, क्षमा, सहिष्णुता, करुणा, प्रेम, माधुय्य, 
सौजन्य तथा शरणागतवत्सलता आदि गुण निस्सन्देह वन्दनीय हैं । 

प्रकृति मानव को कर्मण्यता की प्रेरणा एवं सक्रिय सहयोग प्रदान करती है। 
उषा उसके सिर पर स्वर्ण-किरीट पहनाती, पक्षी उसकी विजय का गान गाते, 
कोमल पर्ण-राजि के मध्य मुस्कुराते पुष्प उसे आशान्वित बनाते और हिसमाद्वि शक्ति 
एवं जननी-सेवा का अनुराग, सूर्य तेजस्विता तथा सिंह अपने क्रोधमय ग्जन-तर्जन का 
उपहार भेंट करता है” । 


१, गुल मेहर यदि हो उठा नाराज 
और खा ली शपथ डसने--मन की श्राशाए,, उमंरें 
मन के भीतर ही खिलाऊँगा सदा 
इस सड़क की फिर कहाँ रह जायगी यह शान । 
--देवेन्द्र सत्यार्थी, गुल मेहर के फूल, वन्दनवार, ६० १९९ | , 
२, /. 209९, 0७९ (08 50॥0प086,  |8 छ006:6वां स्रणा05 एी 36>- 
87067 2076, ए४/०४०, 288०2 49 . 
३. हरिओ्ध, वेदेही वनवास, प्रथम सर्ग, छन्द ६२। 
४. हरिऔषध, वेदेही-बनवास, दशम सर्गे, छुन्द ४० । 


तथा--- 
मैथिलीशरण गुप्त, मावृ-भूमि, मंगल-घट, ४० ४॥। 
५, . श्यामनारायण पाण्डेय, हल्दी-बाटी, प्र० श८४ | 
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निष्कर्ष यह कि मानव तथा प्रकृति दोनों ही महत्त्वपूर्ण हैं, दोनों ही 
वरेण्य हैं, दोनों में ही गुण हैँ--यदि एक इृष्टि-विन्दु से एक श्रेष्ठ है तो अन्य 
इृष्टियों से दूसरा । दोनों का ही मूल एक ही अविनदव्वर ब्रह्म है, दोनों ही उसी 
से उदभूत हैं, उसी के अंग हैं, उसी की सन्‍्तान हैं । दोनों ही एक दूसरे के अभिन्न 
सहचर हैं, परस्पर कन्धे से कन्धा भिड़ा 'कर कार्य करते हैं, एक दूसरे के दुःख से 
दूःखी और सुख से सुखी होते हैं। यदि एक ओर वसन्‍्त फाल्गुन के शीत को 
भगाने की तैयारी करता है, तो दूसरी ओर रण-दुर्मद मानव शत्रु को 
भगाने की । यदि एक ओर अबीर, गुलाल तथा बन के पलाश रखताभ रूप धारण 
करते हैँ, तो दूसरी ओर रण-केसरी प्रताप के सैनिकों के आनन संग्राम के क्रोध 
से रकतवर्ण हो जाते हैं" । यदि एक ओर भाई-शाई को संघष-रत देख कर बन-देवी 
का हृदय विदीर्ण होने लगता है, पृथ्वी काँप उठती है*, भहायुद्ध के महानाश को 
देख कर सूर्य-रक्ष्मियाँ खिन्न हो जाती हैं, पक्षी ऋन्‍दन करते हैं, सूर्य अपने रुदन 
को रोक सकने में असमर्थ होकर मुख छिपा लेता है, श्रावण मांस की अँधियाली 
रात्रि मेघों के रूप में रुूदन करती है?*, कवि की मृत्यु पर चन्द्रमा मानव के साथ 
क्रन्दन करता है, चन्द्रिका उसका कफन बनने के लिये सचलती है, मलयानिल उसके 
मृत शरीर को कन्धों पर उठा कर ले जाता है, वन उसके जलाने के निमित्त 
चन्दन-श्रीखण्ड भेजता है, सूय, आकाश आदि उसके गुणों की प्रशंसा करके दुःखी 
होते हैं४ ; युग-पुरुष गाँधी की मृत्यू पर मानव के साथ ही समस्त प्रकृति शोक 
मनाती है, तुण, तह, सागर, आकाश तथा समीरण आदि प्रकृति-हप उनकी आत्मा 
की शान्ति के लिये विव्वात्मा से प्रार्थना करते हैँ", भूगोल रुक जाता है, आकाश 
झुक जाता है* ; परित्यक्ता सीता का क्रन्दन सुन कर मयर नाचना बन्द कर देते 
हैं, वृक्ष पुष्प-हप में अश्रु-वर्षा करते हैं, म्गियाँ मुख में भरी हुई घास का ग्रास गिरा 
देती हैं, समस्त बन करुण क्रन्दन कर उठता है*; तो दूसरी ओर मानव प्रकृति 
की वेदना से कराह उठता है, त्रस्त और दुःखी प्रथ्वी को दीन-हीन दशा से करुणा- 
विगलित हो उसके दुःख का पता लगाने को विज्ञुल हो उठता है*, दलित कुम॒दिनी 
की दशा को देख कर कऋ्न्‍्दन करने लगता है', दुःखी चक्रवाक, पुष्प, पादप तथा 
१. श्यामनारायण पाण्डेय, हल्दी-बाटी, पएृ० श्य७। 
२, श्यामनारायण पाण्डेय, हल्दी-घाटी, पृ० ३४ | 
श्यामनारायण पाण्डेय, हल्दी-घाटी, प्रृ० ४४ । 
दिनकर, कवि की मृत्यु, नील-कुसुम, ४० ३२ | 
पंत, खादी के फूल, प्ृ० ३। 
मेघराज 'मुकुल', युग-पुरुष, उमंग, प० ११। 
कालिदास, रघुवंश, चतुर्दश सर्ग, छुन्द ६६ । 
प्रसाद, कामायनी, पृ० ४१ | 
प्रसाद, कानन-कुसुम, ४० २६ । 
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लताओं आदि को सान्‍्तवना देता है", स्वामिभक्त अश्व को मृत देख कर उससे 
लिपट-लिपट कर इस प्रकार रुदन करता है, इतना दीन-हीन हो जाता है, ऐसी 
शोचनीय अवस्था को प्राप्त होता है कि प्रकृति तक उसकी उस दशा से खिन्न हो 
अश्रुपात करने लगती है, पत्थर तक द्रवीभूत हो रुदन करने लगते हैं* । 

इसी प्रकार मानव तथा प्रकृति दोनों ही परस्पर एक-दूसरे के हर्षोल्लास को 
देख कर आनन्द से भर जाते- हैं । यदि एक ओर प्रकृति उसके जन्म के शुभ संवाद 
को पाकर आननन्‍्दोत्सव मनाती है, दुन्दृरभियाँ बजाती है, पुष्प-बर्षा करती है, 
सोहिल गीत गाती है, दीप-मालिका जलाती हैं और बधाई देती है? ; तो दूसरी 
ओर मानव प्रकृति के आनन्द से आनन्दित होता है, वसनन्‍्त, वर्षा, शरद, पादप, 
लता, पुष्प, वन, उपवन, नदी, नद, समुद्र तथा पशु-पक्षियों के आनन्दोल्लास में भाग 
लेता है, उनके आनन्द से नृत्य कर उठता है। 

मानव तथा प्राकृति का साहचर्य उनमें पारस्परिक आकर्षण का प्रादुर्भाव 
करता है। मानव प्रकृति के प्रति आक्रृष्ट होता है, स्मितिमय वन्य कुसुमों के दर्शनों 
के लिए लालायित रहता है, भव्य प्रसादों को छोड़कर प्रकृति के शीतल क्रोड़ में सुख- 
शांति का लाभ करता है और प्रकृति मानव के प्रति आक्ृष्ट होकर उसके सम्पक- 
संसर्ग की निरन्तर कामना करती है । अंशोक वक्ष पुष्पित होने के व्याज से कामिनी 
के ( बायें) चरण के आधात के लिये तरसता है और मौलसिरी का वृक्ष नारी के 
मुख से निकले हुए मदिरा के छोंटों की प्राप्ति के लिए सदेव समुत्सुक रहता है* । 

मानव तथा प्रकृति के उक्त गुणों तथा श्रेष्ठता-प्रतिपादन का अर्थ यह नहीं 
कि उनमें सभी गुण ही गुण हैं, अवगुण एक भी नहीं । उनमें जहाँ अनेक गुग हैं वहाँ 
अनेक अवगुण भी । दुवत्त मानव तथा प्रकृति में तो उनका अस्तित्व है ही, कहीं-कहीं 
अनेक गुणों' वाले मनुष्यों तथा विविध गुणमयी प्रकृति में भी उनका अस्तित्व पाया 
जाता हैं। परमात्मा के दिव्य अंश से निर्मित; वेद, उपनिषद तथा काव्य-संसार का 
स्रष्टा, लोक-कल्याण का तिधाता, शूमण्डल पर स्वर्ग का निर्माता मानव आज इतना 
पतित हो गया है; देवत्व-पद को प्राप्त कर सहसा ऐसा पशु बन गया हैं कि देखकर 
आदंचर्य-स्तब्ध हो जाना पड़ता दै। उसकी दूषित मानवता के परिणामस्वरूप ही 

आज सूर्य, चन्द्र, पृथ्वी, जल, विद्युत, वायु, अग्नि, आकाश आदि प्रक्ृति-शक्तियों 

मय पटक मल अलक लमप दम सन न 


१, मैथिलीशरणों गुप्त, साकेत, २१८, २१६ 
तथा--महादेवी वर्मा, नीहार, यामा; कि०, ४० ३०। 

२, श्यामनारायण पाण्डेय, 'हल्दी-धाटी, ४8० १४१-१४२ | 

दे० प्र० पूर्ण, पूर्ण-संग्रह, ४० १२१-१२४ | 

पंत, गुंजन, प० -४६ । 

तथा-- 

कालिदास, मेघदूत, उत्तर मेघ, छुन्द १८ । 
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के अनन्त वरदान संसार के लिये अभिशाप बन गये हैं; उसके राक्षसी अवगुणों के 
कारण ही समग्र विद्व में त्राहि-तआाहि मची है। अपने अज्ञान के कारण ही मानव 
अपने आततायी सहवर्तियों के इगितों पर नग्त नृत्य करता हुआ विश्व-नाश में योग 
दे रहा है, संसार को पतन के अंध-गत॑ में ढकेल रहा है । उसकी दुब्‌ द्वि के कारण 
ही आज विश्व-उद्यान में कोमल पुष्पों के स्थान पर तीक्ष्ण शूल, आम्र-वृक्षावलि के 
स्थान पर बबल-पंक्ति, वासंती-सौंदय के स्थान पर झाड़-झंखाड़ और कोकिल की 
काकली के स्थान पर कागराज का कटु-ककश स्वर सुनाई पड़ता है । दुव॒ त्त मानव 
आज अपनी बुद्धि-तोप में क्रोध, ईर्ष्या, हंष, मंद' एवं घुणादि की बारूद भर कर 
संसार को जलाना तथा जलना ही अपना कतंव्य समझता है, उसके विनाश में ही 

लग्न है। उसका यह अविवेकपूर्ण कृत्य देखकर काल यूगों की सभ्यता एवं संस्कृति 
से विदाई ले रहा है । मानव-जीवन केवल इसी विश्वास के बल पर स्थिर है कि 
विषम परिस्थितियों की अग्नि में तपकर, शुद्ध, निर्मल एवं देदीप्यमान रूप प्राप्त करने 
वाला, विश्व के सात्विकशील व्यक्तियों का वर्ग अभी जीवित है; जीवित ही वहों 
अपने दुवृ त्त सहवतियों के विनाशकारी क्ृत्यों तथा अनिष्टकारिणी प्रवृत्तियों से संघ 
करके उन्हें सदमाग पर लाने के लिये प्रत्येक सम्भव प्रकार से प्रयत्नशील है; 
सात्विकता का पाठ पढ़ाकर, मानवता को कहल्याणोन्मुख कर देने के लिए कटिबद्ध 
एवं दृढ-प्रतिज्ञ है । 


मानव के समान ही प्रकृति भी जहाँ एक ओर विविध गुणमयी है, वहाँ दूसरी 
ओर अनेक अवगुणमयी भी । भ्रमर अपनी कामुकता, व्यभिचार, विश्वासघात एवं 
स्वार्थान्धता के लिये; कोकिल-शिशु स्वाथ-सिद्धि करके पालक-काक को धोखा देकर 
अपने कुल में मिल जाने के लिए, सर्प पालक मानव को काटकर भाग जाने के लिये; 
सपिणी अपनी सन्‍तान को खा जाने के लिये; काक कुटिलता, धूतता तथा अपने स्वर 
की कट॒ुता एवं ककशता के लिये और सिंह, व्यात्र, चित्रक, मगर, नक्र आदि हिस्र 
वृत्ति एवं निष्ठरता आदि विनाशकारी अवगुणों के लिए प्रसिद्ध हैं । यही नहीं, प्रकृति 
के वे उपकरण भी, जो बहुधा अनेक गुणों को प्रदर्शित करते पाये जाते हैं, कभी-कभी 
अनेक अवगुणों के लक्ष्य होते: देखें जाते हैं। वही सरिता जो संसार के लिये अनेक 
प्रकार के सुखों का विधान करती है, वर्षा-काल में अपनी उमड़ी हुई उच्छे ,खलता से 
उसके नाश का कारण बनती है, असंख्य प्राणियों के जीवन को नष्टकर, अगणित 
सदनों को डुबाकर, वृक्षों को गिराकर तथा शब्य-इयामला वसुन्धरा के अधिकांश को 
जल-मग्नकर, महादुभिक्ष का सृत्रपात करती है” । वही मेघ जो संसार को जल-दान 
देकर उसमें नतन जीवन का स्पन्दन भर देता है। अपनी जीवनदायिनी विशेषता के 
कारण जीवनदायक कहलाता है; अतिवृष्टि, अनावृष्टि, उपलवृष्टि तथा अशनिपात 
द्वारा विश्व-वभव का नाश कर, कलिकाओं को प्रताड़ित कर, पत्र, पुष्प, पादप, वन, 





१, हरिश्रोध, वदेही-वनवास, पू० ७ | 
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उपवन आदि को छितन्न-भिन्नकर, वज्ञ-घोष से आतंकित कर संसार के महानाश' 
तत्पर पाया जाता है" । 


मानव तथा प्रकृति दोनों का ही आदि मूल परमेश्वर है, दोनों की ही उत्पत्ति 
उसी आदि शक्ति से है । अतः दोनों ही उससे वियुक्त होकर अनन्त दुःख का अनुभव 
करते हैं, उससे मिलने के लिये अनेक प्रयत्न करते हैं, सम्मिलनसुख के अनेक स्वप्न 
देखते हैँ और इस सबका विविध प्रकार से वर्गन करते हैं । उससे वियुक्त नक्षत्र 
निस्सीम दाह का अनुभव करते हैं; मेघ हृदय में आँसुओं का पारावार छिपाये रहते 
हैं, सन्ध्या विषाद-मग्ना बनी रहती है, आकाश रुदव करता है, समीर सिसकता है, 
निर्र रो-रोकर अपने वियोगाश्रुओं से शरीर को जलमय कर डालता है, पुष्प-सौरभ 
उन्‍्मत्त होकर इतस्ततः भटकता है, सूर्य, चंद्र, नक्षत्र, पक्षी, समुद्रादि उससे मिलने के 
लिये आकुल रहते हैं। उसका अन्वेषण करते हैं और विद्वल-व्यथित हो उसे पुकारते 
फिरते हैं। मानव-जीवन उसके वियोग में विरह का जलजात हो जाता है, उसकी 
व्यथा निशीथवत््‌ नीरव और कहानी अन्धकार के समान अगम्य हो जाती है । मानव 
तथा प्रकृति, समस्त सृष्टि उस महामिलन के लिये सतत प्रयलशील, सतत गतिशील 
रहती है" । 

काव्य-संसार में उपमान-योजना की दृष्टि से मानव तथा प्रकृति परस्पर 
अन्योन्याश्रित हैं। मानव काव्य का खरष्टा, नियामक एवं प्रजापति है; कितु उसके 
काव्य-जगत्‌ का निर्माण प्रकृति की सहायता एवं सहयोग के बिना सम्भव नहीं । 
उसके काव्य का प्रेरक सौंदय प्रकृति के उपकरणों के योग से ही सम्यक्‌-रूपेण 
अभिव्यक्त हो सकता है। कामिनी के मुख, अधर, चिबुक, कपोल, नेत्र, नासिका, 
दन्तावलि, भौंह, भाल; टीका, बिन्दी, श्रवण, केश, वेणी, कुच, नाभि, कठि, जंघा, 
चरण, एड़ी आदि की व्यंजना के लिये उपमान प्रकृति-रूपों का ही योग लिया जाता 
है। मुख के आकार, शीतलता, माधुर्, दीप्ति तथा अन्य आनन्ददायक गुणों की 
अभिव्यक्ति के लिए उसकी उपमा चन्द्रमा से दी जाती है और प्रफुल्लता, दीपि, 
सर गाव जीतता तनमन भार्दव, शीतलता एवं आकारादि की व्यंजता कमल-पुष्प के विभिन्न प्रकार के 
स्का उरी __अअकखकि्र्र््ीें्इ्िी--+5 





१, निराला, बादल-राग २, प्रिमल, ४० १७७-१७८ | 
२, चल रहे सब मोन | 
कुछ न कह पाते 
कहाँ जाते वहाँ वह कोन 
ज्योति में फिर तिमिर में स्थिर, 
ज्ञान में अ्रज्ञान में चिर, 
प्रश्न शाश्वत कोन पर 
उत्तर निरन्तर मौन । 
--वुव र चन्द्रप्रकाशर्सिह, मेघमाला, ४० ३२२ | 
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योग से की जाती है। मुख के महत्वपूर्ण गुण जितने चन्द्रमा और कमल-पुष्प में 
उपलब्ध हैं, उतने अन्य किसी प्रक्ृति के उपकरण में नहीं । अतः नवीन उपमान 
खोजने की धन में कवि यदि उसकी उपमा प्रक्ृति के किसी अनपयक्‍त उपकरण से 
देता है, तो यह निश्चित है कि उसकी उक्ति सबवंजनीन, एवं सवंकालीन नहीं होगी । 
साथ ही यह भी सम्भव हें कि उसमें अस्वाभाविकता की ब्‌ आ जाय, वीभत्सता की 
दुर्गन्ध आने लगे अथवा पाठक पर उसका किसी भी प्रकार का प्रभाव ही न पड़े । 
इसी प्रकार अधर-सौंदर्य की व्यंजना बिम्बाफल, बन्धूक-पुष्प, जपा, पललव आदि 
प्राकृतिक उपमानों के विभिन्न प्रकार के योग द्वारा की जाती है । किनन्‍त यदि कोई 
कवि उसकी अभिव्यक्ति नवीनता अथवा मौलिकता की सनक में पड़कर इन उपभानों 
की उपेक्षा करके, रूप, आकार, गुण अथवा प्रभाव-साम्य का गला घोटकर किसी 
नितानत अनुपयुकत पदार्थ को उपमान बनाकर करना चाहे, तो वह अपने अभीष्ट- 
साधन में किसी भी प्रकार सफल नहीं हो सकता, विपरीत इसके पाठकों एवं काव्य- 
श्रोताओं के रोष, 3पहास, व्यंग्य एवं विगहंणा का ही पात्र होगा । यद्यपि यहाँ मेरे 
कहने का तात्पयं यह नहीं कि उपमान-योजता में नवीनता के लिये प्रयत्न करना 
हास्यास्पद है ; क्‍योंकि प्रयत्न और चिन्तन द्वारा गुण, रूप, आकार एवं साम्यादि का 
बिम्ब प्रस्तुत कर सकने वाले नवीन उपमानों की उद्भावना असम्भव नहीं है। कवि 
नवीन उपमानों की उद्भावना के लिये, काव्य भें उनके प्रयोग के लिये स्वच्छन्द हैं ; 
किन्तु उन्हें नव्य उपमान वही खोजने चाहिये; जो उनके अभीष्ट-साधन में योग देने 
वाले हों, उनकी उक्तियों को मारमिक, आकर्षक एवं बिम्बात्मक रूप प्रदान कर सकने 
में सम हों और काव्य को स्वाभाविकता के क्षेत्र स। घसीट कर, अस्वाभाविकता के: 
गर्त में ढकेल कर, पाठकों के उपहास, व्यंग्य. और कुत्सा का विषय न बनाएँ । 

इसके साथ ही यह भी स्मरणीय है कि सहस्रों वर्षोंके अनवरत चितन तथा 
मनन द्वाय जिन उपमानों की उदभावता की गई है; सहस्रों कवि जिन पर अपने 
अनुमोदन की छाप लगाते चले आये हैँ, तके और बुद्धि की कसौटी पर जो खरे उतर 
चके हैं, विषम परिष्थितियों की अग्नि में जल कर जिन्होंने विश्ुद्ध एवं निर्मल रूप 
प्राप्त किया है; उनकी उपेक्षा नहीं की जा सकती | रूप, गुण तथा प्रभाव-साम्य की 
दृष्टि से यक्तिसंगत प्रतीत होने वाले अन्य नवीन उपमान प्राचीन उपमानों के कोष 
में स्थान पा सकते हैं, किन्तु उन्हें पद-पतित करके नहीं | उदाहरणाथ अधर-सौन्दये 
की व्यंजना के लिये उनकी उपमा साम्ध्य-गगन से दी जा सकती है, गगन सान्ध्य 
समान सुओष्ठ थे!” कहा जा सकता है, पीयूष और मयूख को उनका उपमान बनाया 
जा सकता है ; किन्तु ऊख अथवा अन्य किसी ऊटपटाँग वस्तुसे उनका साम्य-प्रद्शन 
अथवा उन पर उसका आरोप . आदि युक्तिसंगत, प्रभावोत्यादक तथा स्वाभाविक 
नहीं । ऐसा करने से काव्य काव्य-क्षेत्र को वस्तु न रह कर अजायबघर की वस्तु बन 


१. हरिओध, प्रियप्रवास, पु० ८३ |, 
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जायेगा, जिससे केवल आइचय अथवा कृतुहल की उत्पत्ति हो सकती है, रस-निष्पत्ति 
नहीं । इसी केशों के सपे,; घन, अन्धकार, तार, अंजन, भ्रमर तथा अमावस्या 
आदि ; नेत्रों के कमल, मृग, खंजन, मीन, चकोर आदि ; नासिका के शुक तथा 
चन्द्रहास ; दन्तावलि के कुन्द, मुक्‍्ता, हीरक-कग, विद्युत्‌ आदि ; मसूड़ों के विद्म 
तथा लाल नग आदि ; चियुक का तिल-पुष्प ; श्रवण का किसलय ; भौंह का धनुष ; 
भाल का अद्धं-चन्द्र ; वेणी का सपिणी ; कुच का पर्वत ; नाभि का सरोवर ; कटि के 
सिंह, मृणाल-तार तथा बसा-लंक आदि ; जंघाओं का कदली-स्तम्भ ; गति के मराल 
एवं गयन्द ; चरणों का कमल और एवयों के कौहर, महावर तथा गुलाब-पुष्प आदि 
उपमान हैं । कवि समुदाय इनके वहु-विध आश्रय एवं प्रयोग द्वारा ताब्श मानवांगों 
के सौन्दर्य की मामिक व्यंजना करता है । इसके अतिरिक्त आधुनिक काल में विशेष- 
कर. प्रयोगवादी काव्यकर्ताओं ने परम्परागत उपमानों को अयुवत ठहराते हुए, 
उपमाओं को बेसुरी बताते हुए' नूतन उपमानों की भी उद्भावना की है। वे कभी 
तो जीवन की अभिव्यक्ति “ब्लास्टफरनेस तथा न्यूक्लियरटेस्ट' आदि उपमानों के योग 
द्वारा करते हैं, उनसे उसका साम्य-प्रदर्शनादि करते हैं* और कभी क्षीण-दुबल प्रेमी 
के विभिन्न शरीरांगों की व्यंजना के लिये ऐटम से उजड़े हुए ग्रामों, बाँसों, हिलती- 
डुलती काँस, ऊबड़-खाबड़ राहों के मोड़, शुष्क अमरूद, टूटी डालियों, सूखी पुआल, 
पिचकी अमियों तथा तिनकों आदि का अनेक प्रकार से प्रयोग करते हैं? । किन्तु 
समय यह सिद्ध करेगा कि तक, बुद्धि और भावुकता की कसौटी पर खरे उतरने वाले 
उपमान ही काव्य में स्थायित्व प्राप्त कर सकते हैं, अन्य नहीं । 





* १, आज उपमाय॑ तुम्हारी बेसुरी-सी 
हाय ये युग-युग के जूठे चुम्बनों-सी 
तुम समझते हो कि युग का 
थर्मामीटर है तुम्हारे हाथ में । 
--देवेद्ध सत्यार्थी, 'उमरखेयाम', बन्दनवार, पु० १४६ । 
२, “ठीक ब्लास्टफरनेव जैसे 
यह मानव जीवन है! | 
या--न्यूक्लियर टेस्ट! 
--सियारामशरणप्रसाद, बातो, सरल्वती-संबाद, पु० २ । 
३, कुछ टेढे मेढ़े बेंगे दागिल पाँव 
जैसे कोई ऐटम से उज्ढ़ा गाँव 
टखने ज्यों मिले हुए. रवखे हों बाँस 
पिंडलियाँ कि जेसे हिलती-डुलती काँस 
कुछ ऐसे लगते हैं घुटनों के जोड़ 
जैसे ऊबड़-खाबड़ राहों के मोड़ 
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मानवीय भावों, गुणों, अवशुणों तथा व्यापारों की व्यंजना के लिये भी मानव 
प्रकृति का आश्रय लेता है। प्रेम की अनन्यता की अभिव्यक्ति के लिये चातक, मीन, 
मृग, पतंग, कुमुदिनी, सप आदि उपमानों का अनेक प्रकार से योग लिया जाता है । 
इसी प्रकार गम्भीरता की सागर ; निर्भेयता की सिंह ; रढ़ता तथा उच्चता की पव॑त ; 
नि*चलता (अदलता) की ध्रुव; नियमनिष्ठता की सूय-चन्द्रादि ; निर्मलता की 
आकाश तथा सुरसरिता ; पावनता की उषा के प्रकाश, नदी-नीर तथा गंगा-जल ; 
व्यथा की रात ; माधुय की प्रभात और रुदत की बरसात आदि विभिन्न उपभान- 
प्रकृति-रूपों के विविध रूपमय योग द्वारा माभिक एवं चित्ताकषक अभिव्यक्ति की 
जाती है। 

इसके अतिरिक्त मातव-झूप-भावादि के चित्रण के लिये कवि बहुधा प्रकृति के 
विभिन्न उपकरणों का योग प्रतीक रूप में »त लेते हैं। उषा उल्लास; प्रेरणा और 
कार्यारम्भ का प्रतीक है; सन्ध्या विधाद, अन्त, विश्वाम तथा मत्यु की; दिवस सुख का; 
रात्रि दुःख की; प्रकाश ज्ञान का; अन्धकार अज्ञान एवं विपत्तियों का; वसनन्‍्त यौवन 
का; पतझड़ वद्धावस्था, हास तथा मृत्य का; हंस न्याय एवं विवेक-बुद्धि का; पतंग; 
मीन, चातक, चकोर आदि प्रेम की अनन्यता के; झंझावात संघ का; विद्युत स्मृति 
की। मेघमाला दुःख के उफान अथवा हृदय के उमड़ने को; वर्षा रुदन एवं निरंतर 
अश्रपात की; भ्रमर स्वाथपरायणता, लम्पटता एवं भोग-लिप्सा का; कमल प्रफुल्लता 
का, चक्रवाक वियोगी दम्पति अथवा सामान्य विरहियों का, उल्लू, बेल, गधा आदि 
मूखता के, वीणा हृदय की; भेंस आलस्य एवं मर्खता कौ; गाय भोलेपन; सज्जनता एवं 
सारल्य की; गीदड़ कायरता तथा कपट का; काक चालाकी, कट॒ता तथा ककशता 
का; नाग भयंकरता का; फूल सुख का; शूल; दुःख, कसक, विद्वासघात एवं हिसा 
का; लहर कामना की; उद्यान हृदय का; सुमन भावों के; चन्द्र मुख का और सरोवर 
नाभि का प्रतीक माना जाता है। 

प्रकृति के उक्त विभिन्न उपमान एवं प्रतीक मानवीय रूप, भाव, गुण, अवगुण, 
व्यापार तथा उपदेश आदि की अभिव्यक्ति में अपना विभिन्न प्रकार से योग देकर 

काव्य में मामिकता, आकषण तथा चित्रात्मंकता का विधान करते हैं । इनके समुचित 

योग के अभाव में कवि के लिये आत्म-पद-लाभ कर सकना सम्भव नहों । प्रकृति के 
ये विभिन्न उपकरण काव्य-भवन की नींव हैं, जिसके अभाव में उसका निर्माण एवं 
स्थिर रह सकना सम्भव नहोीं । 


पुटठे हों जेसे सूख गये अमरूद 
चुकता करते करते जीवन का सूद 


४ घ न॑ः न 
पिचकी अमियों से गाल, लटे से कान 


तिनकों से उड़ते रहने वाले बाल । ५ ह 
-“उुष्यन्तकुमार, सूर्य का स्वागत, पु० ६० । 
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जिस प्रकार मानवीय रूप, भाव, गुण, अवगुण तथा व्यापारादि के चित्रांकन 
के लिये प्रकृति के विभिन्न उपकरणों का योग लिया जाता है, उसी प्रकार प्रकृति के 
हुपे, भाव, गुण, अवगुण तथा व्यापारादि की व्यंजना के लिये मानवीय उपमानों का 
आश्रय ग्रहण किया जाता है। अन्तर केवल इतना है कि मानवीय रूप, भावादि के 
अकन में प्राकृतिक उपमानों का प्रयोग प्रचुरता से होता है किन्तु प्रकृति के रूप- 
भावादि की अभिव्यक्ति में मानवीय उपमानों का अपेक्षाकृत कम । यह द्वितीया का 
चन्द्र दमयन्ती, इन्दुमती तथा रति के भाल से भी अधिक सुन्दर है; यह प्रफुल्लित 
कमल मेरी प्रेयसी के प्रसन्न-मुख को भी लब्जित करनेवाला है; इस सिंह की कटि से 
लज्जित होकर संसार की सुन्दरियाँ इसके समक्ष नहीं आतीं; आकाश की ये कृष्णा 
घटाएँ कामिनी के केशों के समान सुन्दर हैं, निर्मल (शरद) ऋतु की यह घरित्री 
लाल-मुखी इवेत-वस्त्रा-बाला के समान प्रतीत होती है*--इस प्रकार की उक्तियाँ 
काव्य-क्षेत्र में प्रचुरता से तभी देखने को मिलेंगी, जब मानव मानव-जगत्‌ के सौंदर्य 
की अपेक्षा प्रकृति-सौन्द्य को अधिक महत्व देगा, जब उसकी अनुभूति का आलम्बन 
प्रकृति ही होगी, मानव नहीं और जब काव्य-जगत्‌ में मानव की अपेक्षा प्रकृति-चित्रण 
को प्रच॒रता होगी । 
हिंदी-काव्य में जहाँ तक अब तक के प्रकृति के रूप, भाव, गुण, अवगुण एवं 

व्यापारादि की अभिव्यक्ति का सम्बन्ध है, उसमें मानवीय उपमानों का योग प्रायः 
दो रूपों में लक्षित होता है । एक तो वह जिसमें प्रकृति के रूप, भावादि की अभि- 
व्यक्ति के लिए मानवीय उपमानों का उपमा, रूपक, उठ्प्रेक्षा आदि की आलंकारिक 
शैलियों में स्पष्ट प्रयोग किया जाता है-- 
रूप-व्यंजना : चाँदनी ऐसी खिली, जेसे तुम्हारा हास-- 

स्वस्थ तुन्द्र हास, वह निर्मल मनोरम हास' । 

तथा-- 
निर्मे् ऋतु में धरती लगती कितनी सुंदर । 
लाल मुखी कन्या हो गैसे पहने हुए श्वेत परिधान) | 

भाव-व्यंजना * तुम पथ श्रांता द्र पद सुता-सा । 

कौन छिपी हो अलि / अज्ञात । 
गुण-व्यंजना : स्वर्ग के अभिलाषी तुम वीर, 

सव्य-साची से तुम अध्ययन अधौर" | 





देवेन्द्र सत्यार्थी, हिम, वन्दनवार, ४० १३५ । 

नरेन्द्र शर्मा, नवमी की चाँदनी, मिट्टी और फूल, ४० ८२ | 
देवेन्द्र सत्यार्थी, हिम, वन्दनवार, ४० १३५। 

प॑त, छाया, पल्लव, ३० ५६। 

निराला, बादल-राग ३, परिमज्ञ, ४० १५० | 
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तंथा-- 

परोपकारी-जन तुल्य सदा, 

अशोक था शोक स-शोक मोचता । | 
व्यापार-व्यंजना : लहरें तरुन तरु, छहरे स॒गनन्‍्ध मंद, 

नाचत न्टी-सी आवे बेहर बसन्‍त की।* 
अवगुण-व्यंजना / तुम नृशंस नृप - ते जगती पर चढ़ अनियंत्रित, 

करते हो संसति को उत्पीड़ित, पद मर्दित? | 
दूसरे रूप में प्रकृति के रूप, भावादि की व्यंजना में मानवीय उपमानों का 

प्रयोग वहाँ होता है, जहाँ प्रकृति पर मानव-रूप-भावादि का आरोप करके उप्तका 
मानवीकरण किया जाता है । ऐसे स्थलों पर प्रकृति हमारे समक्ष मानव के समान ही 
रूप-शूंगार वाली, प्रेम-क्रोधमयी, क्षमा, सहिष्णुता, उदारता, करुणा आदि गुणों का 
समुच्चय; हिसा, स्वार्थान्चता आदि अवगुणों का भांडागार, विभिन्न व्यापारों को करने 
वाली तथा उपदेशिका आदि रूपों में प्रस्तुत होती है । इस दशा में अपने मानवीक्ष॒त 
रूप में वह जितनी आकर्षक एवं रमणीय प्रतीत होती है, पाठकों को जितना प्रभावित 
करती है, उतना अन्य रूपों में नहीं | संध्या, उषा, रजनी, धरित्री, सरिता आदि 
अपने विभिन्न नारी-रूपों में, जो दिव्य रूप लावण्य का आकर्षण लेकर आती हैं, वह 
बस्तुतः कांव्य को मानवीय उपमानों की ही देन है । मानव-रूप, भाव, गुण आदि का 
आरोप उन्हें दिव्य लोक की वस्तु बना देता है, जहाँ वे मानव के समान ही रूप- 
गुणमयी होकर हँसती, बोलती तथा विभिन्न व्यापारों को करती हुई उसकी निकटतम 
सहचरी बन जाती हैं। वह उनसे अपने दुःख-सुख की कहानी कहता, उनकी अपनी 
सुनता, उनके दुःख में उन्हें सान्त्वना देता, सुख से सुखी होता, अपने दुःख में उनसे 
संवेदना एवं सहायता प्राप्त करता और उन्हें सुख का समभागी बनाता है । 


प्रकृति को मानव-जगत्‌ की यह देन निस्संदेह असाधारण है। इसके अभाव 
में मानव तथा प्रकृति का तादात्म्य असम्भव था। मानव-जगत्‌ की इस देन ने असम्भव 
को सम्भव बना दिया है । मानवीक्ृत प्रकृति-रूप मानव-जगत से भिन्न किसी अन्य 
लोक की वस्तु नहीं, उसके अपने लोक के अंश' ब्रन गये हैं, उसकी अपनी वस्तु हो 
गये हैँ। उनके इस रूप ने मानव तथा प्रकृति के बीच की खाई को नष्ट कर दिया 
है ओर दोनों को एक तार, एक सूत्र में पिरो दिया है, जिनमें उनकी सत्ताएँ प्रथक्‌ 
न रहकर एक हो गई हैँ। यों भी कवि समझता है कि मानव तथा प्रकृति परस्पर 
भिन्न होते हुए भी भिन्न नहीं हैं। मानव प्रकृति का ही एक अंग है, उसी के विभिन्न 


१, हरिओओध, प्रिय-प्रवास, नवम्‌ पर्ग, छुन्द ५० | 
२, गोकुल कवि,ब्रज्मभाषा-साहित्य का ऋतु-सौन्दर्य, ६० ४१ । 
३. पंत, परिवतेन, पल्‍्लव, प्र० ६६ । 
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तत्वों से निमित तथा उसी से उद्भूत है और मरणोपरांत उसी में लीन होकर 
तदाकार हो जाता है। उसके शरीर का जल जल में, वायु वायु में, अग्नि अग्नि में, 
पार्थिव तत्व पार्थिव तत्वों में और आकाश आकाश में समा जाता है। अतः इस दृष्टि 
से मानव के पास अपना कुछ भी नहीं, सब कुछ प्रकृति का ही है और वह अपने 
मानव-ऋूप में प्रकृति का ही रूपान्तर है । 
दूसरी दृष्टि से विचार करने पर मानव तथा प्रकृति परस्पर भिन्न नहीं । 
प्रकृति के पास जो कुछ है, मानव कौ देन है, मानवात्मा का ही अंश है; सूर्य, चंद्र, 
नक्षत्र, पृथ्वी, सभी उसी के विभिन्न परिवर्तित रूप हैं; उसी से निर्मित हैं; उसी में 
स्थित हैं और अन्ततः उसी में लीव होकर उसी के अंग बन जाते हैं । कवि पंत का 
यह कथन इसी शाइवत तथ्य का द्योतक है-- 
मेरे भीतर परित्रिमित भर 
उदित अस्त शशि दिवकर 
में हूँ सबते एक, एक रे 
मुझभभमे निखिल चराचर" । 
ऐतरेय उपनिषदकार का यह कथन भी इसी सत्य की पुष्टि करता है-- 
आत्मा वा इृदमेक एव!ाग्र आसात । | 
नानन्‍्यत्किचन मिषत्‌ | स ईच्त लोकान्चु सजा इति' । 
अर्थात्‌ यह जगत्‌ पहले एक मात्र आत्मा ही था, उसके सिवा और कोई सक्रिय 
वस्तु नहीं थी। उसने यह सोचा कि लोकों की रचना करूँ! । 
तात्पय यह कि यह समस्त सृष्टि एक प्रकार से व्यापक मानवात्मा अथवा 
प्रकृति का ही रूपान्तर है, इसके विभिन्न रूप मानव तथा प्रकृति के ही विभिन्न 
परिवर्तित रूप हैं, उन्हीं के अंग अथवा अंश हैं । अतः व्यावहारिक जगत्‌ का मानव 
तथा प्रकृति का दृश्यमान वैभिन्‍्य इस द्ष्टि-विन्दु से सत्य नहीं। क्योंकि इस दृष्टि से 
मानव प्रकृति में अन्तभूत है और प्रकृति व्यापक मानवात्मा में--दोनों एक हैं, 
अभिन्न हैं । 
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१. पंत, व्यक्ति ओर विश्व, स्वर्ण-किरण, ० ६६ | 
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( ३२) नारद-भक्ति-सूत्र--नारद, व्याख्याकार एवं सं० मोपीनाथ, प्र० विद्या-विल्ास 
प्रेस; बनास्स । 

(३३ ) दुर्गासप्रशती--टीकाकार धनुषघारी, प्र० बेजनाथप्रसाद, राजा दरवाजा, 

बनारस | 
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(३४ ) गीता--टीकाकार महात्मा गांधी, प्र० सस्ता साहित्य मण्डल, नई दिल्‍ली, 
सन्‌ १६४० ६० | 

(१४ ) ऐतरेय-उपनिषद्‌--प्रकाशक गीता प्रेस, गोरखपुर । 

(३६ ) पंचतन्त्र-संकलनकर्ता विष्णु शर्मा, प्रे० तुलसीराम जेन, सैदमिट्ठा बाजार, 
लाहोर । 


( ख ) पालि-- 

(१) वनय-पिटक--महात्मा गौतम बुद्ध, अनुवादक राहुल सांकृत्यायन, प्र० महा- 
बोधि-सभा, सारनाथ, बनारस, सन्‌ १६१५ ६० । 

( ग॒) हिन्दी-- 


(१ ) प्ृथ्वीराज-रासो--चंद वर॒दाई, टाटा प्रिंटिंग वर्क्स, बनारस | 
(२ ) प्रथ्वीराज-गासो के दो समय--संग्रहकतां पशिडत भगीरथ मिश्र, प्र० गंगा- 
ग्रन्थागार, लखनऊ, सं० १६६६ वि० । 
(३ ) प्ृथ्वीराज-रासो पद्मावती समय--सं० विश्वनाथ गौड़, प्र० साहित्य-निकेतन, 
कानपुर । 

(४ ) आल्हखण्ड बड़ा--जगनिक, बम्बई । 

(५ ) विद्यापति की पदावली--सं० रामतोचनशरणं बिहारी, संकलनकर्ता बेनीपुरी, 
प्र० पुस्तक-भंडार, लहरिया सराय, पटना । 

(६ ) विद्यापति का अमर काव्य--आलोचक तथा संकलनकर्ता डा० गुणानन्द 

जुयात, प्र० साहित्य-निकेतन, कानपुर । 
(७ ) कबीर-प्रन्थावज्ञी--सं० श्यामसुन्दरदास, प्र० नागरी प्रचारिणी सभा; काशी, 


सन्‌ १६४७ ई०। 

(८) कबीर-वचनावली--संग्रहकर्ता हरिओध, प्र० नागरी प्रचारिणी सभा काशी, 

सं० २००३ वि० | 

(६ ) कबीर-वचनाम्ृत--संपादक एवं प्रकाशक मुंशीराम शर्मा, डी० ए.० बी० कालेज, 
कानपुर । 

'( १० ) कबीर-संप्रह--संकलनकर्ता सीताराम चतुर्वेदी, प्र» हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, 
प्रयाग । 

(११ ) कबीर--डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, प्र० हिन्दी-ग्रन्थ-रत्नाकर, बम्बई, सन्‌ 

१६५५४ ई० । 


(१२) जायसी-प्रन्थावल्ी--सं ० आ्रचाय रामचन्द्र शुक्ल, प्र० नागरी प्रचारिणी सभा, 
काशी, वि० सं० २००८ । द 
( १३ ) हिन्दी प्रेमगाथा-काव्य-संप्रह--सं« गणेशप्रसाद द्विवेदी, प्र० हिन्दुस्तानी 
एकेडेमी, इलाहाबाद । 
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(१४ ) मधुमालती--मंफन, सं० शिवगोपाल मिश्र, प्र० हिन्दी-प्रचारक पुस्तकालय, 
वाराणसी | 
(१५ ) नूरमुहम्मद-इन्द्रावती--नूरमुहम्मद, सं० श्यामसुन्दरदास, प्र० नागरीप्रचारिणी 
सभा, काशी, सन्‌ १६०६ ई० । 
( १६ ) सूरसागर खण्ड २--मंहात्मा सूरदास, सं० सूर-समिति, प्र० नागरी प्रचारिणी 
सभा, काशी, वि० सं० १६६३ । 
( १७ ) सूरसागर खण्ड १-२--सं० नन्ददुलारे बाजपेयी, प्र० नागरी प्रचारिणी सभा, 
काशी | 
( १८ ) सूरसागर--सूरदास, सं० राधाकृष्णदास, वें० प्रे० बम्बई, वि० सं० १६६१। 
(१६ ) अमरगीत-सार--सूरदास, सं० आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, प्र० गोपाक्नदास 
सुन्दरदास साहित्य-सेबा-सदन, बनारस, वि० सं० २००४ ) 
( २० ) सूर-सारावली--सं० प्रभुदयाल मीतल, अग्रवाल प्रेस मथुरा; प्र० सँ०, सं० वि० 
२०१४ | 
(२१ ) सूर-पंचरत्त--सं० लाला भगवानदीन, प्र० साहित्य-भूषण-कार्यालय, पुस्तक- 
भवन, चोक, बनारस, वि० सं० १६८६ | 
(२२ ) सूर-सुषमा--सं० ननन्‍्ददुलारे बाजपेबी, प्र० इसिडियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग, 
वि० सं० (६६८ | 
( २३ ) रास-पंचाध्यायी--नन्ददास, सं० उदयनारायण तिबारी, प्र० लद्सी आट प्रेस, 
दारागज, प्रयाग, वि० सं० १६६३ | 
: (२४ ) नंददास-पग्रन्थाबल्ली-- सं० ब्रजरत्नदास, प्र० नागरी प्रचा* सभा; काशी, द्वि० 
सं०, सं० वि० २०१४ | 
( २४ ) रामचरितमानस--तुलसी, टीकाकार हनुमानप्रसाद पोद्ार, प्० गीता प्रेस, 
गोरखपुर, वि० सं० २००६ | 
( २६ ) कवितावल्ली--तुलसीदास, प्र० गीता प्रेस, गोरखपुर, वि० सं० १६६४ | 
( २७ ) गीतावल्ली--तुल्लसीदास, प्र० गीता प्रेस, गोरखपुर, वि० सं० १६६१ | 
( २८ ) दोह्ावली--ठुलसीदास, प्र० गीता प्रेत, गोरखपुर, वि० सं० १६६६ । 
( २६ ) विनय पत्रिका--ठुलसी, वियोगी हरि, प्र० साहित्य-सेवा-सदन, बनारस, 
वि० सं० २००७ | 
(३१० ) तुलसी-रचनावली--तुलसीदास, सं० बजरंगबली, प्र० सीताराम प्रेस, जालिपा- 
देवी, बनारस, बि० सं० १६६६। 
(३११) बरवै-रामायण--तुलसीदास, मुंशी नवल्किशोर प्रेस, लखनऊ, सन्‌ १८६ शूई० । 
(१२) मीराबाई का काव्य--सं० मुरलीधर श्रीवास्तव, प्र० साहित्य भवन लिमिटेड, 
प्रयाग । | 
(३३ ) मीराबाई की पदावली--सं० परशुराम चतुर्वेदी, प्रकाशक हिन्दी-साहित्य- 
सम्मेजञन, प्रयाग । 
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( ३४ ) मीरा-मंदाकिनी--सं० नरोत्तमदास स्वामी, प्र० यूनीवर्सिटी बुक डिपो, 
आगरा | 
( ३४ ) रहीम-रत्तावज्ञी--सं० मायाशंकर याशिक, प्र० साहित्य-सेवा-सदन-कार्याज्ञय, 
काशी । 
( ३१६ ) नव-सतसई-सार--सं० डा० केलाशनाथ भटनागर, प्र० भारतीय गौरव- 
ग्रन्थमाज्ञा, हजरतगंज, लखनऊ । 
(३७ ) रामघन्द्रिका--केशबदास, टीकाकार जानकीप्रसाद, प्र० नवलकिशोर प्रेस, 
लखनऊ । 
( १८ ) रामचन्द्रिका--केशवदास, लाला भगवानदीन, प्र० रामनारायण लात, 
इलाहाबाद | 
( ३१६ ) रसिक-प्रिया--केशवदास, सरदार कविक्ृत माघषा टीका, वें० प्रे०, बम्बई, 
सं० बि० श्ध्द८ । 
( ४० ) रसिक प्रिया--टीकाकार लक्ंमीनिधि चतुवंदी, प्र० मातृभाषा-मन्दिर, दारागंज, 
प्रयाग, सन्‌ १६५४४ ६० । 
(४१ ) आचाय-केशवदास--डा० हीरालाल दीक्षित, प्र०्लखनऊ विश्वविद्यालय, 
लखनऊ | 
(४२ ) कविप्रिया - टीकाकार त्ञा० भगवानदीन, प्र० कल्याणदास ऐशण्ड ब्रदसे, 
शानवापी, वाराणसी । 
( ४३ ) बिहारी-रत्नाकर--टीकाकार रत्नाकर, ग्रन्थकार प्रकाशन, शिवाला, बनारस । 
(४४ ) बिद्दारी-बोधिनी--टीकाकार ज्ञा० भगवानदीन, प्र० साहित्य-सेबासदन, बनारस, , 
वि० स॑० २०१० | 
(४५ ) शिवराज-भूषणु --टीका० पं॑० रूपनारायण पाण्डेय, प्र» नवलकिशोर प्रेस, 
लखनऊ । 
(४६ ) भूषणु-ग्रन्थावली--सं ० ब्रजरत्नदास, प्र० रामनारायण लाल, इलाहाबाद । 
( ४७ ) भूषण-प्रन्धावल्ली--सं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र, प्र० साहित्य-सेबक-कार्या्य, 
काशी । 
( ४८ ) मतिराम-मन्थावली--सं० कृष्णबिहारी मिश्र, प्र० गंगा-पुर्तकमाला कार्यालय, 
लखनऊ । 
( ४७६ ) कवित्त-रत्नाकर--सं० उमाशंकर शुक््त, प्र० हिन्दी-परिषद्‌, विश्वविद्यालय, 
प्रयाग । 
( ४० ) सतसई-सप्तक--सं० श्यामसुन्दरदास, प्र० हिन्दुस्तानी एकेडेमी, संयुक्त प्रान्त । 
( ५१ ) पदूसाकर-पंचामुत--सं० आल मिश्र, प्र० श्रीराम पुस्तक-भवन, 
काशी । 
(४२ ) देवेब्यन्थावल्षी--सं० गणशेशबिहारी मिश्र; प्र० नागरीप्रचारिणी सभा, काशी । 
( ४३ ) देव-सुधा--सं० मिश्रबन्धु, प्र० देव-सुकवि-सुधा-कार्यालय, कवि-कुटीर, लखनऊ, 
वि० सं० १६६२ | 
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( ५४४ ) देव-रत्नावल्ञी--सं० कवि किंकर, प्र० भारतवासी प्रेस, दारागंन, इलाहाबाद । 
( ४४ ) अन्योक्ति-कल्पदुम--दीनदयाल गिरि, टीका० ला० भगवानदीन, प्र० 
रामनारायण लाल, इलाहाबाद वि० सं० २००२ । 
( १६ ) दीनदयालगिरि-ग्रन्थावत्ी--सं० श्यामसुन्दरदास, प्र० नागरीप्रचारिणी सभा, 
काशी, बि० सं० १६९७६ |. 
( ४७ ) गिरिधर कृत कुण्डलियाँ---गिरिघर कविराय, वेंकटेश्वर प्रेस बम्बई 
सं० वि० १६७७ | 
( ४८ ) गिरिधर की कुण्डलियाँ--संग्राहिका आदर्श कुमारी, प्र० सघ्ता साहित्य-मण्डल, 
नई दिल्ली, सन्‌ १६४४ ३० । 
( ५६ ) त्रजभाषा-साहित्य का ऋतु-सौन्दय--सं ० प्रभुदयाज्न, १० अग्रवात्न प्रेस, 
मथुरा । 
( ६० ) काव्य-निर्णय--मभिखारीदास, प्र० पुस्तक-मवन, चौक, बनारस | 
( ६१ ) वृन्द-सतसई--सं« श्रीकृष्ण शुक्ल, बनारस, वि० सं० श्ध्द८ । 
( ६९ ) घनआनन्द-कवित्त--सं० पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र, प्र० सरस्वती-मन्दिर, 
जतनबर, बनारस | 
( ६३ ) भारतेन्दु-ग्रन्थावली, दूसंरा खण्ड--सं “ब्रजरत्नदास, प्र०नागरीप्रचारिणी सभा, 
काशी | 
( ६४ ) भारतेन्दु-नाटकावली, प्रथम भाग--सं० ब्रजरत्नदास, प्र० रामनारायण लाल, 
इलाहाबाद । 
( ६५ ) भारतेन्दु-सुधा--सं० ब्रजरत्नदास, प्र० कमलमणि - ग्रन्थमाला - कार्यालय, 
बुलानाजता, काशी । 
( ६६ ) भारत-दुदंशा--भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, सं॑० श्री शिवलाल जोशी, प्र० रमेश बुक 
डिपो, सहारनपुर । 
( ६७ ) चन्द्रावली--भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, सं० लक्ष्मीसागर वाष्णुय, प्र० विश्वविद्याज्य 
प्रकाशन; गोरखपुर । 
( ६८ ) पूर्ण-संग्रह--देवीप्रसाद 'पू्!, प्र* गैगा-पुस्तकमाला-कार्यालय, लखनऊ, 
वि० सं० श्ध्८र | 
( ६६ ) द्विबेदी-काव्यमाला--महावीरप्रसाद द्विवेदी, संग्रहकर्ता देवीदत्त, प्र० इंडियन 
प्रेस ल्षि०, प्रयाग, सन्‌ १६४० ई०॥। 
( ७० ) बुद्धचरित--रामचन्द्र शुक्ल, प्र० नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, 
वि० सं० १६७४ ।' 
( ७१ ) प्रिय-प्रवास--हरिश्रोध, प्र* खडगविलास प्र॑ स, बांकीपुर | 
(७२ ) हरिऔध-सतसई--हरिओऔध, सं० वेणीमाघव शर्मा, प्र« अखिल भारतीय 
विक्रम-परिषद्‌, हरिश्रोध प्रकाशक मन्दिर, काशी । 
(७३ ) बैदेही-बनवास--हरिओध, प्रकाशक साहित्य-कुटीर, बनारस | 
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( ७४ ) चोखे-चौपदे (हरिऔध-हजारा)--हरिश्रोध, प्रकाशक खडगविल्लास प्रेस, 
वाकरगंज, पटना | 
( ७४ ) चुभते चौपदे--हरिश्रौध, प्र० हिन्दी-साहित्य कुटीर, बनारस, सन्‌ १६२४ ई० 
(७६ ) विक्रमादित्य--गुरुमक्कसिंह 'भक्त'ा प्र० गुर्भक्तर्सिह, सिविल लाइंस, 
आजमगढ़ | 

( ७७ ) नूरजहाँ--गुरुभक्त सिंह “भक्त! प्० गुरुभक्कतिह, सिविल लाइंस, आजमगढ़ । 
( ७८ ) दैत्यवंश--हरदयालुर्सिह, प्र० इंडियन प्रेस जि०, प्रयाग वि० से० १६६७ । 
( ७६ ) साकेत--मैथिल्लीशरण गुप्त, प्र० साहित्य-सदन, चिरगांव, भांसी, वि० सं० 

" श्ध्ष७ | 

( ८० ) मंगलघट--मैथिलीशरण गुप्त, प्र० साहित्य सदन, चिरगांव, मांसी, सं० १६६६ । 
(८१ ) भारत-भारती--मैथिल्तीशरण गुप्त, प्र० साहित्य सदन, चिरगांव, भांसी, 

वि० स॑० २००२ | 

( ८२ ) पंचवटी--मैथिलीशरण गुप्त, प्र० साहित्य-सदन, चिरगांव, झांसी, सं० १६६६ । 
( ८३ ) यशोधरा--मैथिल्ीशरण गुप्त, प्र० साहित्य-सदन, चिरगांव, म्ांसी, सं०२०१३ । 

(८४ ) शकुन्तज्ञा--मैथिलीशरण गुप्त, प्र०्साहित्य-सदन, चिरगांव, म्लांसी, सं० २००२ | 
(८५) नहुष--मैथिलीशरण गुप्त, प्र० साहित्य-सदन, चिरगांव, कांसी, वि० सं० २००२। 

(८६) द्वापर--मैथिलीशरण गुप्त, प्र० साहित्य-सदन, चिरगांव, भांसी, सं० १६६४। 

(८७ ) जयद्रथ-वध--मैथिलीशरण गुप्त, प्र० साहित्य-सदन, चिरगांव, भांसी, वि० सँ० 
ु २००३ | 

( ८८ ) काबा और कबला--मैथिलीशरण गुप्त, प्र० साहित्य-सदन, चिरगांव, झांसी, 

वि० स॑० २००६ । 
( ८८ ) वकसंहार--मेथिलीशरण गुप्त, प्र* साहित्य-सदन, चिरगांव, म्लांसी, वि० सँँ० 
२००२ । 
( ६० ) कविता-कौसुदी, भाग 9-सं० रामनरेश त्रिपाठी, प्र» नवनीत प्रकाशन लि० 
बम्बई । 
(६१ ) कविता-कौमुदी (दो भांग)--सं० रामनरेश त्रिपाठी, प्र० हिन्दी-मन्दिर, प्रयाग, 
वि० सं० शृह्८४ । 

( ६२ ) स्वप्न--सं० रामनरेश त्रिपाठी, १० हिन्दी-मन्दिर, प्रयाग, वि० सं० १६४४ | 
(६३ ) मिलन--सं ० रामनरेश त्रिपाठी, प्र० हिन्दी-मन्दिर, प्रयाग, वि० सं० २०१४ । 
(६४ ) पथिक--सं रामनरेश जिंपाठी, नवभारती प्रकाशन, इलाहाबाद । 

(६५ ) कामायनी->जयशंकर अ्रसाद!, प्र» भारती मण्डार, लीडर प्रेस, इलाहाबाद, 

घि० सँ० २००६ | 
(६६ ) काव्यकल्ा तथा अन्य निबन्ध--जयशंकर प्रसाद, प्र« भारती भण्डार 
लीडरप्रेस, इलाहाबाद | 
(६७ ) भरता--जयशंकर प्रसाद, प्र० भारती भणडार, लीडर प्रेस, इलाहाबाद । 
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( ध्य ) की शक कुछुम--जयशंकर प्रसाद, प्र० भारती भण्डार, लीडर प्रेस, इलाहाबाद । 

( ६६ ) अंसू--जयशंकर प्रसाद, प्र० भारती मण्डार, लीडर प्रेस, इलाहाबाद | 
( १०० ) लहर--जयशंकर प्रसाद, प्र० भारती भण्डार, लीडर प्रेस, इलाहाबाद । 
( १०१ ) महाराणा का महत्त्त-जयशंकर प्रसाद, प्र० भारती-मण्डार, बनारस । 
(१०२ ) प्रेम-पथिक-जयशंकर प्रसाद, प्र० भारती-मण्डार, इकाहाबाद । 
(१०३ ) हल्दीघाटी--श्यामनारायण पाण्डेय, प्र० इंडियन प्रेस लि० / प्रयाग । 
( १०४ ) तुमुलल--श्यामनारायण पाण्डेय, प्र० इंडियन प्रेस ल्लि०, प्रयाग | 
(१०४ ) आरती-श्यामनारायण पाण्डेव, प्र० आनन्द पुस्तक-मबन, काशी | 
( १०६ ) रत्नाकर (दूसरा भाग)-जगन्नाथदास रत्नाकर, प्र० नागरीप्रचारिणी सभा, काशी | 
( १०७ ) उद्धव-शतक - जगन्नाथदास र॒त्नाकर, प्र० इंडियन प्रेस ज्ि०, प्रयाग । 
( १०८ ) कृष्णायन--द्वारिकाप्रसाद मिश्र, प्र० हिन्दी-विश्वमारती-कार्यालय, लखनऊ । 
( १०६ ) माधवी--गोपालशरणर्सिह, प्र० इंडियन प्रेस लि०, प्रयाग । 
( ११० ) कादम्बिनी--गोपालशरणापसिह, प्र० इंडियन प्रेस ल्ि०, प्रयाग | 
( १११ ) सागरिका-गोपालशरणसिह, प्र० लीडर प्रेस, इलाहाबाद । 
( ११२) सिद्धाथ--अनूप शर्मा, प्र० हिन्दी-ग्रन्थ-रत्नाकर-कार्यालय, बम्बई । 
( ११३ ) पह्लव--सुमित्रानन्दन पंत, प्र० भारती-मण्डार, लीडर प्रेस, प्रयाग | 
( ११४ ) पललविनी--सुमित्रानन्दन पंत, प्र० भारती-भण्डार, लीडर प्रेस, प्रयाग । 
(११४ ) थुगवाणी--सुमित्रानन्दन पंत, प्र० भारती-भस्डार, लीडर प्रेस, प्रयाग । 
(११६ ) युगपथ--सुमित्रानन्दन पंत, प्र० भारती-भण्डार, लीडर प्रेस, प्रयाग । 
( ११७ ) मधुज्वाल--सुमित्रानन्दन पंत, प्र० भारती-भण्डार, लीडर प्रेस, प्रयाग । 
(११८ ) स्वण-किरण सुमित्रानन्दन पंत, प्र० भारती भण्डार, लीडर प्रेस, प्रयाग । 
( ११६ ) ग्राम्या--सुमित्रानन्दन पंत, प्र० भारती-मण्डार, लीडर प्रेस, प्रयाग । 
(१२० ) वीणा-ग्रन्थि--सुमित्रानन्दन पंत; प्र० भारती-भण्डार, लीडर प्रेस, प्रयाग । 
( १२१ ) उत्तरा--सुमित्रानन्दन पंत, प्र० भारती-भमण्डार लीडर प्र स। इलाहाबाद | 
( १९२) आधुनिक कवि (२)--सुमित्रानन्दन पंत, प्र० हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग । 
( १२३ ) गंंजन--सुमित्रानन्दन पंत, प्र० भारती-मण्डार, रामघाट, बनारस | 
(१५४ ) ज्योत्स्ता-सुमित्रानन्दन, पंत, प्र० इंडियन प्रेस लि०; प्रयाग । 
(१२४ ) युगान्त--सुमित्रानन्दन, पंत, प्र० इन्द्र प्रिटिंग वक स, अलमोड़ा । 
( १२६ ) परिमल--सूर्य कान्त त्रिपाठी, प्र० गंगा ग्रन्थागार, लखनऊ । 
( १२७ ) अनामिका--सूर्यकान्त त्रिपाठी, प्र० लीडर प्र स, इलाहाबाद | 
(१२८ ) गीतिका--सूर्यकान्त जिपाठी, प्र० लीडर प्रेस, इलाहाबाद | 
( १२६ ) अशिमा--सूर्यकान्त त्रिपाठी, प्र० युग-मन्दिर, उन्नाव । 
( १३० ) आधुनिक कवि (१)--महादेवी वर्मा, प्र० हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग । 
( १३१ ) नीरजा--महादेवी वर्मा, प्र० इंडियन प्रेस लि०, प्रयाग | 
( १३२ ) रश्मि--महादेवी वर्मा, प्र० साहित्य-मवन प्राइवेट लि०, इलाहाबाद | 
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( १३१३१ ) सान्ध्यगीत--महादेवी वर्मा, प्र भारती-भण्डार प्रंस, इलाहाबाद । 
(११४७ ) यासा--महादेवी वर्मा, प्र० भारती-मणडार, लीडर प्रेस, इलाहाबाद | 
( १३४ ) यासा-महादेवी वर्मा प्र» किताबिस्तान, इलाहाबाद । 
( १३६ ) दीपशिखा--महादेवी वर्मा, प्र० किताबिस्तान, इलाहाबाद । 
( १३७ ) दीपशिखा--महादेवी वर्मा; प्र० भारतीय-मण्डार, लीडर प्रेस, इलाहाबाद । 
( १४१८ ) नीहार--महादेवी वर्मा, प्र० साहित्य-भवन लि०,; प्रयाग | 
( १३६ ) इन्द्रगीत---रामधारीसिंह दिनकर, प्र० पुस्तक-भण्डा र, लहरिया सराय, पटना। 
( १४७० ) कुरुक्षेत्र--रामघारीसिंह “दिनकर, प्र० उदयाचल, आग्रकुमार रोड, पटना | 
( १४१ ) रसवन्ती--रामधारी सिंह 'दिनकर”, प्र० उदयाचल, आयकुमार रोड, पटना | 
( १४२ ) दिलली--रामधारीसिंह (दिनकर, प्र० उदबाचल, आयकुमार रोड, पटना । 
( १४३ ) धृपछांह--रामधारोसिंह 'दिनकर!, प्र० उदयावल, आयकुमार रोड, पटना। 
( १४४ ) नील कुसुम--रामधारीसिंह (दिनकर), प्र० उदयाचल, आयकुमार रोड, पटना । 
( १४४ ) रेणुका --रामधारीसिंह (दिनकर, प्र० उदयाचल, आयकुमार रोड, पटना | 
( १४६ ) हुकार--रामधारीसिंह, दिनकर, प्र० उदयाचल, आरयकुमार रोड, पटना | 
( १४७ ) आधुनिक कवि ३---डा० रामकुमार वर्मा; प्र०हिन्दी -माहित्य-सम्मेज्ञन, प्रयाग । 
(१४८ ) चित्र रेखा -डा० रामकुमार वर्मा, प्र०्चांद प्रेस ल्ि०, चन्द्रलोक, इलाहाबाद | 
( १४७६ ) अंजलि--डा० रामकुमार वर्मा, प्र० साहित्य-भवन लि०, प्रयाग । 
( १५० ) रामचरित-चिन्तासणि--रामचरित उपाध्याय, प्र० प्रन्थमाल्ा-कार्यात्षय, 
बाँकीपुर, सन्‌ १६२० ई०। 
( १५१ ) कुणाल--सोहनलाल् द्विवेदी, प्र० इन्डियन प्रेस ज्षि०ण, इलाहाबाद | 
( १५२ ) मिट॒टी और फूल--नरेन्‍्द्र शर्मा, प्र० भारती-भण्डार, लीडर प्रेस, इलाहाबाद | 
( १४३ ) वन्दनवार--देवेन्द्र सत्यार्थी, प्र० प्रोग्रेसिव पब्लिशसे, फीरोजशाह रोड, 
नई दिल्ली । 
( १४४ ) उमंग--गोपाल सिंह नेपाली, प्रकाशक साहित्य-मण्डल, दिल्ली, १६३४ ६० । 
( १४४ ) मिलन-यामिनी--हरबंशराय बच्चन, प्र० भारतीय ज्ञानपीठ, काशी । 
( १४६ ) धार के इधर उधर---हरवंशराय बच्चन, प्र० राजपाज़ ऐण्ड सन्‍्स, दिल्ली | 
( १४७ ) सूर्य का स्वागत--दुष्यन्तकुमार, प्र० राजकमल प्रकाशन, दिल्ली । 
( २५८ ) उमंग--मेघराज 'मुकुल्! प्र० दत्त ब्रदर्स, कचहरी रोड, अजमेर । 
( १५६ ) मान्ता--जीवनप्रकाश जोशी, प्र० प्रगतिशील साहित्य प्रकाशन, सहारनपुर । 
( १६० ) रूप-द्शेन--हरिक्ृष्ण 'प्रेमी), प्र० आत्माराम ऐश्ड सनन्‍्स, दिल्ली । 
( १६१ ) मेघमाला--कु वर चन्द्रप्रकाशसिह, प्र० गंगा-पुस्तकमाल्ा-कार्यातलय, लखनऊ । 
( १६२ ) मुक्ति की मशाल--तेजनारायण 'काक', यूनीवर्सल पंब्लिशिंग हाउस, 
इलाहाबाद | 
( १६३ ) निर्माल्य--मोहनलाल महतो “वियोगीः, प्र० हिन्दी पुस्तक भण्डार, 
लह्देरिया प्राय, पटना | 
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( १६४ ) सातसौ गीत--माघव सिंह “दीपक, प्र० बलभद्र प्रकाशन, कालावाड़, राजस्थान 

( १६४ ) दो गीत---नीरज), प्रकाशक आत्माराम ऐश्ड सनन्‍्स, दिल्‍ली | 

( १६६ ) कुसुमकल्ली-पद्मर्सिह 'कसलेश?, प्र० पद्म प्रकाशन, बावई, रुद्र प्रयाग, गढ़वात्त । 

( १६७ ) चक्रव्यूह--कु वरनारायणु, प्रकाशक राजकमल प्रकाशन लिमिटेड, बम्बई । 

( १६८ ) ५४ की श्रंष्ठ कविताएँ---सं० रमाकान्त 'कान्त?, प्र० नव साहित्य-प्रकाशन, 

नई दिल्‍ली | 

(१६६ ) वसन्त के फूत्त--बिराज, नेशनल पब्लिशिंग हाउस, नई सड़क, दिल्‍ली । 

( १७० ) काव्य-कौस्तुम--सं० पं० विद्याभूषण, विद्या भास्कर बुकडिपो, बनारस । 

( १७१ ) शव [शाफिदापंडए 52[8८00708 [8 निीत0 206६० 
( आगरा विश्व-विद्यालय काव्य-संग्रह )--सं० मुंशीराम शर्मा, गयाप्रसाद 
शुकत्त, तथा महावीर प्रसाद अग्रवाज्ञ, प्र० आगरा विश्वविद्यालय, आगरा | 

( १७२ ) भारतीय काव्य-शाम्त्र की परम्परा -सं० डा० नगेन्द्र, नेशनल पब्लिशिंग 

हाउस, नई सड़क, दिल्ली, सं० बि० २०१३ | 

( १७३ ) कविता-कंज-सं० रामस्वरूप गुप्त, प्र० राजस्थान पुस्तक मन्दिर, जयपुर । 

( १७४ ) काव्य-कुसुम--डा० रामकुमार वर्मा, प्र० हिन्दुस्तान बुक हाउस, कानपुर । 

( १७४ ) काव्य-कल्पद म--कन्हैयालाल पोदार प्र० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा, चूड़ीवालों का 

मकान, आगरा | 
( १७६ ) काव्यांग-कौमुदी--पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, प्र» नन्‍्दकिशोर ऐण्ड ब्रदर्स, 
बनारस । 
(१७७ ) हिन्दी-साहित्य का इतिहास--आचाय्य रामचन्द्र शुक्ल, प्र० इ'डियन प्रेस, 
लि०, प्रयाग | 
( १७८ ) काव्य-प्रदीप---रामबहोरी शुकक्ष, प्र० हिन्दी-मवन, जालन्धर । 
(१७६ ) हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास--डा० रामकुमार वर्मा, प्र० 
रामनारायण लाल, प्रयाग | 
( १८० ) कविता में प्रकृति-चित्रण--रामेश्वरलाज तरुण! प्र० नेशनल पब्लिशिंग 
हाउस, दिल्‍्की | 
( १८१ ) अ्ष्टछाप ओर वल्लभ सम्प्रदाय--डा० दीनदयालु गुप्त, हिन्दी-साहित्य- 
सम्मेलन, प्रयाग | 

( १८२ ) हिन्दी-साहि त्य--डा० श्यामसुन्दरदास, प्र० इंडियन प्रेस लि०, प्रयाग । 

( १८३ ) चिन्तामशि भाग २--आश्राचाय रामचन्द्र शुक्ल, प्र० सरस्‍्वती-मन्दिर, काशी । 

( १८४ ) चिन्तामणि भाग १--आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, प्र० इंडियन प्रेस प्राइ० 

लिमिटेड, इलाहाबाद | 
( १८४ ) काव्य-दपंण--पं० रामदहिन मिश्र, प्र० ग्न्थमाल्षा कार्यालय, बाँकीपुर । 
( १८६ ) काव्य में रहस्यवाद--आचाय रामचन्द्र शुक्ल, साहित्य भूषण कार्यलिय, 
बनारस | 
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(१८७ ) हिन्दी-साहित्य पर संस्कृत-साहित्य का प्रभाव--डा० सरनामर्सिह शर्मा, प्र० 
रामनारायण लाला, इलाहाबाद | 
( १८८ ) भारतीय संस्कृति का विकास वैदिक धारा--डा० मंगलदेव शास्त्री, १० हिन्दी 
प्रचारक पुस्तकाल्लय, वाराणसी | 
( १८६ ) बेदिक साहित्य--प० रामगोविंद त्रिवेदी, प्र० भारतीय ज्ञानपीठ, काशी । 
( १६० ) वक्रोक्ति और अभिव्यंजना - रामनरेश वर्मा, प्र० ज्ञान-मण्डल ल्ि०; 
बनारस । 
( १६१ ) प्रकृति और हिन्दी-काव्य--डा० रघुव॑श, प्र० साहित्य भवन ल्लि०, प्रयाग । 
( १६२ ) प्रकृति और काव्य 'संस्क्ृत खंडः--डा० रघुबंश, प्र» साहित्य भवन ल्ि०, 
प्रयाग । 
( १६३ ) हिन्दी-काव्य में प्रक्ृति-चित्रणु--श्रीमती डा० किरणकुमारी गुप्ता, हिन्दी 
सा० सम्मेज्नन प्रयाग । 
( १६४ ) हिन्दी-साहित्य में विविधवाद--डा० प्रेमनारायण शुक्ल, पद्मजा-प्रकाशन, 
कानपुर | 
( १६४ ) रीतिकाव्य की भूमिका--डा० नगेन्द्र, गौतम बुक डिपो, दिल्ली । 
( १६६ ) देव और उनकी कविता--डा० नगेन्‍्द्र, गौतम बुक डिपो, दिल्ली | 
(१६७ ) बीसवीं शताब्दी के महाकाब्य--डा० प्रतिपालसिंह, ओरियंटल बुक डिपो, 
देहली । 
( १६८ ) हिन्दी-काव्य पर आंग्ल प्रभाव--डा० रवीन्द्रसहाय वर्मा, पद्मजा प्रकाशन, 
कानपुर | 
( १६६ ) संस्कृति का दाशनिक विवेचन--डा० देवराज, प्रकाशक ब्यूरो, उत्तर प्रदेश । 
(२०० ) भारतीय दुर्शन--सतीशचन्द्र चट॒टोपाध्याय तथा धीरेन्द्र मोहन दत्त, पु० भं०, 
ह पटना ' 
( २०१ ) मनोविज्ञान--जगदानन्द पाण्डेय, प्र० पुस्तक भण्डार, पटना । 
(२०२ ) महादेवी वर्मा--सं० शचीरानी गुद्ट , प्र० आत्माराम ऐश्ड सन्‍्स, दिल्‍ली | 
(२०३ ) सरल मनोविक्षान--हंसराज भाटिया, प्र० राजकमल प्रकाशन, दिल्ली | 
( २०७ ) रहस्यवाद--डा० रामरतन भटनागर, प्र० किताब महल, इलाहाबाद | 
( २०४ ) साहित्य-द््शन--शची रानी गुद्दू , प्र० गौतम बुक डिपो, दिल्ली । 
( २०६ ) हिन्दी-कविता में युगांतर---प्रो० सुधीन्द्र, प्र० आत्माराम ऐण्ड सनन्‍्स, दिल्‍ली | 
( २०७ ) छायावाद--प्रताप साहित्यालंकार, प्र० गंगा पुस्तक-माला-कार्यातय, लखनऊ | 
( २०८ ) छायावाद और रहस्यवाद-गंगाप्रसाद पाण्डेय, प्र०रामनारायण लाल, इलाहाबाद 
( २०६ ) वैदिक साहित्य और संस्क्ृति--बलदेव उपाध्याय, प्र० शारदा मन्दिर, काशी | 
( २१० ) चन्द्रगुप्त--जयशंकर प्रसाद, प्र० भारती भण्डार, लीडर प्रेस, इलाहाबाद | 
(२११ ) रुकन्दगुप्त--जयशंकर प्रसाद, प्र० भारती भण्डार, लीडर प्रेस, इलाहाबाद | 
( २१२ ) अजातशत्रु--जयशंकर प्रसाद, प्र० भारती मण्डार, लीडर प्रेस, इलाहाबाद । 
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(२१३ मानव-विज्ञान--ऋषिदेव विद्यालंकार, मानवविज्ञान-परिषद्‌, विद्या-भमवन, 
बारूदखाना, लखनऊ | 
( २१४७ ) मनोविज्ञान--वुडवर्थ तथा मार्विबस, श्रनुवादक उसापति राय चन्देल्न, प्र० अपर 
इंडिया पब्लिशिंग हाउस, लखनऊ । 


( २१४ ) सामान्य भाषा-विज्ञान---डा० बाबूराम सक्सेना, प्र० हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, 
| प्रयाग | 


( २१६ ) मानव-शास्त्र--सत्य्रत सिद्धान्तालंकार, प्र० विजयकृष्ण, विद्या मन्दिर, 
देहरादून । 

( २१७ ) प्राणि-शास्त्र--आर० डी० विद्यार्थी, प्र० इंडियन प्रेस त्ि०, पयाग । 

( २१८ ) भक्ति का विक्रास - डा० मुन्शीराम शर्मा, प्र० चौखम्बा विद्याभवन, वाराणसी | 


( २१६ ) हिन्दी-नीतिकाव्य--डा० भोलानाथ तिवारी, प्र० विनोद-पुस्तक-मन्दिर, 
आगरा | 


( २२० ) आधुनिक काव्यधारा---डा० केसरीनारायण शुक्ल, प्र०सरस्वती-मन्दिर, बनारस 
(घ) 
(१) चकबस्त लखनवीं और उनकी शायरी--सं० सरस्वती सरन कंफ, 
प्र० राजपाल ऐण्ड सनन्‍्स, दिल्‍ली १र्षश८ । 
( २ ) गालिब--संपादक एवं आलोचक दयाक्ृष्ण गंजर, प्रकाशक दयाकृष्ण 
गंजूर, ८ लालबाग, लखनऊ । 
(छ ) बंगला-- 
(१) भीतांजलि--रवीन्द्रगाय ठाकुर, अनुवादक सत्यकाम विद्यालंकार, 
प्र० राजपाल ऐण्ड सन्‍्स, दिल्‍ली । 
(२) विरहिणी-ब्रजांगना--माइकेल मधुसूदन दत्त, अनुवादक “मधुप', प्रका- 
शक साहित्य-सदन, चिरगाँव ( झांसी )। 
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